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RESUMO

Nosso objetivo consiste em aproximar a Linguistica e a Literatura através da analise
da obra literaria Orgia: Os Diarios de Tulio Carella (2010), tendo como escopo a
Teoria da Enunciagao de Benveniste, em Problemas de Linguistica Geral | e Il, (que
abreviamos PLG | e Il) . Em nossa metodologia, organizamos essa dissertagdo com
a seguinte estrutura: na primeira parte fizemos uma exposigdo da Teoria da
Enunciacédo. Cada texto de Benveniste tem o propdsito e cumpre uma fungao social.
Em nossa analise, buscamos caracterizar uma teoria da linguagem em Benveniste
por meio da triade homem, linguagem e cultura, pois essa triade possibilita e
mobiliza andlises na linguagem. Partimos da hipétese de que a literatura se
manifesta enquanto linguagem e Benveniste estabelece uma possibilidade de
pensar além da escritura saussuriana e, deste modo, problematiza a lingua a partir
da literatura. Em nossa estratégia de analise, buscamos compreender os oito
capitulos do diario de Carella através da Teoria da Enunciacdo de Benveniste os
diarios de Tulio. Nossos fundamentos partem do pressuposto de que o sujeito da
enunciagao circula na categoria do estrangeiro, com isso, corporifica-se como uma
categoria estranha que nao foi uma ficgao literaria, ao contrario, partiu da propria
vivéncia para ficgao literaria. Como resultado esperado, demonstramos as relagdes
entre Literatura e Linguistica ao esmiugar os elementos autorreferenciais do texto.
Por fim, em nossas conclusdes, abordamos e apontamos os elementos
autorreferenciais nesta obra literaria, levamos em consideracdo que o narrador
assume a primeira pessoa e com isso adquire uma nova perspectiva, sendo que
algumas vezes o fluxo de consciéncia do narrador € interrompido com a terceira
pessoa para intensificar um distanciamento do narrador na cena. Este fato intrigante

ira nortear o debate aqui desenvolvido.

PALAVRAS-CHAVE: Autorreferéncia; Analise semiolégico-enunciativa; Orgia. Os

Diarios de Tulio Carella; Teoria da Enunciagdo de Benveniste.



RESUMEN

Nuestro objetivo es acercar Linguistica y Literatura a través del analisis de la obra
literaria Orgia: Os Diarios de Tulio Carella (2010), teniendo como alcance la Teoria
de la Enunciacion de Benveniste, en Problemas de Linguistica General | y Il, (qQue
abreviamos PLG | y Il). En nuestra metodologia organizamos esta disertacion con la
siguiente estructura: en la primera parte presentamos la Teoria de la Enunciacion.
Cada texto de Benveniste tiene un propésito y cumple una funcién social. En nuestro
analisis, buscamos caracterizar una teoria del lenguaje en Benveniste a través de la
triada de hombre, lengua y cultura, ya que esta triada permite y moviliza analisis en
el lenguaje. Partimos de la hipotesis de que la literatura se manifiesta como lenguaje
y Benveniste establece una posibilidad de pensar mas alla de la escritura
saussuriana y, de esta manera, problematiza el lenguaje a partir de la literatura. En
nuestra estrategia de analisis buscamos comprender los ocho capitulos del diario de
Carella a través de la teoria de la enunciaciéon de Benvenist y los diarios de Tulio.
Nuestros fundamentos se basan en el supuesto de que el sujeto de la enunciacion
circula en la categoria de lo extranjero, encarnandose asi como una categoria
extrafia que no fue una ficcidn literaria, por el contrario, surgié de la experiencia
misma de la ficcidn literaria. Como resultado esperado, demostramos las relaciones
entre Literatura y Linguistica mediante el escrutinio de los elementos
autorreferenciales del texto. Finalmente, en nuestras conclusiones abordamos y
sefalamos los elementos autorreferenciales en esta obra literaria, tomamos en
cuenta que el narrador asume la primera persona y asi adquiere una nueva
perspectiva, y en ocasiones el flujo de conciencia del narrador se ve interrumpido
con la Tercera persona para intensificar la distancia con el narrador en la escena.

Este hecho intrigante guiara el debate desarrollado aqui.

PALAVRAS CLAVE: Autorreferencia; Analisis semioldgico-enunciativo; Orgia. Los

Diarios de Tulio Carella; La teoria de la enunciacion de Benveniste.
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INTRODUCAO

Sobre nosso primeiro contato com a obra de Carella, aconteceu pouco tempo
depois de sua reedigdo encontramos essa obra literaria em exposigcao numa grande
livraria localizada na regido conhecida como Recife Antigo. De imediato, foi uma
surpresa: como esta consegue retratar com inumeros detalhes a marginalidade dos
afetos que passavam nas ruas do Recife! Eram lugares que ja conhecia e despertou
a curiosidade em, de certo modo, reconstruir esse mapa de Carella. Isso, Orgia foi
um mapa nao nos moldes tradicionais, mas sim um mapa dos afetos e desejos que

aconteceram e acontecem nas ruas do Recife.

Tivemos como motivagdo buscar compreender nossas raizes, compreender
as relagcbes de forcas de poder que ja existiam antes de existirmos e continuara
existindo quando ndo estivermos mais aqui. Desde esse primeiro contato havia a
curiosidade de analisar, destrinchar essa obra literaria para que nao ficasse reduzida
apenas aos aspectos culturais. E isso que sinto falta quando leio o estado da arte
sobre esta obra literaria, uma analise que ultrapasse o0 senso comum daquilo que ja

se havia dito sobre Orgia.

Tento aqui, propor uma analise originaria a respeito desta obra, mas por
minhas limitacbes, esta analise perdura a dissertacido atual. Nao me considero
vencido nesta tarefa, mas, a semelhanca do trabalho inacabavel de Sisifo que
enfrenta o seu destino, entdo acredito que esta e novas produg¢des bibliograficas, por
diversos pesquisadores latinoamericanos, busquem dar um real significado a obra
de Carella. E, com isso, possam ser uma constante que proporcione uma

consciéncia coletiva de identidade latinoamericana em ndés mesmos.

Deste modo, nosso objetivo consiste em propor uma reflexdo entre a lingua e
a realidade por meio dos diarios de Tulio Carella. Por isso, esta pesquisa nao se
restringe a uma area especifica de conhecimento e nem esta limitada ao fenédmeno
linguistico, afinal pode a realidade ser indissociavel da lingua? Nossa pesquisa
registra o tecido movel social no qual estdo inseridos os diarios de Tulio. Nesse
sentido, aqui observamos que os Diarios de Tulio Carella possibilitam olhares

multiplos sobre a teoria de Emile Benveniste.



Nossa metodologia consiste em esmiucar a obra literaria Orgia: Os Diarios de
Tulio Carella (2011) tendo a Teoria da Enunciagdo como base tedrica para nossas
reflexdbes. Por isso, delimitamos a autorreferéncia no texto de Carella, pois a
enunciagcdo € entendida como ato individual de utilizagdo da lingua sendo uma
categoria universal que inscreve o sujeito humano que fala em sua fala. Nesse
sentido, compreendemos o falante entre o universal e o particular. Ainda no esforgo
de pensar as possibilidades da constru¢cdo de uma linguistica que parta do
pressuposto da linguistica como reflexdo antropoldgica leva em consideragcdo a
suposi¢cao do Homo loquens nas linguas.

No segundo capitulo, apresentamos e discutimos a Teoria da Enunciagao de
Benveniste e levamos em consideragdo que cada texto de Benveniste tem uma
I6gica propria, uma rede de conceitos que ele se propde a uma analise linguistica,
sendo que, ndo é comum que as analises linguisticas dele se repete em outros
textos. Isso ndo leva a esmiugar o conjunto dos escritos de Benveniste. Cada texto
apresenta sua singularidade ao mesmo tempo que constroi uma légica na totalidade
dos escritos até agora conhecidos.

Benveniste pensa o “eu” em suas variaveis formas e estruturas nas linguas
particulares. As pessoas “eu” e “tu” se diferenciam da nao pessoas “ele” porque “eu”
e “tu” remetem a “eles mesmos”, ou seja, se manifestam na esfera da enunciagao,
enquanto “ele” remete a uma situagdo objetiva. A Teoria da Enunciacdo de
Benveniste se destaca ao inscrever o discurso do falante na lingua. Logo, a
autorreferéncia € uma maneira de rastrear o sujeito inserido na linguagem, ou seja,
sujeito em sua fala.

No terceiro capitulo, apresentamos os aspectos metodoldgicos de nossa
pesquisa. Analisamos a categoria benvenistiana de autorreferéncia. Sendo assim,
no quarto capitulo desta dissertagédo, fizemos uma analise dos oito capitulos dos
diarios de Carella. Os diarios narram a epopeia da chegada de Carella ao Recife
vindo de Buenos Aires, no inicio da década de 1960. Deixa sua familia em Buenos
Aires e vem ao Recife contratado como professor de diregdo e cenografia pela
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), sendo a sua vinda uma excelente
oportunidade de articulagdo de saberes tedrico-praticos do teatro com os saberes

tedrico-praticos da pedagogia. Quando desembarca em Recife, Carella ja era



conhecido pelo seu trabalho de exceléncia na area do teatro'. Sua vinda a Recife
transforma-se em um verdadeiro transtorno a partir de 1962 quando é perseguido e
torturado, o que demonstrava e caracteriza o endurecimento do autoritarismo na
sociedade brasileira. Acontecia uma profunda crise interna com a saida de Janio
Quadros e posse de Jodo Goulart na presidéncia da republica. Miguel Arraes
assume o governo do estado de Pernambuco. As ligas camponesas demonstraram
forca popular. Ja no capitulo 5 tentamos estabelecer possibilidades originarias de
compreensao da categoria de pessoa enquanto fundamento linguistico da

subjetividade.

Resumidamente, observamos o sujeito que fala na fala, pois a existéncia de
sujeitos falantes se realiza na lingua que unifica os sujeitos falantes e manifesta a
unicidade na pluralidade das linguas. Sobre o emprego da lingua explica Benveniste
(1989, p. 82): “A dificuldade é apreender este grande fendbmeno, tdo banal que
parece se confundir com a propria lingua, tdo necessario que nos passa
despercebido. A enunciacéo é este colocar em funcionamento a lingua por um ato

individual de utilizagao" (Benveniste, 1989, p. 82).

Dai a necessidade de compreender o falante e os mecanismos em constante
funcionamento. E a enunciagdo a categoria que possibilita a compreensdo da
existéncia do sujeito que fala enquanto sujeito existencial inscrito na linguagem. Pois
a cada vez que o sujeito fala a linguagem é realizada na lingua, logo a condi¢ao de
falante é uma disposicao individual que se realiza na imanéncia da propria lingua.
Assim, o discurso é produzido em cada fala que se manifesta pela enunciacao.
Explica Benveniste (1989, p. 82):

E preciso ter cuidado com a condigdo especifica da enunciacgdo: é o
ato mesmo de produzir um enunciado, € ndo o texto do enunciado,
que é nosso objeto. Este ato é o fato do locutor que mobiliza a lingua

' Em 1959, um ano antes de chegar ao Recife, Carella ganhou a faixa de honra da Sociedade
Argentina de Escritores por causa do seu diario de viagem a Europa “Cuaderno del deliro”. Isso
chama a nossa atengao pois parece indicar que Orgia demonstra a relevancia do texto no conjunto
das obras do autor, como também, uma certa familiaridade com o género literario diario. Carella
também tinha escrito estudos criticos sobre o tango: “Tango. Mito y esencia” (1956) e “El sainete
criollo” (1957). Seus estudos sobre o Tango demonstram n&o apenas erudigdo, como principalmente,
sua vinculacdo sul americana. Também publicou diversos poemas e pecas de teatro como, por
exemplo, Don Basilio mal casado, texto dedicado a seu amigo Federico Garcia Lorca que conheciam
desde 1933.
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por sua conta. A relacdo do locutor com a lingua determina os
caracteres linguisticos da enunciagédo. Deve-se considera-la como o
fato do locutor, que toma a lingua por instrumento, e nos caracteres
linguisticos que marcam esta relacao. ( Benveniste, 1989, p. 82).

O locutor ao mobilizar a lingua determina os caracteres da enunciagéo. Ao
analisar pela perspectiva enunciativa os diarios de Carella, buscamos analisar
justamente os elementos linguisticos que o locutor mobiliza. Um aspecto
interessante que buscamos compreender é a relagao entre o ficcional e o real no

diario intimo.

Ora, um diario intimo é um texto ficcional ao mesmo tempo que identificamos
elementos concretos da realidade de Carella nas ruas de Recife. Poderia o diario de
Carella ajudar a compreender a efervescéncia socio-cultural e politica de toda
década de sessenta em Recife? Além disso, o que o texto pode dizer sobre o autor?
Observamos que os diarios de Carella podem ser um instrumento para estudo

histérico do Recife na década de sessenta, que diz o seguinte:

Os canais lodosos, amarelados, recordam-lhe as aguas do Rio de la
Plata. O centro da cidade ndo é muito grande. E formado por duas
ruas paralelas e muitas transversais. Nao é dificil compreender a
geografia do Recife. Ha uma ilha e dali partem as ruas, que se abrem
como um leque. O rio Capibaribe ondula sinuosamente em curvas
pronunciadas. As pontes sado simétricas, mas diferentes. Um ar
calmo, provinciano, parece envolver tudo. O que mais lhe chama a
atencdo é o duplo aspecto da cidade. Até aqui chegou o horrivel
progresso, com seus arranha-céus de cimento e metal e vidro. A
avenida Guararapes € um exemplo de modernismo decepcionante.
Ali o Recife se parece a Sao Paulo, Milao, Buenos Aires, a qualquer
cidade recentemente construida. Mas ha ruas com casas e sobrados
coloniais de cores amarela, celeste e rosea que lhe dao verdadeira
fisionomia. ( Carella, 2011, p. 58).

Num primeiro é possivel observar Tulio identificando as principais referéncias
da cidade do Recife. Por isso, assim como um corpo constituido pela totalidade das
partes, Carella faz questdo de dar uma referéncia para parte da cidade. Ao mesmo
tempo que diz que Recife ndo é grande, também coloca a cidade no mesmo

patamar de outras cidades, mesmo que seja para criticar o modernismo que destruia
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todas elas. Mas, afinal essa critica ao modernismo seria mesmo a cidade ou as

pessoas € seus Novos valores?

Também, analisamos os diarios através da Teoria da Enunciacdo porque
oferece instrumentos para compreensao de um elemento intrigante na obra literaria:
em determinados momentos o autor refere a si em primeira e terceira pessoa. A
Teoria da Enunciagao nos ajuda a compreender a necessidade do autor do diario em
distanciar da obra literaria. Vejamos que Benveniste (1989) chama atencao para o
ato mesmo de produzir enunciado, que no nosso entendimento, ele esta indicando o
fato do locutor mobilizar a lingua, sendo esta relagdo do locutor com a lingua o

elemento determinante para uma abordagem linguistica da enunciagéo.

Assim, € na diversidade de experiéncias que o enunciado € produzido. Por
isso, aponta Benveniste (1989, p. 83) que “a enunciagdo supde a conversao
individual da lingua em discurso.” Ele demonstra tentar esbocar no interior da lingua
os caracteres formais da enunciacdo através da manifestagdo individual que o
sujeito atualiza a o quadro da enunciagao. O ato individual é introduzido pela lingua,
sendo o locutor parametro para as condi¢gdes necessarias de enunciagao. Sobre o
ato individual de fala, as situacbes de enunciacdo e os instrumentos para
enunciagao, Benveniste (1989, p. 83-84) explica: “Antes da enunciagao, a lingua nao
€ sendo possibilidade da lingua. Depois da enunciacéo, a lingua é efetuada em uma
instancia de discurso, que emana de um locutor, forma sonora que atinge um ouvinte

€ que suscita uma outra enunciacéo de retorno.”

Nesse sentido, Benveniste (1989) introduz uma reflexdo que pensa o lugar do
interlocutor no discurso. Em nossa situacdo, analisamos o diario de Carella dentro
do quadro da enunciagdo. Claro que o diario de Carella estd no campo da
enunciacdo escrita, contudo, ha condi¢gdes favoraveis para reflexdo do mundo
através da posi¢ao do locutor na enunciacdo. Nesse sentido, somos convidados a

uma reflexdo mais aprofundada na Teoria da Enunciagao.
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CAPITULO 1 - A TEORIA DA ENUNCIAGAO DE BENVENISTE

Nosso ponto de partida tem como pressuposto que “a enunciagao € este
colocar em funcionamento a lingua por um ato individual de utilizagao" (Benveniste,
1989, p. 66). No Manual de Linguistica, explica Flores (2019, p. 146) que Benveniste
jamais utilizou a expressao “Teoria da Enunciagédo” para se referir aos seus estudos
que vinha desenvolvendo. Também a Teoria da Enunciacido de Benveniste ndo é
propriamente uma teoria. Para isso, precisamos recordar aquilo que historicamente

e filosoficamente é atribuido ao termo “teoria”.

Assim, quando se fala em Teoria da Enunciagcdo ndo se pode antecipar que
Benveniste ja tinha em vista os métodos metodicamente e sistematicamente
organizados a respeito da Teoria da Enunciacdo. Também nao seria nosso propdsito
nesta pesquisa investigar quando o termo “Teoria da Enunciagdo” surge nas obras
de Benveniste e nem as condi¢bes e circunstancias que o termo aparece no
conjunto das obras benvenistianas. O que temos a respeito da Teoria da Enunciagao
de Benveniste sdo dois tomos que justapdem um conjunto de artigos publicados
entre 1930 até 1970 e que, analisados em sua integridade, fundamentam a tese de
que havia, sim, inspiracdo para organizagdo de uma teoria, contudo, esse conjunto
de textos expressam diferentes pontos de vista do autor. Por isso, explica Flores
(2019, p. 147) que cada texto de Benveniste tem uma légica propria, uma rede de
conceitos e o autor se propde a uma analise linguistica que nao se repete em outros
textos. Alias, cada texto de Benveniste tem o propédsito e cumpre uma fungao social.
Por isso, os artigos que integram a obra Os Problemas de Linguistica Geral ttm uma
diacronia que deve ser respeitada em seu conjunto. Sao esses textos singulares que

dao sentido ao todo.

Por isso, a perspectiva de Benveniste apresenta aspectos da enunciagao
como ato e da enunciagao enquanto fendmeno, ou seja, por um lado, a influéncia da
teoria recai sobre o locutor, mas por outro lado, recai sobre os interlocutores. Nesse
sentido, € importante levar em consideracdo que o ha uma légica interna no conjunto
dos textos de Benveniste, como também, ndo se deve comparar os textos de
Benveniste, tendo em vista que as ideias postas num conjunto de um texto atendem
a preocupagbes que nao estdo presentes em outros, ou seja, cada texto de

Benveniste apresenta uma singularidade tedrica. Flores (2019, p. 149-150) comenta
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sobre o sentido da Teoria enunciativa de Benveniste: “ela n&o é algo separavel da
teoria da linguagem de Benveniste; b) ela ndo € uma semantica, no sentido estrito
da palavra, embora sua andlise priorize o sentido”. O fato € que a Teoria da
Enunciacdo € uma parte das reflexbes de Benveniste, contudo, n&do € a unica

reflexao.

Mas, o que caracterizaria uma possivel reflexdo e construcdo da teoria da
linguagem de Benveniste? Flores (2019, p. 150) desenvolve que o que caracteriza
uma teoria da linguagem em Benveniste que € a triade homem, linguagem e cultura,
que ele chama epistemoldgica o que faz todo sentido tendo em vista que essa triade
possibilita e mobiliza andlises na linguagem. Essas analises podem ser
comparativas de modo geral ou analises da enunciagdao. Com isso, a expressao
‘homem na lingua” ocupa um espacgo privilegiado no conjunto das reflexdes de
Benveniste. Por isso, Flores (2019, p. 150) afirma que: “para Benveniste , ha
inumeras possibilidades de “presengas” do homem na lingua, e essas “presencgas”,

juntas, configuram uma antropologia da linguagem”.
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1.1. O quadro figurativo da enunciagao

A enunciagdo é ato, ndo pode ser entendida como o produto. Assim, a
enunciacao compreende que é dito algo, estamos no ambito do dizer, que acontece,
que se materializa, tem lugar e esta num espaco. Por isso, no artigo A natureza dos
pronomes, Benveniste (2020, p. 273) apresenta que todas as linguas tém o
problema dos pronomes. Nesse sentido, ele considera a situagao de que entre os
pronomes pessoais nao € suficiente separar por denominagdo, ou seja, ha um
problema na definicdo dos trés pronomes pessoais tendo em vista que os trés
contém a nocgao de pessoa: eu, tu e ele. Ha uma relacdo eu/tu e uma relacédo de
diferenca em ele, essa diferengca se destaca a partir da analise do ‘eu’. Nessa
diregao, Benveniste pensa o “eu” em suas variaveis formas e estruturas nas linguas
particulares. Benveniste aponta que o emprego do eu n&o constitui uma classe de
referéncia, pois “cada eu tem sua referéncia propria e corresponde cada vez a um

ser unico, proposto como tal” (Benveniste, 2020, 274). Continua explicando que:

Qual é, portanto, a “realidade” a qual se refere eu ou tu? Unicamente
uma “realidade de discurso”, que é uma coisa muito singular. Eu sé
pode definir-se em termos de “locugcao”, ndo em termos de objetos,
como um signo nominal. Eu significa “a pessoa que enuncia a
presente instadncia de discurso que contém eu”. Instancia unica por
definicdo, e valida somente na sua unicidade. Se percebo duas
instancias sucessivas de discurso contendo eu, proferidas pela
mesma voz, nada ainda me assegura de que uma nao seja um
referido, uma citagdo na qual eu seria imputavel a um outro. E
preciso, assim, sublinhar este ponto: eu s6é pode ser identificado pela
instancia de discurso que o contém e somente por ai. Nao tem valor
a nao ser na instancia na qual é produzido. Paralelamente, porém, é
também enquanto instdncia de forma eu que deve ser tomado; a
forma eu s6 tem existéncia linguistica no ato de palavras que a
profere. Ha, pois, nesse processo uma dupla instancia conjugada:
instancia de eu como referente, e instancia de discurso contendo eu,
como referido. A definicdo pode, entdo, precisar-se assim: eu é o
‘individuo que enuncia a presente instancia de discurso que contém
a instancia linguistica eu”. ( Benveniste, 2020, p. 274).

Assim, é estabelecido que tanto eu e tu sdo categorias da linguagem e que
elas se relacionam com a posi¢cdo que vao assumindo na linguagem. Por isso, nao

sdo formas dadas e, por isso, possuem indicadores que indicam suas formas. Logo,
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ha uma relagdo entre o indicador e a insténcia de discurso. Ou seja, através dos
indicadores a instancia se manifesta em sua unicidade, logo, nessa relagdo que
indica a instdncia unica que se manifesta a lingua vai recorrer a termos que
correspondem cada um deles a primeira instancia unica que se refere a objetos

reais, tempos e lugares historicos.

A propria lingua aponta a referéncia ao sujeito que fala. Assim, as formas ao
serem empregadas nao se referem a realidade, mas sim a enunciagao, que € uma
instdncia unica. Deste modo, Benveniste (2020, p. 276) compreende que a
linguagem resolveu esses problemas por meio do mecanismo de criagdo de um
conjunto de signos “vazios”. Sendo esses signos vazios nao referenciais em relagéo
com a “realidade”. E estes signos vazios tornam-se plenos assim que um locutor
assume esses signos em cada instancia de seu discurso. Ha uma conversao da
linguagem em discurso quando o eu, que € uma pessoa unica, assume o seu papel
aos locutores e instaura a situacdo do discurso. E propriedade do discurso individual
que o locutor assume sua autonomia enquanto individuo no ato de fala, o ‘Eu’ que

define o individuo na construgéao linguistica quando se enuncia enquanto locutor.

E através dos pronomes pessoais que se estabelece a nogdo de pessoa do
discurso eu/tu. Flores (2019, p. 69) argumenta que para Benveniste as pessoas “eu”
e “tu” se diferenciam da nédo pessoas “ele” porque “eu” e “tu” remetem a “eles
mesmos” ou seja se manifestam na esfera da enunciacado, enquanto “ele” remete a
uma situagcdo objetiva. Sendo assim, a instancia “ele” comporta e sugere uma
indicagdo de enunciado sobre alguém ou sobre alguma coisa, ou seja, a instancia
“ele” ndo remete a si mesmo mas comporta uma indicagao de enunciado sobre algo
ou alguma coisa além da propria instancia munido de uma referéncia objetiva. Por
isso, a nogao de eu/tu distinta da nogéo ele trata-se de nogao de referéncia. Ou seja,

eu e tu sdo nocgodes autorreferenciais, pois se referem a si mesmos.

Sendo assim, o sujeito se manifesta na linguagem pela perspectiva da
enunciacao enquanto categoria ontolégica e existencial que captura a presenga do
sujeito nas linguas. Assim, deve haver uma relagdo entre Benveniste, linguagem e
literatura. Nessa direcdo, no artigo Da subjetividade da linguagem, Benveniste
(2020, p. 282) diz: E na linguagem e pela linguagem que o homem se constitui como

sujeito; porque s6 a linguagem fundamenta na realidade, na sua realidade que é o



16

ser, conceito de “ego”. Ele nos leva a refletir a respeito da capacidade do locutor em
se colocar como sujeito, por isso, o fundamento da subjetividade reside no ego, ou

seja, no ego que diz ego. Logo,

A consciéncia de si mesmo s6 é possivel se experimentada por
contraste. Eu ndo emprego eu a ndo ser dirigindo-me a alguém, que
sera na minha alocugdo um tu. Essa condi¢do de dialogo é que é
constitutiva da pessoa, pois implica em reciprocidade - que eu me
torne tu na alocugdo daquele que por sua vez se designa por eu.
Vemos ai um principio cujas consequéncias € preciso desenvolver
em todas as dire¢des. A linguagem so6 é possivel porque cada locutor
se apresenta como sujeito, remetendo a ele mesmo como eu no seu
discurso. Por isso, eu propde outra pessoa, aquela que, sendo
embora exterior a “mim”, torna-se 0 meu eco - ao qual digo tu e que
me diz tu. ( Benveniste, 2020, p. 283).

Benveniste aponta que ha uma polaridade na relagao eu/tu. Essa polaridade
€ condicdo fundamental para que se materialize o processo de comunicagao.
Contudo, essa polaridade nao significa simetria, nem igualdade. Sobre isso,
Benveniste (2020, p. 283) explica que ‘ego’, ou seja, ‘eu’ tem uma posi¢cao de
transcendéncia em sua relacdo com ‘tu’, assim, ndo se concebe ‘eu’ sem ‘tu’ e ‘tu
sem ‘eu’ onde ‘ego’ assume a posi¢ao de transcendéncia entre os dois termos. “Eu”
e “tu” sdo complementares, um existe e se materializa em sua relagdo com o outro
tendo em vista que assumem uma relacdo de oposi¢cado entre interior e exterior,

sendo essas posicdes reversiveis na esfera discursiva.

A Uunica situacao irreversivel é a condicdo do sujeito de fala, ou seja, a
condicdo do sujeito na linguagem é unica e irreversivel. Benveniste aponta que o
fundamento da subjetividade esta no exercicio da lingua, ora a linguagem esta
organizada no momento em que cada locutor se apropria da lingua no ato em que
designa enquanto eu. Por isso, “eu se refere ao ato de discurso individual no qual é

pronunciado, e Ihe designa o locutor” (Benveniste, 2020, p. 285).

Nesse sentido, a linguagem € uma possibilidade da subjetividade porque
contém sempre as formas linguisticas apropriadas para expresséo e inscricdo do

sujeito na linguagem. Ora, o discurso é uma condi¢do para que se manifeste a
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subjetividade do sujeito através das instancias do discurso. A linguagem, assim,
propde formas vazias em que os locutores no exercicio do discurso se apropriem e
se refiram a sua pessoa. E nesse caminho que pensamos a categoria de pessoa em
sua autorreferéncia. Sabendo que no discurso a pessoa define a si mesmo como
‘eu” e a um parceiro “tu”. O que evidenciamos nesta pesquisa sao as formas que
“‘eu” se manifesta no discurso, pois a instancia do discurso constitui as coordenadas
discursivas que definem o sujeito. Logo, temos indicios de que é nas instancias do
discurso que o sujeito vai se definindo. Sendo a linguagem a possibilidade de

subjetividade, o discurso provoca a emergéncia da subjetividade do sujeito.
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1.2. Os pronomes “eu” e “tu” como indicadores autorreferenciais

A funcao tipica dos pronomes constituem expressdes referenciais que na
estrutura formal dos enunciados representam os interlocutores na enunciagao. llari

[et al.] (1996, p. 88), na Gramatica do Portugués Falado explica que: “ “Pessoal’
(etimologicamente derivado de persona = “mascara”) evoca aqui a possibilidade de
alternar os papéis da interlocucéo, o que permite compreender a nocéo de “pessoa”

como algo mais do que um mero tecnicismo gramatical ligado a conjugagao verbal.”

llari situa dois eixos o primeiro no qual as pessoas interagem linguisticamente
que na sucessio da fala estabelecem uma oposig¢ao entre si nos papéis de locutor
(12 pessoa) e alocutario (22 pessoa). O segundo eixo, situa as entidades a que se
refere na interlocugao (32 pessoa, ou nao-pessoa). llari [et al.] (1996, p. 89) ja aponta
que uma oposicao: “este segundo eixo, o dos objetos, pessoas, realidades etc a que
se faz referéncia na fala, mas nao sao constitutivos da interacdo verbal, opde-se ao
primeiro, o dos individuos identificados por deterem os papéis discursivos.” Agora,
sendo a segunda pessoa (tu) como aquela pessoa a quem se fala, o eu, aquele que

fala quando fala, fala de si proprio. Explica llari [et af] (1996, p. 89):

Nas duas primeiras pessoas ha, ao mesmo tempo, uma pessoa
implicada no discurso e um discurso sobre essa pessoa e, desse
modo, os pronomes de primeira e segunda se interpretam por um
processo de autorreferéncia. Assim, eu designa a pessoa que fala e
implica, ao mesmo tempo, um discurso sobre ela, a partir dela
prépria. J&a a segunda pessoa €& necessariamente referida pela
primeira, € ndo pode ser pensada fora de uma situagdo proposta a
partir do eu. Pode-se pois perceber, no interior das pessoas que
realizam a interlocucdo, uma oposicdo discursiva entre interlocutor
que instaura momentaneamente o enunciado (forma subjetiva) e
interlocutor de quem nao parte, no momento, a fala (forma nao
subjetiva). (ILARI [et al.], 1996, p. 89).

No artigo Estrutura das relagbes de pessoa no Verbo, Benveniste desenvolve
um problema importante: Pode existir um verbo sem distingdo de pessoa? Com isso,
vemos um convite a reflexdo da constituicdo da categoria de pessoa, ele explica

que: “Uma teoria linguistica da pessoa verbal s6 pode constituir-se sobre a base
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das oposi¢des que diferenciam as pessoas, e se resumira inteiramente na estrutura

dessas oposi¢oes” (Benveniste, 2020, p. 247).

O que chama nossa atengao é que Benveniste aponta que ha duas primeiras
pessoas, sendo simultaneamente uma pessoa implicada e um discurso sobre essa
pessoa. Assim, ele comenta no mesmo artigo, que ‘eu’ designa aquele que fala e,
com isso, implica ao mesmo tempo um enunciado sobre o ‘eu’. Assim, dizendo eu,
nao posso deixar de mim. ‘Eu’ sempre fala de si. Ja ‘tu’ é designado pelo ‘eu’,o tu
marca o ‘eu’ e nao pode ser pensado fora da situacao proposta pelo ‘eu’. Em outras
palavras, o eu enuncia algo como um predicado de ‘tu’. Por outro lado, a terceira

pessoa é um predicado bem enunciado existente fora da relagao “eu-tu”.

Nesse quadro, é apresentado como aquele que fala, quando o eu fala a fala a
partir € uma fala sempre de si, ja o tu é aquilo que é designado pelo eu e ndo pode
ser pensado fora dessa relacdo com o eu. Sobre as caracteristicas da pessoa
explica Benveniste: “Uma caracteristica das pessoas “eu” e “tu” € a sua unicidade
especifica: o “eu” que enuncia, o “tu” ao qual “eu” se dirige sdo cada vez unicos.
“Ele”, porém, pode ser uma infinidade de sujeitos - ou nenhum” (Benveniste, 2020, p.
250).

Assim, o0 eu e o tu se caracterizam pela sua unicidade, por isso, sdo unicos e
irreversiveis, com explica: “o0 que “eu” define como “tu” se pensa e pode inverter-se
em “eu”, e “eu” se torna um “tu”. Nenhuma relacao paralela € possivel entre uma
dessas duas pessoas e “ele”, uma vez que “ele” em si ndo designa especificamente
nada nem ninguém" (Benveniste, 2020, p. 250). O eu e tu sao irreversiveis numa
relacdo que define e designa algo, contudo, ele ndo designa nada e nem ninguém,
pois “a terceira pessoa “tem por caracteristica e pr fungdo constantes representar,
sob a relacdo da propria forma, um invariante ndo pessoal, e nada mais que isso”
(Benveniste, 2020, p. 251-252).

Ou seja, essa discussao reside na oposicao pessoa € nao pessoa, que
Benveniste estabelece como “pessoa-eu” e “pessoa ndo-eu”. O que diferencia
pessoa da ndo pessoa? Ele explica que: “o que diferencia “eu” de “tu” é, em primeiro
lugar, o fato de ser, no de “eu”, interior ao enunciado e exterior a “tu”, mas exterior de

maneira que nao suprime a realidade humana do diadlogo” (Benveniste, 2020, p.
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252). O que o autor propde € a inser¢cao da compreensao da realidade humana e
isso suscita a pessoa “eu” que transcende na relagao com “tu”. Assim diz Benveniste
(2020, p. 252): “quando saio de “mim” para estabelecer uma relagao viva com um
ser, encontro ou proponho necessariamente um “tu” que €, fora de mim, a unica
‘pessoa imaginavel”’. Ou seja, Benveniste aponta algumas qualidades do eu, a
primeira € da interioridade e a outra é a transcendéncia e que essas invertem na
alternancia com tu. Definitivamente, a autorreferéncia € um conceito de grande
relevancia para Benveniste pois esta contida nas categorias de pessoalidade,
temporalidade e espacialidade. Sendo assim, essas categorias registram o carater

particular a enunciagéo dos indices linguisticos que atualizam.

Por isso, a Teoria da Enunciagdo de Benveniste se mostra enquanto
antropoldgica, pois inscreve o discurso do falante na lingua. A linguagem serve para
viver, por isso, a literatura ocupa um espaco consideravel no enfoque de Benveniste.
Essa ideia de que a linguagem serve para viver sugere que a literatura, por sua vez,

também serve para viver, o que nos faz pensar a respeito do propésito da literatura.
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1.3. As relagdes entre forma e sentido

No seu artigo A forma e o sentido na linguagem, Benveniste discute as
nocdes e as relagcdes entre forma e sentido e como elas nascem na lingua. Assim,
ele propde o sentido como a unido dos procedimentos da comunicag&o necessarios
para que os locutores possam ser compreendidos. Logo, o que resta dos elementos
linguisticos quando é excluido o sentido é a forma. Benveniste aponta neste texto
que por muito tempo a linguistica interessou-se pela forma, a partir de entao,
Benveniste propde uma nova possibilidade de que a linguagem significa, tendo em
vista seu carater primordial. Explica Benveniste (1989, p. 221): “as manifestagdes do
sentido parecem tao livres, fugidias, imprevisiveis, quanto sao concretos, definidos e

descritivos os aspectos da forma.”

Benveniste propbée um panorama interesse sobre as nog¢des de sentido e
forma e seus pressupostos. Por isso, ele inicia sua reflexdo a partir da linguagem
ordinaria, pois “a linguagem comum, com exclusdo expressa da linguagem poética,

que tem suas proprias leis e suas fungdes préprias" (Benveniste, 1989, 221).

Parece-me que, neste momento, Benveniste exclui da reflexdo a linguagem
poética, pois ele explica mais a frente no mesmo texto: “mas tudo o que se pode
esclarecer no estudo da linguagem ordinaria ser de proveito, diretamente ou nao,
para a compreensao da linguagem poética também” (Benveniste, 1989, p. 221-222).

Por isso, a primeira definicado de sentido e forma que ele apresenta é a seguinte:

Sentido € a nocao implicada pelo termo mesmo da lingua como
conjunto de procedimentos de comunicagdo identicamente
compreendidos por um conjunto de locutores; e a forma €, do ponto
de vista linguistico (a bem dizer do ponto de vista dos légicos), ou a
matéria dos elementos linguisticos quando o sentido € excluido ou o
arranjo formal destes elementos ao nivel linguistico relevante. Opor a
forma ao sentido € uma convencao banal e os préprios termos
parecem assim usados; mas se ndés tentarmos reinterpretar esta
oposicado no funcionamento da lingua integrando-a e esclarecendo-a,
ela retoma toda sua forca e sua necessidade. (Benveniste, 1989, p.
222).
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Vemos que Benveniste esta arriscando novas possibilidades de compreenséao
que essas nogdes de sentido e forma, nogbes gémeas, criam na lingua. Essas
nocdes de forma e sentido criam na lingua os dominios semidtico e semantico. E
caracteristica primordial que a linguagem estabelece significado as atividades de
fala, pensamento e agao ligadas ao discurso, ou melhor, explica Benveniste (1989,
p. 222): “bem antes de servir para comunicar, a linguagem serve para viver. Se nos
colocamos que a falta de linguagem nao haveria nem possibilidade de sociedade,
nem possibilidade de humanidade, é precisamente porque o préprio da linguagem &,

antes de tudo significar.”

Além disso, Benveniste (1989, p. 224) explica que ha um outro carater
presente em toda lingua real, ele expde: “o carater de se realizar por meios vocais,
de consistir praticamente num conjunto de sons emitidos e percebidos, que se
organizam em palavras dotadas de sentido.” Nesse sentido, a lingua é percebida
como sistema de signos. Assim, “dizer que a lingua é feita de signos é dizer antes
de tudo que o signo é a unidade semiodtica" (Benveniste, 1989, p. 224). Nisso,
Benveniste compreende o signo enquanto unidade, o signo como dependente da
ordem semi6tica. O dominio semidtico € aquele do signo enquanto parte do sistema
e, sendo assim, o dominio semidético € dominio do signo em suas relagdes com

outros signos.

Benveniste explica que é de Saussure a tese de que a lingua € um ramo da
semiologia geral, ou seja, descobriu a semiologia antes do seu tempo. Sobre isso,
explica que: “Tratando do signo linguistico, ele abriu 0 caminho para uma descrigéo
das unidades semio6ticas: estas devem ser caracterizadas pelo duplo ponto de vista
da forma e do sentido, ja que o signo, unidade bilateral por natureza, se apresenta
por sua vez como significante e como significado" (Benveniste, 1989. p. 225). O
signo € compreendido como unidade semidtica, pois “ele € dotado de significagdo na
comunidade daqueles que fazem uso de uma lingua, e a totalidade destes signos
forma a totalidade da lingua" (Benveniste, 1989, 227). Entao, significar é revelar

sentido.

Para que exista o signo Benveniste coloca o usuario como critério de
reconhecimento na lingua. Por sua vez, o dominio da semantica € aquele dominio

que compreende o signo no discurso, neste dominio o signo é tomado em sua
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relacdo ao discurso, ndo mais aquela do signo no sistema e na sua relagdo com
outros signos. Explica Benveniste (1989, p. 227-228) que tudo o que é do dominio
do semidtico tem por critério necessario e suficiente ser identificado no interior € no

uso da lingua.

Vejamos que cada signo entra em rede de relagdes e oposigdes com outros
signos que o definem e o delimitam no interior da lingua, por isso, semiotico e
intralinguistico tem uma relacdo de semelhanca. E proprio de cada signo aquilo que
o distingue de outro signo. Entdo, concluimos que ser distintivo € a mesma coisa
que ser significativo, o signo ao mesmo tempo que se distingue dos demais, ele
significa. Assim, é possivel identificar dominio semi6tico no ‘interior’ e no ‘uso’ da
lingua. Cada signo estabelece relagdes, inclusive, oposigdes, com outros signos e,
com isso, vai delimitando o interior da lingua. O que vai explicar € que esses dois
dominios, na Linguistica, originam o sistema semiético e o sistema do usa da lingua
que é o sistema semantico. Benveniste, explica, que a lingua combina esses dois

dominios, por isso, a lingua tem dupla significancia.

O semidtico ao significar constitui uma unidade em relagdo ao signo, a
existéncia do signo dar-se em sua relagdo com os falantes, cada signo é distintivo e
significativo em relacdo aos demais, estd num nivel intralinguistico. Benveniste
(1989, p. 67) propde superar a nogao saussuriana de signo enquanto principio unico,
em seu projeto essa superagcdo acontece em duas vias: por um lado na analise
intralinguistica, pela abertura de uma nova dimenséao de significancia o discurso, que
Benveniste denomina de semantica, dimensdo que ligado ao signo e sera

denominado o semiodtico.

Por outro lado, na analise translinguistica dos textos, das obras, pela
elaboracdo de uma metassemantica que construira sobre a semantica da
enunciacdo. Confesso que teriamos muito a pensar a respeito da analise
translinguistica de textos, especificamente, o Diario de Tulio Carella. Contudo,
Benveniste estabelece apontamentos importantes a respeito da analise
intralinguistica. No ambito do sistema semidtico, Benveniste aponta trés
consequéncias: 1. semiodtica ndo se ocupa da relagdo do signo com as coisas

denotadas, ou seja, ndo se ocupa das relagdes entre lingua e mundo; 2. signo tem
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sempre valor genérico, ndo tem significado particular e individual; 3. as oposi¢des

semidticas sdo binarias.

13

Nesse sentido, a natureza semiotica parece ser comum a todos os
comportamentos que se institucionalizam na vida social, porque sdo entidades de
dupla face, semelhantes ao signo linguistico" (Benveniste, 1989, p. 228). O que
Benveniste aponta € que ha duas maneiras de ser lingua, por um lado temos o
sentido e por outro temos a forma. No artigo Semiologia da Lingua (1989),
Benveniste assume a possibilidade de uma ciéncia dos signos. Assim, “é necessario
entdo que todo signo seja tomado e compreendido em um sistema de signos. Esta é

a condigao da significancia" (Benveniste, 1989, p. 45).

Assim, nenhum signo nao funciona identicamente, da mesma forma, que um
signo n&o pertence a um sistema unico. Acreditava Benveniste que poderia haver
um sistema que estudasse os signos. Benveniste explica que a lingua se apresenta
sob todos os aspectos como uma dualidade. Por um lado a lingua é uma instituicéo
social e produzida pelo individuo, por outro lado, ela € um discurso continuo tendo
em vista que se compde de unidades fixas. A lingua é independente dos
mecanismos acusticos ligados a fala, Benveniste (1989) diz que a lingua é um
sistema de signos em que a unido do sentido e da imagem acustica se unem, de

modo que essas duas partes sao igualmente psiquicas.

A lingua identifica a unidade e seu principio de funcionamento em seu carater
semiotico. A natureza da lingua se integra num conjunto de sistemas do mesmo tipo.
A lingua encontra seu principio de funcionamento no carater semiético, sendo assim,
a lingua se integra no conjunto de sistemas semidticos de mesmo tipo. Sdo as
relagdes entre os sistemas de signos que constituirdo o objeto da semiologia. Nesse
sentido, Benveniste explica o papel do signo que € “representar, tomar o lugar de
outra coisa evocando-a a titulo de substituto”( Benveniste, 1989, 51). Logo, os
sistemas se ligam a semiologia através da propriedade de significar e a composigao
da significAncia que Benveniste chama de signo. Deste modo, todo sistema
semiotico comporta: “(1) um repertorio finito de SIGNOS, (2) regras de arranjo que
governam suas FIGURAS (3) independentemente da natureza e do numero de
DISCURSOS que o sistema permite produzir" (Benveniste, 1989, 56).
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O signo tem a unidade como caracteristica, logo a lingua é feita de unidades.
Por sua vez, a semantica é introduzida na perspectiva da lingua em agéao, ou seja, a
significAncia perpassa o discurso porque a lingua é compreendida como produtora
de mensagem. Por isso, 0 sentido se realiza nas palavras. Explica Benveniste (1989,
p. 65): “0 semantico toma necessariamente a seu encargo o conjunto dos referentes,
enquanto que o semibtico &, por principio, separado e independente de toda
referéncia. A ordem semantica se identifica ao mundo da enunciagao e ao universo
do discurso.” Explica Benveniste que “a semidtica se caracteriza como uma
propriedade da lingua; a seméantica resulta de uma atividade do locutor que coloca a

lingua em acao" (Benveniste, 1989, 229-230).

O semantico esta relacionado ao discurso, as unidades semanticas estao
dotadas de referéncia e isso, por si, estabelece uma diferenciagdo entre os modos
de referéncias. Por sua vez, relacionado aos modos de significagcdo existem os
processos de sintagmatizagdo e semantizagéo. A sintagmatizagao € o processo que
estabelece relagbes entre palavras de um enunciado, o locutor mobiliza itens

gramaticais e lexicais estabelecendo um ordenamento que cria um sentido.
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CAPITULO 2 - A RELAGAO ENTRE LINGUAGEM E LITERATURA

Qual a relacao possivel entre linguagem e literatura? Qual foi a preocupacéao
de Benveniste com os poemas As Flores do Mal, de Baudelaire? Poderia Benveniste
estar pensando alguma novidade em relagdo a linguagem poética de Baudelaire?
Ora, antes do dossié Baudelaire, Vier (2016a, p. 71) aponta que ja ha evidéncias de
que Benveniste ja tinha pensado o discurso da lingua de Baudelaire em seu artigo
Semiologia da Lingua, um artigo publicado em 1969, existe um verso do poema
Correspondéncias, de As Flores do Mal, de Charles Baudelaire: “Os perfumes, as
cores e 0s sons se correspondem” (Benveniste,1969/2008, p. 61). Esse verso
evidencia o estudo empreendido pelo linguista acerca do discurso da lingua de

Baudelaire que encontramos no Dossié Baudelaire.

Nesta analise de Benveniste ja consideramos uma aproximagado entre
linguistica e literatura. Vemos que, torna-se importante compreender a relagao entre
Benveniste e Literatura e essa relagao ultrapassa os manuscritos de Benveniste que
trata da lingua poética de Baudelaire. De fato, a literatura aparece nos textos de
Benveniste. Os fragmentos literarios que aparecem no texto de Benveniste tém uma
finalidade: a analise das linguas e da prépria lingua. Nesses fragmentos, Vier
(2016a) aponta: “eles dao suporte para especificar certas expressdes que
evidenciam a indissociabilidade entre homem e lingua.” A palavra transcende o
signo linguistico cujo intuito é despertar a emocgao no leitor. Nesse sentido, Vier

(2016a) continua explicando essa relagao no dossié:

No dossié Benveniste escreve que a palavra no poema transcende o
signo linguistico para encontrar a emocao e a experiéncia. A palavra
“natureza” pode estar em um poema para rimar com “beleza” e nao
para dizer algo sobre arvores ou animais, por exemplo. A palavra,
assim, a partir do som, evoca uma realidade segunda, a da
imaginacao; realidade diferente daquela evocada pela palavra lexical,
a palavra do dia a dia. (Vier, 2016, p. 73).

A palavra e a produgdo do som desta mesma palavra produzem uma
realidade, uma espécie de segunda realidade diferente da palavra do dia a dia. A

beleza do poema provoca uma realidade na imaginag¢ao. Benveniste busca observar
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0 mesmo objeto linguistico sob diferentes pontos de vista, com isso, vai “delimitando
a palavra escrita como material do poeta, a palavra-icone como unidade base e a
iconia como modo de funcionamento" (Vier, 2016a, p. 73). Nisso ha um
distanciamento de Saussure, Benveniste em nosso entendimento avanga os estudos
saussurianos no estudo do significante e significado quando elabora sua semantica
da enunciagdo. Nesse sentido, acreditamos, assim como Vier (2016a, p. 74): “Foi
olhando para a escrita de Baudelaire que Benveniste péde pensar a lingua e
problematizar a linguagem”. Nisso, a perspectiva benvenistiana se caracteriza como

apropriada para analise dos diarios de Carella.

Assim, a literatura se manifesta enquanto linguagem e Benveniste aparece
como uma possibilidade de pensar além da escritura saussuriana e, deste modo,
problematiza a lingua a partir da literatura. Vemos que em Benveniste ha uma
indissociabilidade entre lingua e homem. Segundo Vier (2016a, p. 79): “As palavras
aladas sempre estiveram entre os problemas de linguagem estudados pelo linguista.
Além disso, € importante que Benveniste, como linguistica, tem espaco na literatura,

pois foi entrevistado por um critico literario de renome" (Vier, 2016a, p. 79).
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2.1. Representagdes de espaco na literatura

Para Benveniste os problemas de literatura estdo entre os problemas da
linguagem, dai seu interesse em Rimbaud e Baudelaire. Sobre a nog¢ao de espaco
na literatura, Santos (2007, p. 208) nos leva a considerar e pensar o espago dentro
de uma sistematizagdo do campo literario que envolve quatro abordagens do espago
na literatura: 1. representacdo do espaco; 2. Espagco como forma de estruturagao

textual; 3. espago como focalizagdo e 4. espacgo da linguagem.

Em 1. representacdo do espaco atribui-se ao espaco caracteristicas fisicas
concretas, ou seja, o espaco é entendido como cenario. Mas, também nessa
perspectiva o espago pode ser compreendido como espaco social a partir do
conjunto histérico, econdmico, cultural e ideolégico que é construido no texto. O
espaco psicolégico compreende as projecdes, expectativas, vontades e afetos do
narrador. O vemos é que Carella desenvolve essas dimensdes de espacgo de forma
interligadas no seu Diario, onde muitas vezes, o conjunto dessas dimensdes se

polarizam.

A compreensédo do 2. Espago como forma de estruturagdo textual perpassa a
estruturacdo do espacgo nos Diarios. Isso acontece porque envolve procedimentos
de formais e de estruturacdo textual quando produz o efeito de suspensido da
simultaneidade e, principalmente, através do mecanismo de autorreferéncia
desenvolvido por Carella. Explica Santos (2007, p. 209): “A vigéncia da nogao de
espacialidade vincula-se, nesse contexto, a suspensao ou a retirada da primazia de
nogcdes associadas a temporalidade”. Com isso, é criado a ideia de fuga da
sequencialidade no texto, ou seja, uma descontinuidade apesar da continuidade.
Comenta Santos (2007, p. 210):

Espago é sinbnimo de simultaneidade, e é por meio desta que se
atinge a totalidade da obra. Em tais abordagens, verifica-se que o
desdobramento lugar/espaco se projeta no proprio entendimento do
que é a obra: por um lado, s&o partes autbnomas, concretamente
delimitadas, mas que podem estabelecer articulacbes entre si
(segundo, pois, uma concepgao relacional de espago); por outro,
€ a interacdo entre todas as partes, aquilo que Ihes concede
unidade, a qual s6 pode se dar em um espaco total, absoluto
e abstrato, que é o espacgo da obra. (Santos, 2007, p. 210).
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E através do espaco que é possivel compreender o desenrolar da obra, onde
as partes autbnomas do diario estabelecem uma articulagdo por meio da categoria
do espaco. Contudo, ocorre 3. Espago como focalizagdo enquanto recurso literario
de focalizagdo da perspectiva do narrador. Explica Santos (2007, p. 211): “trata-se
da definicdo da instancia narrativa: da “voz” ou do “olhar” do narrador.” Com isso,
cria o efeito de desdobramento do discurso verbal. O narrador, nessa perspectiva, é
compreendido como um espago em que se narra sempre de algum lugar. Nos
diarios, o narrador se narra como estrangeiro que se depara com 0 Nnovo e com O

diferente.

A compreensao de 4. espacialidade da linguagem considera que ha uma
espacialidade que € propria da linguagem verbal. A palavra € um espago em que €
possivel desenvolver relagdes de realidade. A linguagem é composta de signos que
possuem materialidade, sendo uma manifestacdo sensivel, afetando os sentidos

humanos.

Mas o que seria a obra literaria para Benveniste? Sobre a obra literaria Vier
(2016a) entende que € preciso abandonar as categorias de analise que séao
utilizadas no estudo da lingua ordinaria. Nao as categorias de Benveniste, mas sim
as categorias candnicas utilizadas para compreensao da lingua, que enfatiza na
lingua o0 signo saussuriano € o0 seu uso comum como principio de unidade. Além
disso, aponta Vier (2016a, p. 80) que a literatura coloca em cena que as palavras
sao aladas, as palavras servem nao somente para se comunicar, as palavras
servem muito mais. Na verdade, as palavras servem para viver. E se as palavras
aladas estdo no discurso, sem duvidas, estas palavras constituem objeto de
interesse de Benveniste. E no discurso, a partir da perspectiva da literatura como

linguagem, que se instaura o campo de interesse ao linguista Benveniste.

Para analise da obra literaria seria necessaria uma nova abordagem tendo
em vista as limitagbes no estudo da lingua ordinaria. A literatura possibilita novas
possibilidades de analisar a lingua e por isso as categorias de analises a luz da
perspectiva saussurianas ndo davam conta de analisar exaustivamente as questdes

que a literatura enquanto linguagem apresentavam. Nesse sentido, o discurso para
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Benveniste inclui o dominio da literatura, pois esta voltada a cultura, ao mundo, a
existéncia, ao ‘eu’ e ao 'outro'. A literatura interessa ao linguista porque o discurso se

manifesta nas expressdes da linguagem.

7

A linguagem € um espago privilegiado do discurso literario. Benveniste
desperta interesse para compreensao da obra literaria, tendo em vista que a obra
literaria possibilita varios sentidos, ha uma constante reinvencédo da obra literaria
pois chama o leitor a realidade que s6 é possivel através da linguagem. Inclusive,
Vier (2016) traz uma informagéao reveladora: o préprio Benveniste, em alguns de
seus textos, desenvolve reflexdes sobre os elementos autobiograficos da linguagem
autobiograficos, em que é possivel compreender a significacdo do texto através da
emocao do leitor provocadas pelas relagdes textuais, que apresentam os dramas e

anseios do linguista, (Vier, 2016a, p. 77).
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2.2. A relacéo entre Benveniste e Literatura

Tanto no PLG | e PGL I, nas Ultimas Aulas e no Dossié Baudelaire, que é um
pequeno estudo semioldgico pelo qual Benveniste analisa a linguagem poética de
Baudelaire, ou seja, trata-se de um estudo semioldgico que perpassa a linguagem a
poética, sendo possivel identificar indicios de que a relagdo entre Linguistica e
literatura € uma constante nos escritos de Benveniste. Laplantine, em entrevista a
Teixeira e Flores, ao ser questionada sobre o tema, afirma que é preciso definir a
relagdo de Benveniste com a literatura, que parece nao ser resumida apenas as
notas de seus manuscritos sobre Baudelaire, ao contrario, Teixeira; Flores;
Laplantine (2013, p. 223) demonstra categoricamente a relagdo de Benveniste com
a literatura deve ser compreendida dentro do espirito do tempo em que Benveniste

produzia seus grandes textos.

De modo geral, os intelectuais do periodo de Benveniste estavam muito
propensos ao campo da experimentacdo artistica. Inclusive, Benveniste esteve
muito proximo ao movimento surrealista, isso talvez porque fosse critico aos valores
racionalistas dominantes e procurava na experimentacdo e nas artes uma
transformacao da possibilidade de novas oportunidades de experiéncias subjetivas.
A relacdo de Benveniste com a literatura € uma constante nas reflexdes de
Benveniste, os intelectuais estavam muito proximos dos movimentos artisticos

naquela época:

Ao lado de numerosos outros intelectuais, Benveniste assina, entre
julho e outubro de 1925, trés declaragbes veementemente opostas a
guerra do Rife: “Os trabalhadores intelectuais ao lado do proletariado
contra a guerra do Marrocos”, em 2 de julho de 1925, “A revolta
primeira e sempre!”, em 21 de setembro de 1925, e um apelo “Aos
soldados e marinheiros”, no dia 16 de outubro do mesmo ano. Essas
declaragdes foram publicadas no L’'Humanité e a segunda aparece
também no numero 5 da Revolucéo surrealista, com as assinaturas,
ndo somente dos surrealistas, mas dos membros da Clarté,
Correspondence, Philosophies. Assim, o jovem professor de letras
faz um nome e um lugar entre os militantes comunistas e
anticolonialistas da época ( D’ottavi & Hérout, 2020, p. 27).
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Era como se houvesse uma revolugdo em prol dos sujeitos, contra os
humilhados. Benveniste estava engajado com espirito do seu tempo, seus escritos
refletem o seu tempo e suas agdes. Ou seja, a efervescéncia cultural francesa
aparece bem antes da década de sessenta na Franca, de modo que bem antes o
linguistica fazia coro as reivindicagdes anticolonialistas e libertarias na sua época e,
consequentemente, seus escritos contém tracos de sua visdo de mundo daquele
periodo. Por isso, a proximidade de Benveniste com o movimento surrealista nao
pode ser considerada somente uma aproximagao entre os campos teoricos, antes

representa uma postura politica.

Contudo, ha rupturas no engajamento politico de Benveniste: “ha, portanto,
uma ruptura dos dizeres de Benveniste, entre um engajamento “de juventude” e o
resto de uma carreira que se firma na neutralidade, que se assenta as convengdes
instituicdes" (D’Ottavi & Hérout, 2020, p. 28). De fato, havia uma mudanga de
postura que atirava Benveniste a uma relativa neutralidade com o passar dos anos.
Ou seja, a teoria de Benveniste atravessa a dimensao politica e artistica. Contudo é
importante ressaltar que ndo ha referéncia direta ao surrealismo na linguistica de
Benveniste, mas existem fortes elementos da presencga surrealista em Benveniste:
“somente dois indices trazem uma presencga surrealista na obra do linguista, que
remontam a duas de suas grandes preocupagdes: a expressao da subjetividade e a

relacdo com o inconsciente" (D’Ottavi & Hérout, 2020, p. 30).

A lingua marca o sujeito falante, registra o pertencimento do individuo em
comunidade, por isso, a lingua faz parte da dimensao sociocultural, ndo ha nada
natural na lingua. Nesse sentido, Benveniste se distancia de Saussure. Pensar a
relagdo entre linguagem e literatura nos textos de Benveniste nos direciona a
reflexdo de que a experiéncia humana adquire significado e sentido, sendo o sentido

um conceito que estava inacabado dentro do esquema linguistico saussuriano.

Vemos que essa relacdo com a literatura pensada por Benveniste se
materializa em seus artigos como, por exemplo, O aparelho formal da enunciagao
(1970), A forma e o sentido da Linguagem (1966), Esta lingua que faz a histéria
(1968), A semiologia da lingua (1969), como também os Ultimos Textos, que s&o
Ultimas aulas no Collége de France (2012) e o texto que o préprio Benveniste se

propde em analisar e refletir a linguagem poética: Baudelaire (2011).
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Nesses textos vemos que Benveniste fornece reflexdes substanciais na
reflexdo da aproximagao entre literatura e a linguistica, especificamente, pela
perspectiva da enunciagdo. Qual o papel da Teoria da Enunciagdo de Benveniste
enquanto chave de interpretacdo da linguagem literaria? Pode a Teoria da
Enunciacdo de Benveniste ocupar espacgo nos estudos literarios? Por isso, pensar a
relacdo entre linguistica e literatura foi uma proposta ja iniciada pelo préprio
Benveniste, com isso, de acordo com Vier (2016, p. 11) Barthes defende que o

dialogo entre linguistica e literatura nao satisfaz inteiramente a interdisciplinaridade.

As disciplinas de literatura e linguistica precisam mudar e acontece que tanto
a literatura vem colocando a linguistica em segundo plano, como a linguistica vem
colocando a literatura em segundo plano. Aqui pretendemos colocar as duas
disciplinas em grau de igualdade, sendo de igual relevancia para compreensido do
nosso objeto que sédo os diarios de Carella. A aproximagédo entre linguistica e

literatura ndo pode ser compreendida somente no campo da interdisciplinaridade.

Na verdade, o que propomos com essa pesquisa nao € somente aproximar
literatura da linguistica, mas desta possibilidade transdisciplinar queremos analisar
Os Diarios de Tulio Carella. Com isso, pretendemos ultrapassar as limitacdes entre
essas disciplinas, inclusive, por ser uma possibilidade permitida pela obra literaria.
Logo, pensar a relagao entre linguistica e literatura nos textos de Benveniste € um
movimento em torno da ultrapassagem da interdisciplinaridade. Barthes ja indicava

isso, como rapidamente ja sinalizamos aqui. Explica Laplantine (2013):

Eu acho que Benveniste sempre atraiu o interesse de quem trabalha
com literatura. Basta lembrar dos artigos elogiosos de Barthes na
revista La Quinzaine littéraire, “Situacdo do linguista” (1966) e “Por
que gosto de Benveniste” (1974), por ocasidao do langamento dos
dois volumes de Problemas. Benveniste desperta interesse para
além da disciplina linguistica, o que é simplesmente o efeito da
tomada critica de sua teoria da linguagem. Nele, a teoria da
linguagem é uma antropologia (“a linguagem ensina a propria
definigdo do homem”). ( Teixeira; Flores; Laplantine, 2013, p. 225).

Benveniste ndo desperta, apenas, a atengao dos linguistas, também desperta

o interesse entre os estudiosos da literatura, sua teoria consegue dar conta de
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analises de textos literarios. A teoria da linguagem de Benveniste € uma
antropologia e enquanto antropologia consegue responder as provagoes e questdes
que a obra literaria apresenta ao leitor da obra literaria. Benveniste desperta o
interesse para além da linguistica porque sua teoria da linguagem encontra-se com

a antropologia.

O que percebemos € que ha um movimento de mudanga epistemoldgica, ou
seja, uma mudancga na forma de fazer ciéncia para essas areas que historicamente
encontram-se solidificadas no seu campo de fazer cientifico. Por isso, a proposta de
Benveniste € uma proposta surpreendentemente inovadora. E esse projeto ja vinha
sendo tragado nos escritos de Benveniste sobre Baudelaire, artigo que foi convidado
por Barthes a desenvolver seu pensamento sobre o tema e, especificamente, sobre
Linguagem poética em Baudelaire. Explica Laplantine (2013, p. 225) em entrevista
que o poema de Baudelaire é critico da linguagem, critico das convengdes e,

principalmente, critico da sociedade.

Sendo assim, 0 poema de Baudelaire renova conjuntamente a experiéncia ao
mesmo tempo que renova a lingua. O Baudelaire € um convite a reflexdo da relagéao
entre a experiéncia do sujeito com a lingua. Sendo assim, a reflexdo de Barthes tem
por base o fato de que ele acredita que ha um dialogo possivel entre experiéncia
singular do sujeito com a lingua, e que Benveniste seria o responsavel por esta
empreitada. Mas, como se materializa essa relagdo entre Benveniste e Literatura

nos textos de Benveniste? Segundo Vier (2016):

Em recente entrevista, Laplantine (2013) afirma que é preciso
esclarecer, desde cedo, a relacdo de Benveniste com a Literatura,
que vai além dos manuscritos sobre Baudelaire. Em primeiro lugar,
essa relagao justifica-se pela época em que vivia: o auge das
vanguardas europeias e das primeiras manifestagcdes da literatura
moderna. A linguista conta que Benveniste, pelo que tudo sugere,
esteve proximo do movimento surrealista, “[...] talvez porque o
movimento propunha uma critica aos valores racionalistas, e porque
procurava, na experimentacao, transformar a experiéncia subjetiva”
(Laplantine, 2013, p. 222). Além disso, sdo reconhecidos, segundo a
autora, pelo menos trés indicios da aproximacido do linguista ao
movimento: a) em 1924, escreveu uma resenha no primeiro numero
de Philosophies sobre a traducdo francesa dos Cadernos de Malte
Laurids Brigge, de Rilke; b) em 1925, assinou, junto ao movimento, o
manifesto A Revolugdo hoje e sempre!, dentro do grupo
Philosophies; c) em 1945, participou de um numero da revista Pierre
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a feu, com o texto A agua viril, organizada pelo poeta Jacques Kober
e publicada pela Fundagao Maeght (Laplantine, 2013). (Vier, 2016, p.
11-12).

Desde os textos da juventude de Benveniste, ou seja, Benveniste estava
estreitamente ligado a literatura desde aquele momento de sua aproximagao com os
movimentos de vanguardas europeias e suas manifestagées na literatura. Ora, a
linguistica de Benveniste tinha sua organizacdo juntamente dentro destes
movimentos de vanguarda, entdo poderia ser pensado os fundamentos da Teoria da
Enunciacdo nesse periodo? Seria a Teoria da Enunciacdo uma espécie de
metodologia para que o fenbmeno, o objeto literario, pudesse ser compreendido
pelas limitacbes da racionalidade? Os objetos de analise literaria permitiam ser
compreendidos pela literatura? Por fim, sabemos que a fenomenologia seria uma
metodologia para ser aplicada a diversas areas de conhecimento, com intuito de

compreender o objeto.

Teria Benveniste projetado a enunciagdo para compreensdo do objeto
literario? Sobre essas questbes apontamos que a lingua € um produto tomado das
geragdes precedentes. Por isso, 0 sujeito recebe a lingua e coloca sua marca
enquanto sujeito falante, ou seja, ha uma dimensdo social da lingua, em que o
sujeito falante registra o seu pertencimento em sua comunidade, em sua geracgao.
Por essa razao, Benveniste tem que rejeitar a arbitrariedade do signo como

propunha Saussure, o sujeito vai constituir-se na linguagem.

Investigando os indicios de aproximagdo de Benveniste com o movimento
surrealista, é possivel destacar que a relagdo entre linguistica e literatura em
Benveniste néo se restringe apenas ao dossié Baudelaire, mesmo que ele ndo tenha
tratado especificamente sobre o tema, notamos que nos seus textos acabados ja é
tracado uma aproximagao entre essas areas. O préprio Benveniste, como vimos
exposto, assina um dos manifestos do Surrealismo, o que em si destaca a sua
importancia se nado para o movimento surrealista, mas com certeza aqueles que
compuseram as fileiras do movimento surrealista francés. Nesse sentido, pensar
essa relagdo entre linguistica e literatura em Benveniste € pensar essa relagdo no
conjunto dos textos publicados por Benveniste. No conjunto dos escritos

benvenistianos, existe uma reviravolta no sentido de que literatura € considerada
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uma experiéncia (inter)subjetivante, como também, atividade critica da linguagem na

concepgao de Benveniste (Vier, 2016). Por outro lado, € importante destacar que:

A linguagem, para Benveniste, € a possibilidade da subjetividade
pelo fato de conter sempre as formas linguisticas apropriadas a sua
expressao. Por outro lado, a lingua assumida pelo homem que fala,
sempre sob a condi¢do da intersubjetividade (eu sempre se dirige a
um tu a propésito de um ele), € que torna possivel a comunicagao
linguistica. Benveniste, portanto, concebe a subjetividade humana
como resultante da propria categoria de “pessoa” (eu e tu) e como
subordinada a intersubjetividade. (Cavalheiro, 2016, p. 122).

O imaginario cultural pode ser lido nas entrelinhas dos textos de Benveniste,
tendo em vista que a dimensao social da lingua estabelece o fendbmeno cultural da
lingua, ou seja, o sistema da lingua ndo decorre de nada natural, antes € um
sistema cultural. E a linguagem possibilidade de subjetividade e, sobretudo, a
subjetividade € uma categoria subordinada a intersubjetividade. Sendo assim, a
comunicagdo linguistica € uma condicdo da intersubjetividade, do dialogo que
ultrapassa a singularidade da pessoa no discurso. Logo, na perspectiva

benvenistiana é constituido o sujeito na fala.

Segundo Cavalheiro (2016, p. 122), o sujeito ndao é anterior a linguagem, ao
contrario, o sujeito s se torna sujeito na medida que fala, ou seja, n&o ha sujeitos e
nem subjetividades, mas locutores, tendo em vista que seres de discurso, de fato, na
linguagem soé ha interlocutores como Benveniste deixa explicito inimeras vezes em
diversos textos. Assim, estudar a lingua é estudar o sujeito que a executa, por isso,
lingua e sujeito ndo devem ser tomadas de forma isoladas para Benveniste, antes
sdo indissociaveis. Benveniste, com isso, reintroduz o sujeito na linguagem, o que se
caracteriza como um certo distanciamento, ndo total, com o alinhamento

estruturalista.

Parece que a orientacdo entre Benveniste e o estruturalismo é realinhada,
pois a literatura s6 pode ser plural, da mesma forma, a linguistica ndo mais uma
estrutura rigida homogénea que descarta o sujeito. Nessa diregdo, concordamos
com Vier (2016, p.13) que aponta que cabe aos linguistas desenvolverem pesquisas

que contemplem a lingua além de sua forma. Sendo assim, inegavelmente, estudar
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a lingua é colocar em evidéncia que lingua e homem € uma condig¢ao indispensavel
e indissociavel. Isso acontece porque ndo ha um momento que o homem tenha
tomado a lingua como instrumento, da mesma forma, ndo ha uma situacédo em que a
lingua esteja dissociada do sujeito. Sabendo que homem e lingua s&o
indissociaveis, entdo € notavel que sempre ocorre de falar com outro homem,
necessariamente. Logo, o que existe realmente é que a lingua nos ensina o que é

ser e estar no mundo.

E competéncia dos linguistas desenvolverem pesquisas que evidenciam a
unidade indissociavel entre a lingua e o sujeito, principalmente, quando em sua
pesquisa exige a aproximagao entre linguistica e literatura. Benveniste convida a
comunidade cientifica a observar a lingua ndo somente na sua forma, ou seja,
somente na sua materialidade, mas em complexidade da indissociabilidade entre
lingua e sujeito, ndo ha um momento sequer em lingua e sujeito estejam
dissociadas, por isso, a enunciagdo de Benveniste coloca em evidéncia a lingua
associada ao sujeito falante, no mundo, no espacgo cultural. Flores (2019, p. 157)
explica que em Benveniste ndo se trata de uma relagdo da lingua com o mundo,
mas de “certa relagdo”, isso significa que ha uma relagdo que esta em dependéncia

da enunciagao.

Diante disto, esta implicito que, na Teoria Enunciativa, a referéncia nao € o
referente. Logo, a referéncia € um sentido que é construido na interlocucdo. A
referéncia € construida na interlocucdo, entao o locutor e alocutério constituem o ato
da enunciagdo, de forma singular, no discurso. O discurso se materializa no sujeito
existente e real, assim, lingua e mundo sao indissociaveis. Nesse sentido, a partir da
Teoria da Enunciagcdo de Benveniste, deste novo fazer cientifico, somos levados a
buscar novos sentidos para a relagado entre aquilo que humano e ndo humano em
sua relagdo com a lingua, “isso porque as teorias da enunciagdo proporcionam
meios para descrever a linguagem em funcionamento em relagdo ao ato singular

executado pelo locutor que enuncia numa dada situagao” (Vier, 2016, p. 13).

Sabendo que devemos observar os textos de Benveniste em sua totalidade,
que nado devemos nos fechar ao dossié Baudelaire quando o assunto for a relagcéo
entre linguistica e literatura em Benveniste, apontamos que ha sequéncia de

fragmentos em que Benveniste faz uma aproximacao entre literatura e linguistica no
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PLG | e PLG Il. Foi constatado a existéncia de treze artigos em que Benveniste
realiza analises linguisticas a partir de textos literarios. Benveniste acredita que a
linguagem poética tem suas proprias leis e fungdes. O que chama atencéo é
Benveniste pensa a linguagem e a literatura estabelecendo uma nova compreensao

a respeito da linguagem ordinaria, ele explica:

Nosso dominio sera a linguagem dita ordinaria, a linguagem comum,
com exclusdo expressa da linguagem poética, que tem suas préprias
leis e suas fungbes proprias. A tarefa, concordarao, é ainda assim ja
bastante ampla. Mas tudo o que se pode esclarecer no estudo da
linguagem ordinaria sera de proveito, diretamente ou ndo, para a
compreensdo da linguagem poética também. (Benveniste,1989, p.
221-222).

Por isso, tudo o que pode ser destacado no estudo da linguagem ordinaria
pode ser aproveitado para melhor compreensao da linguagem poética. Por este
motivo, pensando uma relagao entre a linguagem poéticas e a linguagem poética na
perspectiva da teoria de Benveniste que existe uma relagao entre sujeito, lingua e
sociedade, acreditamos que as mengdes que Benveniste faz tanto no PLG 1 e PLG |l

sdo significativamente importantes:

As mencgdes que Benveniste faz a literatura nos textos presentes nos
dois tomos de Problemas de Linguistica Geral sao significativas. Em
1966, apenas trés anos antes do seu adoecimento, em A forma e o
sentido da Linguagem, apresentado originalmente no Xlll Congresso
da Sociedade de Filosofia de Lingua Francesa, realizado na cidade de
Genebra, Suica, ele esclarece aos seus interlocutores em que
dominio ele situa seus estudos linguagem. (Barros & Andrade Neto,
2021, p. 139-140).

Notamos em seus artigos, organizados no PLG | e PLG Il Benveniste expde
seus principais conceitos. Evidentemente, a relagao entre linguistica e literatura nao
aparece de forma total nos dois PLG | e Il, mas podemos ter uma nocgao forte do
projeto geral de ciéncia de Benveniste. Sabendo disso, ha uma relevancia no
conceito de linguagem ordinaria, pois nédo se faz comparagdes e quantificagbes

entre a linguagem ordinaria e a linguagem poética, ao contrario, uma é
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imprescindivel a outra. Por isso, Benveniste aponta que tudo que acontece na
linguagem ordinaria sera aproveitado para melhor compreensdo da linguagem
poética, deste modo, Benveniste demonstra um profundo entendimento e
compreensao da linguagem poética. Vejamos o que ele diz, especificamente sobre a
importancia da linguagem poética para a linguistica, em sua entrevista a Guy

Dummur:

G.D. - O senhor pronunciou a palavra poema. A linguagem poética
tem interesse para a linguistica?

E.B. — Imensamente. Mas este trabalho apenas comegou. Ndo se
pode dizer que o objeto de estudo, o método a ser empregado ja
estejam claramente definidos. Ha tentativas interessantes, mas que
mostram a dificuldade de se abandonarem categorias utilizadas para
analise ordinaria. (Benveniste, 1989, P. 37).

A pergunta feita a Benveniste é de grande relevancia para o que vimos até
aqui, argumentando: Benveniste ja tinha um projeto de ciéncia geral que pensava a
relevancia da linguagem poética ‘para’ e ‘na’ linguistica. Inclusive, Barros e Andrade
Neto (2021, p. 130) apontam que a literatura ocupava espago nos estudos de
Benveniste, porém, a linguagem poética € diluida na enunciagédo escrita dentro do
conjunto de textos que tratam da sua Teoria da Enunciagdo. A resposta de
Benveniste a Guy Dummer em 1968, que aconteceu apenas dois antes da
publicagcdo do artigo O aparelho formal da enunciagdo de Benveniste, que trata
sobre a importancia da linguagem poética para a linguistica revela que a literatura

ocupava um espago de grande relevancia nos estudos do linguista Benveniste.

Contudo, no texto O aparelho formal da enunciagdo (1989), que é
considerado um texto de grande relevancia e sintese de todo o pensamento
enunciativo de Benveniste, vemos que a referéncia a dimensdo da linguagem
poética se materializa de forma marginal, aparecendo de forma sutil no ultimo
paragrafo, velada e diluida na referéncia que realiza a enunciagao escrita e aos
planos enunciativos. Isso equivale a dizer que ele considera que a linguagem
literaria demanda outra perspectiva analitica, e que ela estava sendo desenvolvida.

Mas o processo carecia de um método investigativo proprio (Barros & Andrade Neto,
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2021, p. 140). O proéprio Benveniste coloca pistas e linhas interpretativas para

compreensao da relagao entre linguistica e literatura:

Partindo dai pode-se generalizar a mesma atitude e ver que ha de
fato muitas maneiras de considerar, no dominio literario por exemplo,
uma obra e que ndo ha sendao uma maneira de compreender um
autor. Pode haver neste caso pontos de vista novos aplicados a
obras tradicionais e que ndo as destroem, no entanto.
(Benveniste, 1989, p. 39).

Benveniste estava argumentado que ha varias linguisticas e modos de fazer
linguistica. Na mesma diregcdo pode-se considerar que ha muitas abordagens
literarias. Ha um interesse de Benveniste em estudar literatura. Ha uma tentativa de
construcdo de um verdadeiro sistema da linguagem em busca de uma melhor

compreensao da expressao literaria:

Eu vejo tentativas interessantes para estudar, com rigor, obras
[literarias] as quais ndo se podiam aplicar até aqui senédo
qualificagdes subjetivas (‘E bonita’, ‘E tocante’, etc.) ou epitetos
convencionais. Busca-se agora construirem-se sistemas que
permitam encontrar verdadeiras dimensdes da expresséao literaria e
da obra literaria. (Benveniste, 1989, p. 39-40).

Benveniste indica a necessidade da construgdo de novos sistemas que
melhor encontrasse as verdadeiras expressdes da obra literaria. Por esta razao,
torna-se importante a construgcao de sistemas que permitam realmente compreender
as dimensdes das expressoes literarias e da obra literaria. O que vemos € que ha
em Benveniste um projeto de aproximagdo entre linguistica e literatura. Ha

necessidade de readaptagcao nessa nova ciéncia apontada por Benveniste:

[...] a iniciagdo linguistica torna mais facil, permite acolher com mais
abertura nogdes ou pesquisas que visem a coordenar a teoria da
literatura e a da lingua. O senhor vé — e que esta seja nossa
conclusdo — que muitas coisas se colocam ou se deslocam hoje na
perspectiva da lingua. Estas mudangas nos levam a uma
readaptacao continua; porque estas sdo mudancas em profundidade
de onde nascerao talvez novas ciéncias. (Benveniste, 1989, p. 40).
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A analise literaria e novos métodos literarios aperfeicoam os novos vieses
ainda nao aceitos pelas disciplinas tradicionais. Por isso, a linguistica pensada por
Benveniste pode dar um novo sentido a Teoria da Literatura e a linguistica.
Benveniste ja vinha sinalizando que tinha em mente um novo sistema na perspectiva
da lingua que ocasionaram mudangas profundas. Pelas razdes até agora expostas,
a literatura € uma questao que aparece de forma recorrente nos PLG | e PLG II. Por

isso, afirma Laplantine:

E a literatura enquanto experiéncia (inter)subjetivante e atividade
critica da linguagem que interessa Benveniste. E isso que reaparece
nas notas sobre Baudelaire. O poema e, justamente, o poema de
Baudelaire, renova a experiéncia e, ao mesmo tempo, a lingua: “Se
<0 poeta> recria, portanto, uma semiologia nova, através de
combinacdes novas e livres de palavras. Por sua vez, o leitor-ouvinte
se encontra na presenga de uma linguagem que escapa a convencgao
essencial do discurso. Ele deve se ajustar a isso, recriar, por sua
conta, os padrées e o ‘sentido’ disso”( Baudelaire, 22, f°53/f°305).
(Teixeira; Flores; Laplantine, 2013, p. 223).

Acontece que, muitas vezes, quando Benveniste trata de literatura, faz
referéncia a poesia. E na definicdo do poema que Benveniste reflete sobre o signo
linguistico saussuriano. Sdo nessas reflexdes que Benveniste pensa um novo
significado da nogao de signo linguistico elaborado por Saussure. Sendo assim, Vier
(2016, p. 27) tece algumas interpretacdes: a primeira € que ha relagdo entre a
linguagem do sonho, sua significagdo, e a linguagem poética. Da mesma forma,
estabelece um vinculo entre a linguagem ordinaria e a linguagem poética. Por isso,
necessariamente deve haver um novo aparato teorico para estudar a linguagem, em
suas diferentes manifestagdes na linguistica e na literatura. Nisso, torna-se
importante a compreensdo de novo aparato cientifico para compreensdo da
linguagem que ndo deve mais estar presa a estrutura saussuriana e da nocéo do
signo linguistico. Por esta raz&o, no artigo Saussure apos meio século, expde

Benveniste:
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Muitos pontos da teoria ainda estdo por examinar. Havera por que
perguntarmo-nos, principalmente, se a nogdo de signo pode valer
como principio de analise em todos os niveis. Assinalamos noutro
passo que a frase como tal ndo admite a segmentagdo em unidade
do tipo do signo. (Benveniste, 1991, p. 47).

A nogdo do signo pode ser interpretada em varios niveis. Por esta razao,
Benveniste questiona as bases em que a linguistica se fundara. Por isso, ha uma
retomada da significagao, por isso, “nenhuma ciéncia do homem escapara a essa
reflexdo sobre seu objeto e sobre seu lugar no seio de uma ciéncia geral da cultura,
pois o homem ndo nasce dentro da natureza, mas dentro da cultura"
(Benveniste,1991, p. 47- 48). Logo, o projeto de iniciagcdo linguistica pensado por
Benveniste possibilita um deslocamento na perspectiva da lingua, em que a
linguistica possibilita novas coordenadas e diregdes na investigacdo da literatura e

da lingua:

A iniciagdo linguistica torna mais facil, permite acolher com mais
abertura nogdes ou pesquisas que visem a coordenar a teoria da
literatura e a da lingua. O senhor vé — e que esta seja nossa
concussao - que muitas coisas se colocam ou se deslocam hoje na
perspectiva da lingua. Estas mudangas nos levam a uma
readaptagcao continua; porque estas sdo mudangas em profundidade
de onde nascerao talvez novas ciéncias. (Benveniste, 1989, p. 40).

A linguistica enquanto tentativa de compreensdo da linguagem busca a
compreensao da linguagem em diferentes niveis e, por isso, ha uma tendéncia da
propria linguistica em tentar se justificar e se afirmar enquanto ciéncia. A lingua € um
sistema significante tendo o signo enquanto unidade de base do sistema significante
que esta unida ao conjunto das ciéncias do sujeito. Por esta razdo, Benveniste deve
pensar num novo modelo de ciéncia no campo da lingua e da literatura. Logo, no
artigo Semiologia da Lingua, Benveniste (1989, p. 67) diz que o dominio semantico
deve ser reconhecido como separado. Ele vai precisar de um novo de conceitos e
definigdes. Com isso, ha uma necessidade em ultrapassar a nogéo saussuriana do
signo como principio unico da lingua em que as nogdes de estrutura e

funcionamento da lingua estavam simultaneamente atreladas. Essa ultrapassagem é
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feita em duas vias, a primeira na analise intralinguistica com a abertura da dimenséao
de significancia e do discurso. Essa primeira via da analise intralinguistica também é
denominada de semantica e esta ligada ao signo, sendo também chamada de
semidtica. Por sua vez, na analise translinguistica dos textos e das obras, por meio
da elaboracdo de uma metassemantica sera construida uma semantica da

enunciacao.
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2.3. A semantica da enunciagdo e a linguagem poética

O dominio seméantico para Benveniste é distinto do semidtico. O signo limita a
semiologia da lingua, por isso, € preciso ultrapassar a nogdo de signo como
Saussure elaborou para compreensdo da estrutura e funcionamento da lingua.
Sendo assim, Benveniste aponta que essa superagao se da em nivel intralinguistico,
na dimensao do discurso e da significancia, como também, na dimensao da analise
linguistica dos textos. Com isso é construido uma semantica da enunciagao. Mas o
que seria essa semantica da enunciagéo? Para Flores (2019, p. 150-151) é preciso
compreender que, de um lado, é correto dizer que a Teoria da Enunciacédo faz uma
analise do sentido da linguagem, uma analise que pode ser chamada de semantica.
Por outro lado, isso ndo implica que essa semantica possa ser compreendida e até
equiparada a uma ideia classica e convencional de semantica como encontramos no

campo da semantica lexical e semantica frasal, entre outras.

O que vemos é que Benveniste ja questionava a nocédo de significagédo na
estrutura pensada por Saussure e, principalmente, se o signo servia como principio
de analise em todos os niveis de analise linguistica. Por isso, ha tentativa de
Benveniste em pensar além do signo na perspectiva do estruturalismo saussuriano.

Nesse caminho que o proprio Benveniste trilha, Vier (2016) interpreta que:

No ultimo texto publicado em PLG Il, O aparelho formal da
enunciacao, de 1970, Benveniste da pistas ao leitor de como estudar
a enunciacdo em seus diferentes aspectos: a partir da realizagao
vocal da lingua, da converséo individual da lingua em discurso e do
quadro formal de sua realizagdo. Para esse Ultimo, o linguista
destaca que é preciso considerar o proprio ato de sua realizagao, as
situacbes em que esse ato se realiza e os instrumentos — indices
especificos e procedimento acessérios — em que ele se realiza
(Benveniste,1970/1989). No entanto, ao explicar cada um desses
aspectos, podemos verificar que o linguista esta descrevendo a
linguagem ordinaria e considerando, pois, a presenca do interlocutor,
quer seja: a) pela forma sonora que o atinge; b) por sua postulagao
como alocutario; c) pela co-referenciagdo no discurso. (Vier, 2016,
28).

Na verdade, Flores (2019, p. 152) ja apontou que o artigo O aparelho formal

da enunciagédo € o ultimo texto publicado de Benveniste. Por isso, é um texto que
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reune os quarenta anos de reflexdes, pesquisas e discussdes sobre a enunciagao.
Continua Flores (2019, p. 152) lembrando que é o unico texto que o Benveniste
coloca a enunciagao no titulo, como também, é um texto destinado a comunidade
dos linguistas. Benveniste (1989, p. 82), assegura que “A enunciagao € este colocar
em funcionamento a lingua por um ato individual de utilizagdo”. Sua argumentagao
no Aparelho segue seu entendimento de que discurso é produzido na fala. Por isso,
Vier (2016) observa que o linguista esta descrevendo a linguagem ordinaria em suas
reflexdes. E importante entender o que diz Benveniste sobre a condicdo especifica

da enunciagao no artigo o Aparelho:

E preciso ter cuidado com a condicéo especifica da enunciagdo: é o
ato mesmo de produzir um enunciado, e ndo o texto do enunciado,
que é nosso objeto. Este ato é o fato do locutor que mobiliza a lingua
por sua conta. A relagdo do locutor com a lingua determina os
caracteres linguisticos da enunciagdo. Deve-se considera-la como o
fato do locutor, que toma a lingua por instrumento, e nos caracteres
linguisticos que marcam esta relagdo. (Benveniste,1989, p. 82).

E este processo pode ser estudado sob diversas perspectivas. Ora, a
enunciagao em Benveniste seria como a aproximagao do método fenomenoldgico de
analisar o objeto e a linguagem. Por isso, Benveniste vai aprofundar o seu
entendimento sobre o fenbmeno da enunciagdo, primeiramente, através da
realizagao vocal da lingua. Deste modo, “a enunciagao supde a conversao individual
da lingua em discurso" (Benveniste,1989, p. 83). A relagédo entre o ato de realizagao
individual da fala e a palavra é preocupacdo de Benveniste, ou seja, como essas
dimensdes interdialogam entre si. Assim, o linguista a respeito do conceito de
enunciagao caminha, nesse artigo, para o ato de sua realizagao. Benveniste (1989,
p. 83-84) define que o ato individual em que se realiza a lingua introduz o locutor
como parametro nas condi¢des necessarias da enunciagdo. Logo, antes da
enunciagao, a lingua é caracterizada pela possibilidade do uso da lingua. Com a
enunciacao a lingua passa a ser caracterizada como instancia de discurso cuja
origem reside no locutor, uma vez que a forma sonora exprimida pelo locutor atinge

0 ouvinte e provoca no ouvinte uma enunciagao de retorno.
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O locutor se apropria da lingua e, enquanto locutor, enuncia sua posi¢céo na
enunciacgdo. A posicdo do locutor € manifesta através dos indices da enunciacgéo. E
pela enunciagdo que ao locutor afirmar sua posi¢cao na lingua que institui o outro, diz
Benveniste sobre o locutor: “desde que ele se declara locutor e assume a lingua, ele
implanta o outro diante de si, qualquer que seja o grau de presencga que ele atribua a
este outro” Benveniste,1989, 84). Por isso, ele continua afirmando que “toda
enunciagao é, explicita ou implicitamente, uma alocucéo, ela postula um alocutario"
(Benveniste,1989, p. 84). Assim, a lingua tem sua relagdo com o mundo, na
verdade, na verdade a relagédo lingua e mundo é uma condi¢do necessaria para a
enunciagio, pois para o locutor essa condicdo dessa mobilizacdo e dessa
apropriacao da lingua reside nessa necessidade de referir pelo discurso, sendo para
outro a possibilidade de co-referir identicamente, através de consenso pragmatico

que condiciona cada locutor a um colocutor.

Sendo assim, a referéncia € parte integrante da enunciagdo. Assim, vemos
que a referéncia dentro do processo de enunciagdo cria uma situagao singular.
Sendo essa singularidade uma instancia inaugurada através do ato individual de
apropriagao da lingua onde é possivel observar a fala daquele que fala. Destaca o
linguista Benveniste (1989, p. 84) que a presenga do locutor em sua enunciagao faz
com que cada instancia do discurso constitua um centro de referéncia interno. Essa
situacdo da enunciagdo se manifesta através do jogo de formas especificas da
enunciagdo em que coloca o locutor em relagdo constante e necessaria com sua
enunciagao. Dai o linguista aponta que existe uma estreita relagdo entre locutor e
enunciagao através do indice de pessoa e temporalidade, relacdo que ele analisa.
Contudo, ele diz que “o0 que em geral caracteriza a enunciacao é a acentuacao da
relacdo discursiva com o parceiro, seja este real ou imaginado, individual ou

coletivo" (Benveniste, 1989, p. 87).

Ha na enunciagao uma estrutura do dialogo, ou seja, “duas figuras na posigao
de parceiros sao alternativamente protagonistas da enunciacdo”Benveniste, 1989, p.
87). Se Benveniste aponta que na enunciacdo deve haver, necessariamente,
didlogo, poderiam os diarios de Tulio Carella ser considerados dialogos fora da
enunciagdo ou enunciacdo sem didlogo justamente por ser um diario, sendo
considerados fora da enunciagcao? Para responder nossas questdes aqui trazidas,

trazemos a luz algumas reflexdes a respeito da analise da obra literaria Diarios de
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Tulio Carella (2010) pela dética da Teoria da Enunciacdo de Benveniste, tendo em

vista que o linguista explica:

O “mondlogo” procede claramente da enunciagdo. Ele deve ser
classificado, ndo obstante a aparéncia, como uma variedade do
didlogo, estrutura fundamenta. O “mondlogo” é um dialogo
interiorizado, formulado em “linguagem interior”, entre um eu locutor
e um eu ouvinte. As vezes o eu locutor é o Unico a falar; o ouvinte
permanece entretanto presente; sua presenga € necessaria e
suficiente para tornar significante a enunciagdo do eu locutor. As
vezes, também, o eu ouvinte intervém com uma objecdo, uma
questdo, uma duvida, um insulto. A forma linguistica que esta
intervengdo assume difere segundo os idiomas, mas € sempre uma
forma “pessoal’. (Benveniste, 1989, p. 87-88).

Por isso, acreditamos ser completamente viavel pensar a relagdo entre
linguistica e literatura através da Teoria da Enunciagdo de Benveniste. Analisando a
obra literaria de Carella o ouvinte substitui o locutor na enunciagdo enquanto
primeira ou terceira pessoa, e essa mudancga de pessoa no dialogo cria uma relagéo
em que pela lingua o eu que fala é ou eu ouvinte, na verdade, o eu ouvinte substitui

o locutor e se instaura enquanto ouvinte. Por isso, diz Benveniste:

Esa transposicao do dialogo em “mondlogo” onde EGO ou se divide
em dois, ou assume dois papéis, presta-se a figuragcbes ou a
transposigdes psicodramaticas: conflitos do “eu [moi] profundo” e da
“consciéncia”, desdobramentos provocados pela “inspiragao”, etc.
Esta possibilidade ¢é facultada pelo aparelho linguistico da
enunciacéo, sui-reflexivo, que compreende um jogo de oposigdes do
pronome e do antdnimo (eu/me/mim [je/me/moi]). (Benveniste,1989,
p. 88).

Por esta razao, nosso propdsito de aproximar Benveniste da literatura tem um
proposito evidente: pelos fragmentos expostos dos artigos de Benveniste a Teoria da
Enunciagdo de Benveniste explica de forma satisfatéria os movimentos do dialogo
que os Diarios de Carella exibem e que até agora ndo foram satisfatoriamente
analisados, pois ha uma situagao linguistica e literaria que acontece na obra literaria
que esta a ser feita sendo a Teoria da Enunciagao de Benveniste uma alternativa de

analise do discurso possivel, pois, de acordo com Benveniste (1989, p. 90), cada
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enunciacdo € um ato que serve ao proposito direto de unir o ouvinte ao locutor
através de um lago de sentimento, social. A linguagem nesta funcéao literaria se

manifesta como instrumento de acao concreta.

Com isso, cada cena dos diarios de Carella tem um propdsito pelo qual
ouvinte e locutor estdo unidos com o contexto do Recife, do Brasil e do mundo no
inicio da década de sessenta através dos sentimentos e vivéncias de Tulio Carella.
Sao os diarios desdobramentos nao da reflexdo, mas antes da agao de Carella. Para
0s propositos aqui apresentados de analise da obra literaria, a Teoria da Enunciagao
apresenta resultados aparentemente satisfatorios e, por isso, acreditamos que seja

possivel uma aproximagao entre linguistica e literatura em Benveniste.

Destacamos que o linguista analisa a linguagem ordinaria e a presenga do
interlocutor e problematiza a necessidade da relacdo entre enunciagao falada da
enunciacao escrita. Qual seria a inquietagcao de Benveniste que o fez elaborar a sua
Teoria da Enunciagdo? Estaria ele pensando a linguagem poética escrita ou oral?
Estaria Benveniste pensando a relagao entre linguagem e literatura? Seriam opostas

ou estaria ele problematizando a linguagem poética?

O fato é que em sua juventude, Benveniste participou e assinou do
movimento surrealista, principalmente, com sua assinatura no manifesto surrealista

A Revolugao Hoje e Sempre!, divulgado no ano de 1927. Laplantine afirma que:

Conhecemos alguns indicios da ligacdo de Benveniste com os
surrealistas: junto a eles, Benveniste assina, em 1925, dentro do
grupo “Philosophies”, o manifesto “La Révolution d’abord et
toujours!”, contra a guerra no Marrocos (“Nos somos certamente
Barbaros ja que certa forma de civilizagdo nos repugna”). Em 1924,
ele escreve, no primeiro numero da revista Philosophies, organizada
principalmente por Pierre Morhange, uma resenha sobre a tradug&o
francesa dos Cahiers de Malte Laurids Brigge de Rilke; em 1945, ele
participa, com um texto intitulado “L’'eau virile”, de um numero de
Pierre a feu em torno do pintor André Marchand, organizado pelo
poeta Jacques Kober, publicado pela Fundagcdao Maeght, e no qual
participa outra linguista, Pierre Chantraine. (Teixeira; Flores;
Laplantine, 2013, p. 223).
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Pelo exposto acima, ha fortes indicios da ligacdo de Benveniste com os
surrealistas. E possivel identificar que, naquele contexto, hd uma aproximagdo em
que confluem os interesses entre Benveniste e os surrealistas, inclusive, o
movimento surrealista e Benveniste tiveram alguma aproximagao talvez em relagéo
a critica de determinados valores ou talvez porque o movimento trazia enquanto
conceito e pratica em volta da experiéncia subjetiva, havia uma espécie de agao
revoluciondria que aproximava os compromissos de ambos lados. Segundo Vier
(2016, p. 32) o que vemos no Dossié Baudelaire, através dos diferentes estudos
realizados por Benveniste nos poemas As Flores do Mal, que o linguistica realizava
e manifestava desenvoltura em analises de textos literarios, tendo em vista que ja

haviam analises dele em um texto de 1930.

Também destacamos que, em entrevista, Laplantine afirma que a relacao
entre Benveniste a literatura acontece num periodo em que os intelectuais estavam
numa posicdo de aproximagao com as experimentacdes artisticas, talvez, porque
estas vivéncias que manifestavam contivessem e reducgbes de toda expressividade
humana a racionalidade. Ou seja, Benveniste acompanha as mudancas que
aconteciam no seu tempo, por isso, a relagdo entre linguistica e literatura em

Benveniste antecede o seu Baudelaire.

Vier (2016, p. 36) comenta que a linguagem poética de Baudelaire convoca
uma semiologia de segunda geracao, tendo em vista que busca problematizar as
correspondéncias para além do signo saussuriano como principio unico. Por isso, é
preciso adentrar em outro universo, além do territério comum, como o universo da
semantica da enunciacdo, sabendo que essas correspondéncias além do signo
saussuriano sao vivenciadas em Baudelaire. O Baudelaire de Benveniste, coloca a
teoria de Benveniste em um novo e originario territorio, que seria a seméantica da
enunciagao. Nesse territorio, destaca-se a Linguistica enquanto oportunidade para
que a linguagem manifeste o sentido inconsciente, em que sentido e real se

encontram na linguagem poética. Afirma Laplantine:

Esses manuscritos trazem realmente algo de novo, pois, se nés ja
sabiamos que Benveniste se permitia refletir sobre a literatura sobre
a arte, encontramos aqui uma reflexdo que procede disso. E
podemos até dizer que, com Baudelaire, Benveniste atinge o ponto
maximo de sua teoria: o poema requer uma linguistica nova: “a
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analise da lingua poética requer, em toda a extensdo do dominio
linguistico, categorias distintas” (Benveniste, 2011, 22, f° 67/ f° 319).
(Teixeira; Flores; Laplantine, 2013, p. 224).

O Baudelaire é realmente apontado pelos comentadores e intérpretes de
Benveniste como um texto inovador do linguista, justamente porque ele se permite
sobre a literatura e as consequéncias além da literatura. Benveniste com sua
reflexdo do Baudelaire expde sua teoria onde pensa a aproximagao da lingua

poética do dominio linguistico.

Por isso, Benveniste propde que a linguagem poética como um instrumento
de analise importante ao linguista, pois nela é possivel uma complexa e completa
compreensao e analise da linguagem ordinaria. Para Vier (2016, p. 36) pela
linguagem poética Benveniste coloca em cena a necessidade de abandonar as
categorias de analise que estavam sendo até entdo utilizadas para a linguagem
ordinaria. Essas categorias encontram na linguagem ordinaria o signo saussuriano
do uso comum, um principio da unidade. A linguagem poética coloca em énfase as
palavras aladas ndo servem somente para comunicar, antes servem para viver. As
palavras aladas estdo no discurso. E é o discurso que interessa a Benveniste. Além
disso, Vier destaca que Benveniste tem uma necessidade de novas categorias de

analise a respeito da linguagem ordinaria.

A linguagem poética de Baudelaire provoca uma reflexdo que
necessariamente ultrapassa o signo saussuriano, por isso, Benveniste reflete sobre
uma semantica da enunciagao e o texto Baudelaire € caminho para as reflexdes em
que a linguagem seria algo inapreensivel. Por isso, deve-se abandonar as
categorias de andlise da linguagem, nisso o estudo da linguagem poética interessa

ao linguista.

No discurso, as palavras podem ter diferentes sentidos, ha uma constante
reinvencao do sentido das palavras e nisso Benveniste estava atento, onde a busca
da significacdo consiste na tarefa do linguista e isso perpassa e ultrapassa a
linguagem poética e a linguagem originaria nas formas possiveis de discursos. Logo,
a relacao entre significado e significante Benveniste aponta que nao acontece no

poema, pois Benveniste acredita que é a linguagem que orienta o fazer do poeta.
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Por isso, Benveniste reconhece a produgdo de um discurso de um sujeito sobre a

lingua se realiza na lingua, o que acessamos do outro € o discurso:

[...] produzir um discurso sobre o discurso de um homem que
assume a lingua. Ao fazer linguistica, ndo ha algo a ser reconhecido
— porque partiria do signo-, mas algo a ser compreendido — porque é
discurso. O que acessamos do outro € sempre discurso! E como
pesquisar o discurso? A partir da semiologia. Desconsidera-se o
signo? Nao! (Vier, 2016, p. 162).

Benveniste coloca a reflexdo sobre o signo em outras direcbes em que o
signo é compreendido enquanto ponto de partida, ndo enquanto ponto chegada
como entendia os estudos saussurianos. Nesse sentido, € apresentada a
perspectiva da semiologia, talvez, o que Benveniste estava sinalizando é a
semiologia seja um ponto de partida para aproximagdes entre literatura e linguistica,
em que se trata do discurso, do sentido e das rela¢des produzidas pela enunciagao.
Para Vier (2016):

No entanto, é preciso entendé-lo a partir de outra perspectiva. Uma
perspectiva que coloca o signo como ponto de partida e ndo como
ponto de chegada de um estudo: ponto de partida de consideragdo
semidtica. A partir de uma pesquisa semioldgica, que coloca em
relacéo os sistemas semiolégicos, a lingua funciona, em um primeiro
momento, como interpretante semiolégico dos sistemas. E preciso
que haja um ponto inicial no universo para que possamos enunciar. A
partir disso, & possivel singularizar e particularizar um dizer:
adentramos na consideragdo semantica da lingua. Trata-se do
discurso e ndo mais de uma relagdo semidtica: trata-se do sentido
produzido na e pela enunciagao. (Vier, 2016, p. 162).

Benveniste aponta que as relagcdes de sentido sao as relagdes que movem a
lingua, o sentido busca o modo de significar na obra literaria. Deste modo, linguistica
e literatura nunca estiveram separadas. A literatura sé pode acontecer no nivel do
discurso enquanto realizagdo e significagdo do sujeito na fala. A linguagem poética
forma a singularidade do fenébmeno da linguagem. A poesia € uma instancia que se
manifesta na linguagem. Por isso, a proposta de Benveniste € um convite para

investigar e ultrapassar o sentido do signo linguistico pensado além de Saussure!
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Por isso, em nossa analise da obra Diarios de Tulio Carella consideramos o signo

linguistico, porém, néo esta restrito ao signo linguistico.
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CAPITULO 3 - METODOLOGIA

Neste capitulo, abordaremos a metodologia que constituiu esta pesquisa.
Num primeiro momento abordaremos os aspectos metodologicos adotados nesta
pesquisa, que indicam os caminhos realizados para a constru¢ao desta dissertagao.
Por ultimo, apresentamos a categoria da autorreferéncia como uma categoria de

analise do Diario de Carella.

3.1. Aspectos metodologicos

Para a pesquisa desenvolvida nesta dissertacdo adotamos o método
qualitativo. Partimos do pressuposto que pesquisar a linguagem é estabelecer um
sentido a respeito da realidade, por isso, nos debrugamos sobre os Diarios para dar
um sentido a sociedade daquele tempo e, ao mesmo tempo, tentar construir outras
perspectivas de possam nos ajudar a compreender a atualidade. A pesquisa
qualitativa vai criar um sentido aos significados, valores e atitudes que
reconhecemos na obra literaria que aqui analisamos.

Analisamos os Diarios de Carella, tendo como pressuposto tedrico a Teoria da
da Enunciagao de Benveniste, elaborada nas obras Problemas de Linguistica Geral |
e /l. Buscamos analisar dentro dos Diarios de Carella a categoria de autorreferéncia
desenvolvida por Benveniste. A autorreferéncia € materializada através dos indices
de pessoa no discurso, sao esses indices indicativos de subjetividade e
intersubjetividade do sujeito. Assim, autorreferéncia € maneira singular do sujeito se
posicionar enquanto sujeito do discurso. E enquanto sujeito do discurso esse
individuo exprime sua subjetividade e singularidade.

Um pouco mais de cinquenta anos depois dos Diarios terem sido escritos,
estamos aqui recorrendo aos mesmos lugares, os mesmos caminhos que foram
percorridos por Carella no passado. O objeto desta pesquisa é histdrico, social,
ideoldgico e nao desconsideramos a objetividade e clareza dos resultados da
analise da obra que aqui analisamos.

Em nossa pesquisa bibliografica, nos debrucamos sobre todas as
informacdes necessarias para melhor exposicdo da obra literaria. Através de
pesquisa documental pudemos catalogar toda bibliografia disponivel na atualidade a
respeito de uma melhor compreensao do texto de Carella.

Destacamos a posicdo que o locutor, aquele individuo que produz

enunciados, e o alocutario, aquele individuo a quem se destina a mensagem e



54

estabelece uma relagcdo de oposicao ao locutor. Tanto o locutor como o alocutario
ocupam nas instancias de discurso suas caracteristicas autorreferéncias, sendo
posicdes na linguagem que nado dependem de formas especificas existentes nas

linguas.

Por isso, quando Benveniste analisa uma categoria de linguagem nao
podemos reduzir o pensamento dele as formas das varias linguas, sem duvidas, isso
€ um indicador de que Benveniste seria um profundo conhecedor das varias linguas.
Assim, a reflexdo de Benveniste concernente aos pronomes € uma proposta geral, o
que implica dizer que a linguagem prevé espagos para constituigdo e explicitagdo do
falante. Na linguagem, as linguas asseguram a posig¢ao de pessoa como também de
nao-pessoa. O eu-tu e ele funciona no interior da lingua como um dispositivo para
fazer a diferenciacdo dos papéis de pessoa e ndo pessoa. A unicidade do eu parte
do falante. Explica Dufour (2000):

Basta que se abra a boca e ja se esta interpelando alocutario em “tu”,
e este, quando se acaba de falar, dira “eu”, por sua vez,
designando-nos como “tu”. Desde duplo movimento decorrem certos
caracteres fundamentais - e paradoxais- afetando os dois pronomes
pessoais da triade: o indice “eu”, que especifica propriamente, a vocé
e a vocé apenas - quando vocé diz “eu”, ndo a seu vizinho que esta
designando-, este indice é eminentemente alienavel: com efeito, mal
vocé tiver acabado de falar e seu alocutario ja ira retomar por sua
conta, sem outra forma de processo, o préprio indice que designava
vocé, e somente vocé! A partir dai, ele ira designa-lo por aquilo com
que vocé designava ha um instante; esta é a segunda caracteristica:
‘eu” e “tu” sao inversiveis. (Dufour, 2000, p. 73).

Dufour explica o movimento na acao locutdria, em que acontece como um
movimento duplo na relagéo entre ‘eu’ e ‘tu’. Ou seja, ha alguém que designa o eu,
logo, o eu se materializa a partir da relagcdo com tu que, neste momento ocupam
posicoes inversiveis. Nessa linha de pensamento Dufour (2000, p. 73) se questiona
sobre 0 que se troca nessas relagcbes de inversdo. Mas, realmente, o que se troca

nessa inversao € justamente a qualidade especifica do ‘eu’.

No discurso, a qualidade do ‘eu’ é imediatamente transferida a aquele que era

denominado como ‘tu’ no momento que produz e manifesta sua posi¢céo no discurso,
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sendo esta estritamente singular, simples e importante. Esse acontecimento singular
que a principio parece ser impossivel € uma condicdo que evidencia pela
temporalidade que € somente do sujeito que ordena o discurso, ou seja, eu ordena o

discurso e aceita-se enquanto interlocutor.

Explica Dufour (2000, p. 73) que “a temporalidade do locutor, embora
literalmente estranha e inacessivel ao receptor, é identificada por este a
temporalidade que informa sua propria fala quando ele se torna, por sua vez,
locutor”. Em outras palavras, o que explica Dufour € que no movimento de
mudancgas de posicdes aquilo que se altera € a qualidade e a posi¢cao do eu que é
transferida para posicdo do tu. E uma mudanca sempre singular e que se atualiza na
temporalidade do locutor. De fato, essa alterndncia se caracteriza como um

dispositivo de realizagao autorreferencial do eu. Por isso, comenda Dufour (2000):

“Eu” e “tu”, estes dois signos vazios, nao-referenciais com relacao a
realidade, resolvem de maneira extremamente simples um problema
muito complexo, o da comunicagdo intersubjetiva: eles estdo a
disposi¢cao de todo o mundo e basta que alguém fale para que essas
conchas vazias se tornem cheias. Do mesmo modo a concha vazia
dos indices é uma espécie de autentificagdo e de atualizagdo de
nossa capacidade de simbolizagdo. Desde que nos situamos nesse
lugar, o resto da lingua vem por si sé. “Desprovidos de referéncia
material, [esses signos] ndo podem ser mal empregados; nada
afirmando, eles ndo estdo submetidos a condigdo de verdade e
escapam a toda denegacao”, escreve Benveniste. Se um tal
dispositivo comum nao existisse, continua ele, em substancia, se
cada locutor dispusesse de um indicativo distinto (no sentido em que
cada estacado de radio possui sua frequéncia prépria), ndo haveria
comunicagao intersubjetiva, Benveniste traz, assim, a luz a extrema
eficacia das duas primeiras formas verbais na solugédo dos problemas
da comunicagéo intersubjetiva. (Dufour, 2000, p. 74-75).

Eu e tu sdo signos vazios, nao referenciais em relagao a realidade. Assim,
quando alguém fala aquele signo vazio se torna cheio. Essa é a chave interpretativa
de compreensdo das passagens autorreferenciais na linguagem. Cada locutor
possui um indicativo que o distingue e o singulariza no agir comunicativo. Por isso,
o indice tanto de primeira como de segunda pessoa € marcado pela unicidade, pelo

tempo do discurso. Na agdo comunicativa, a alternancia entre ‘eu’ e ‘tu’ constituem
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um processo comunicativo na transmissao de informagdes que restabelece a ordem
dos acontecimentos. Assim, € sempre no presente que o ‘eu’ fala a ‘tu’, com isso,

refere-se a uma indexacao criada por eles mesmos.

Por sua vez, ‘Ele’ é caracterizado pela auséncia, pois quando eu e tu fala
referem-se a ‘ele’. Sobre isso, explica Dufour (2000, p. 90-91) que os dois termos da
primeira diade ‘eu’ e ‘tu’ apresentavam-se numa relagao inclusiva que se constitui
pela presenca, enquanto ‘ele’ introduz uma diferenga, ou seja, uma radical
heterogeneidade nessa rela inversivel. Sendo assim, o ‘ele’ exige uma relagao
diferente da primeira diade, sendo n&o apenas uma relagéo de oposigao, logo, ‘ele’
nao evoca mais essa relacdo de oposicdo que acontece entre ‘eu’ e ‘tu’, mas sim

uma disjuncgao de oposi¢ao a inscricdo da presencga.

Enquanto a relagdo ‘eu’ e ‘tu’ é marcada pela presenca, a disjungao ‘ele’ é
marcada pela auséncia. ‘Eu’ e ‘tu’ cria uma alocucdo que se estabelece a
temporalidade, sendo essa temporalidade indexada pelos marcadores do ‘aqui’ e do
‘agora’, que se manifesta imperiosamente no presente materializado pela alocugéo.
Por esta razdo € no presente da alocucdo que se concretiza o estabelecimento do
presente. Contudo, isso s6 €& possivel na medida em que dois protagonistas
expulsam a auséncia de seu campo, sendo a auséncia uma vez expulsa pela

presenca dos protagonistas é delimitado a condicado de existéncia da forma ‘ele’.

No interior do discurso ha um marco temporal que € estabelecido pela
exterioridade, ou seja, para que exista 0 aqui e agora torna necessario o exterior,
que é a auséncia. Explica Dufour (2000, p 91) que o marco temporal do discurso é
interior ao discurso. Essa interioridade sé pode ser estabelecida de forma efetiva em
sua relacdo com a exterioridade. Deste modo, para que ‘eu’ e ‘tu’ estejam aqui e

agora € necessario que um outro esteja fora ausente.

Neste sentido, a presenca e a auséncia sao construidas através da sua
referéncia na comunicagao, o ‘ele’ significa auséncia na instancia do discurso e,
simultaneamente, representa a presenga dos outros. Por isso, o outro ndo € ‘eu’ e
‘tu’, ndo esta presente no interior destes, afirma Dufour (2000, p. 92): “Para ser um

(sujeito), € preciso ser dois, mas quando se € dois, ja se é trés. Um & igual a dois,
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mas dois é igual a trés”. A auséncia ndo é exterior, a auséncia tem que ser interior a

experiéncia daquele que fala.
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3.2. A categoria de autorreferéncia

Na pesquisa, buscou-se verificar a materializagdo da categoria de
autorreferéncia por meio da obra literaria de Carella. A autorreferéncia ndo é um
fendbmeno que se restringe apenas ao campo da linguistica, na verdade, esta
caracterizada como uma pista do sujeito inserido na linguagem. A enunciagdo é
entendida como um ato, uma poténcia geradora, da utilizagcao individual da lingua. A
autorreferéncia € a captura do sujeito em sua fala. Isso significa que mesmo sendo
capturado o universal na fala, simultaneamente, é registrado a fala particular sujeito,
tendo em vista que através das categorias de pessoa, espago e tempo € capturada a

fala do sujeito falante.

A autorreferéncia nesse sentido relaciona o universal e o particular, ao
mesmo tempo estabelece uma compreensao da relagao entre lingua e a realidade.
Ha um conjunto de signos indicadores de pessoa, espago e tempo, que
pretendemos analisar nos diarios de Carella, e que tem uma referéncia necessaria
estabelecida na instancia do discurso e cujo sentido esta em relagao a fungao e ao
uso do signo autorreferencial. O signo autorreferencial é flutuante e se manifesta
dentro do discurso que o atualiza, adquirindo a existéncia linguistica quando
proferido no ato do discurso que remete ao signo autorreferencial. A propriedade
autorreferencial do signo ndo é ao mundo concreto, antes constitui e remete a uma
realidade que o proprio signo constitui. Deste modo, o signo autorreferencial exibe
sua realidade do discurso e remete sua realidade do discurso, sendo a referéncia do

signo autorreferencial constituido por ele mesmo.

A autorreferéncia acontece no interior da lingua. Nesse sentido, € importante
diferenciar a referéncia da autorreferéncia na perspectiva de Benveniste. Por sua
vez, a referéncia € uma possibilidade de reflexdo da relacdo entre as palavras e
suas relacdes com as coisas, seja natural ou convencional, no signo ha uma
indissociabilidade entre pensamento e forma sonora correspondente. Significante e
significado sdo indissociaveis no signo, € um lago necessario, por isso, a
arbitrariedade para Benveniste ndo estaria no signo, mas sim no fato de um

elemento da realidade ser determinado a um signo.
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Sabendo que ha uma relagdo entre significante e significado, entéo
Benveniste propde uma nova possibilidade de pensar a arbitrariedade do signo que
€ passivel a mudancgas. A referéncia do objeto esta relacionada com a constituicao
do signo, ou seja, referéncia enquanto ato de apontar objetos no discurso, inclusive,
porque para Benveniste o signo esta em relacdo, tendo em vista que um signo
conserva aquilo que os outros ndo mantém, configurando uma relagdo necessaria
do signo. Assim, ha sempre uma possibilidade de ressignificar o mundo a partir dos
recursos que a lingua dispde, a partir do seu ponto de vista e dos aspectos culturais

de seu tempo e da sua experiéncia particular.

O que é interessante é que esses elementos emergem na obra literaria que
aqui pretendemos analisar pela Teoria da Enunciacdo. Nesse aspecto, a
autorreferéncia € uma imposicao dos falantes diante da sua capacidade de significar
e ressignificar o seu mundo, sendo a coisa significada integrante da realidade do

discurso.

Assim, € no interior da lingua que o fendbmeno da autorreferéncia se
manifesta, pois existe uma correspondéncia entre os signos que compartilham da
natureza do ‘eu’ na autorreferenciacdo. Assim quando se fala do ‘eu’ ha uma dupla
compreensao que Flores (2019) explica: “uma correspondente aos signos cuja
referéncia emana da enunciagao (os da esfera do “eu”) e outra correspondente aos
signos cuja referéncia ndo emana da enunciagdo, mas da prépria lingua (os da

esfera do “uso cognitivo”)” (Flores, 2019, p. 86).

Na enunciagao os signos estdao em relacéo, sendo o ‘eu’ um elemento lexical
compreendido em relagdo ao seu uso e emprego, como também, ligado a referéncia
de um objeto singular, idéntico a sua representagdao. Decorre dai que o ‘eu’ é
caracterizado enquanto instancia para que demais signos possam ser atualizados, o
eu engloba todos os aqueles que assumem a posigdo de locutor, por isso, nao
denomina uma entidade lexical porque se define apenas em termos de locugdo. E
na enunciacao, nesta rede de relagdes entre os individuos, assumindo a posi¢ao no
discurso a posigdo do ‘eu’, que o locutor cria o aqui-agora, ligando o cognitivo da
lingua a enunciagdo. A natureza referencial do eu refere-se ao seu préprio uso na

realidade do discurso.
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O eu expressa sua relagdo com o mundo, apesar de usado, também, pelos
interlocutores para estabelecer sentido ao discurso, o ‘eu’ é atualizado na
enunciagao através dos signos que expressam o ‘eu’ do discurso que tem sua
relacdo com o mundo, o que nos direciona a reflexdo a respeito da categoria de

pessoa.

A distincdo entre pessoa e nao pessoa formulada por Benveniste em seu
artigo “Estrutura das relagdes de pessoa no verbo”, apresentou a nogao de pessoa e
a estrutura da enunciacao entre aquele que fala com quem se fala e a quem se fala.
A posicdo de diferenga simétrica entre a primeira, segunda e terceira pessoa
distingue aquele que fala daquele a quem se dirige a fala distinta daquele que esta
ausente. Deste modo, ‘eu’ designa aquele que fala no enunciado, no discurso o ‘eu’
fala a partir de si. O ‘tu’ é designado a partir da relagao que estabelece com o eu, um
predicado do eu, assim, ‘eu’ e ‘tu’ constituem a categoria de pessoa que se distingue
da categoria de nédo pessoa. Explica Flores (2019, p. 92) sobre as possibilidades de

como se constitui a referéncia nestas categorias eu-tu:

0 “eu” tem sua propria referéncia, que corresponde cada vez a um
ser unico;

o “[...] eu se refere ao ato de discurso individual no qual é
pronunciado, e lhe designa o locutor’. (Benveniste,1988, p. 288,
destaques o autor);

o “eu” e o0 “tu” se referem, portanto, a uma realidade de discurso;

o “eu” e o “tu” se referem a enunciacao, cada vez Unica, que os
contém, e refletem o seu proprio emprego. A conclusdo, aqui, €
evidente: utiizando o que foi dito acima acerca da
autorreferencialidade, pode-se faciimente afirmar que a categoria de
pessoa é autorreferencial. (Flores, 2019, p. 92).

A terceira pessoa € um enunciado fora da relagdo eu-tu, por isso, ele ndo é
considerado pessoa. A diferenga entre pessoa e ndo pessoa acontece porque ‘eu’ e
‘tu’ possuem a caracteristica da unicidade, sdo unidades no ato enunciativo, ja ‘ele’
pode ser qualquer coisa que seja ‘eu’ nem ‘tu’ inclusive, ndo ser invertido como

eu-tu. ‘Ele’ é a possibilidade da predicagao, o que ndo acontece com eu-tu.
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Nesse sentido, ‘eu’ € pessoa subjetiva, ‘tu’ pessoa néo subjetiva, pois quando
se fala, fala do interior do ‘eu’, sendo o ‘tu’ uma realidade n&o subjetiva porque é
uma instancia exterior ao ‘eu’ e, com isso, instaura a realidade do discurso. O eu
constitui a propriedade da interioridade na enunciagdo e transcende na sua relagéo
com o tu. Logo, o tu é uma pessoa néo subjetiva em relagdo com a pessoa objetiva
representada pelo eu. Tanto ‘eu’ como ‘tu’ estabelecem relacdo de oposicao a nao
pessoa ‘ele’, uma correlagao de pessoalidade em relagdo a nao pessoa. ‘Ele’ néo
remete a si mesmo, logo, n&o pode ser pessoa, mas se caracteriza pela insténcia da
predicacao, uma referéncia objetiva do discurso. Explica Flores (2019, 92-93) sobre

a categoria de nao pessoa:

“[...] se refere a um objeto colocado fora da alocugao”.
(Benveniste, 1988, p. 292);

nao remete a si mesma, logo, nao é reflexiva da instancia de
discurso, portanto, nao é autorreferencial;

combina-se com qualquer referéncia de objeto;

nao é compativel com o paradigma dos termos referenciais “aqui” ou
“agora”. (Flores, 2019, p. 92-93).

A funcdo do “ele” no discurso é representar, enquanto eu-tu se refere a
realidade do discurso, ou seja, referem-se a si mesmos e por issoO s&o
autorreferenciais, por outro lado, o “ele” ndo faz referéncia a sua utilizagdo ou
posicdo no discurso podendo inclusive ser uma realizacdo independente da
enunciacdo. A pessoa tem existéncia dada a sua posicdo que estabelece relagcéo
com a pessoa nao subjetiva. A referéncia ao discurso € o que constitui os tragos do
eu-tu por meio dos indicadores que pertencem a classes distintas, logo, os
indicadores de pessoa, espagco e tempo instituem tem o eu como instancia

autorreferencial no discurso.

O eu institui os indicadores pelos quais o locutor € consagrado como sujeito,
na subjetividade do individuo é onde se organizam os elementos autorreferenciais
no discurso. Sendo assim, no discurso todos os indicadores de tempo e espago

estdo organizados em fungdo do ‘eu’. Da mesma forma, os indicadores que
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constituem o ndo-eu também se organizam no discurso na constituicdo da segunda
pessoa ‘tu’. Por isso, todos os indicadores autorreferenciais sao indicadores de
pessoa. O aqui e agora constituem a instancia espaco-temporal na instancia do

discurso que contém o ‘eu’.

Logo, indicadores de espacgo e espaco existem por sua relagdo da instancia
do ‘eu’ no discurso, quem fala sempre é a referéncia dos indicadores no discurso. A
referéncia ao sujeito que fala remete a enunciagcado e aos elementos da lingua em
discurso. O ‘eu’ institui a instancia do discurso, o ‘eu’ é autorreferencial em relagao
aos outros indicadores autorreferenciais tendo em vista que o ‘eu’ estabelece e
marca a sua existéncia singular no discurso e, consequentemente, surgem o0s

demais os demais marcadores autorreferenciais.

Ha um papel central no ‘eu’ que move o locutor no tempo. O ‘eu’ cria a
instancia do discurso, que inserido no tempo, estabelece sua autorreferéncia.
Benveniste (1989) explica em seu artigo “A linguagem e a experiéncia humana” que
através do tempo linguistico € que emerge a instancia do discurso. Sendo o ato de
fala necessariamente individual, € na instancia do discurso que se revela o presente.
Por isso, a temporalidade linguistica deveria ser uma realizagdo no universo

intrapessoal do locutor sendo sua experiéncia subjetiva transmitida.

Na experiéncia em que se narra experiéncia pessoal como o diario, o
passado nao é definido em relacdo ao presente do meu ato de fala, mas sim esta
relacionado a experiéncia. A temporalidade que é individual e que organiza o
discurso. Assim, a condigdo da inteligibilidade da linguagem encontra-se na

temporalidade do locutor, mesmo essa temporalidade seja inacessivel ao receptor.

E a temporalidade que informa a fala, quando o sujeito se torna locutor. O eu
que na instancia do discurso instaura cria a sua autorreferéncia tanto em poténcia
como na atualizacdo da poténcia. Sendo o eu uma manifestacdo do ato de fala
individual, entdo a temporalidade é uma condi¢cdo linguistica que se realiza na
experiéncia individual e subjetiva do eu narrador que transmite a si mesmo no ato de

fala em sua relagdo com o interlocutor.

A temporalidade se revela na linguagem através do locutor, ou seja, a

temporalidade informa na fala o locutor. A temporalidade linguistica se realiza no ato
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de fala individual do locutor que transmite o seu universo e sua perspectiva
subjetiva, assim o tempo esta completamente imbricado com a experiéncia daquele

que fala em sua relagdo com o interlocutor.

A autorreferéncia para Benveniste € compreendida dentro da perspectiva de
que “é ‘ego’ que diz ‘ego” (Benveniste, 2020, p. 286). A definigdo autorreferencial &
uma retomada do sujeito, retomada definida por ele mesmo, com isso, o sujeito é
convertido em discurso. Com isso, o discurso € ordenado a partir do momento em
que o interlocutor passa a ser designado por eu, que neste instante se dirige por tu.
Aqui vai ser o lugar, digamos que seria 0 cenario em que eu e tu estabelecem suas
performances discursivas, agora € uma instancia de tempo do discurso que permite

a compreensao da temporalidade do discurso, antecedente e consequente.

A comunicacao intersubjetiva faz com que o sujeito através dos indicadores
aqui e agora estabelega a condigéo subjetiva do sujeito falante em sua alocugéo. Eu
jamais poderia ser um outro, o ‘eu’ € um constitutivo da identidade autorreferencial.
No discurso o ‘eu’ corresponde a ele mesmo, ou seja, € o sujeito quem diz eu, o ser
falante, Homo loquens. Logo, a autorreferéncia refere-se a experiéncia de cada

sujeito falante em sua lingua.
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CAPITULO 4 - ANALISE DOS DIARIOS DE TULIO CARELLA

Os Diarios de Tulio Carella enquanto memoarias de uma confissdo ou ficgao da
trajetéria? Com os trocadilhos da questado, voltamos nossa reflexao a respeito do
diario enquanto crénica da memdéria de um sujeito que foram registrados numa
espécie de diario. Ou seria o diario uma espécie de ficcgdo de uma mente geniosa,
poderia os diarios de Tulio ser uma obra confessional e ficcional sem nenhum
vinculo com a realidade? O que podemos dizer € que a escrita do diario modifica a
vida de Tulio, ha uma reviravolta a partir do momento que os diarios ganham seus
leitores. Nesse momento, nos questionamos, é possivel um diario marcado por suas

memorias intimistas e marcadores autobiograficos ser reservado ao desconhecido?

Até pouco tempo, a pratica e impulso da criagcdo, como também, a
alimentacao de informagdes do diario, foi uma pratica muito recorrente. Hoje o diario
ganha novos impulsos, agora através de novos instrumentos, por exemplo, pela rede
X (antigo Twitter) e outras redes, por exemplo, Instagram, onde as narrativas
autobiograficas acontecem através de imagens podendo ou ndo ser acompanhadas
de textos pequenos. De fato, as confissdes sao registros que se intensificam a partir
da modernidade, com a curiosidade do sujeito em si mesmo. Vemos um processo de
massificagdo e multiplicagdo de autobiografia. Mas, de onde surge a necessidade de
o narrador aprofundar de expor sua vida intima? E quais as estratégias para o
escritor atrair seu leitor no seu diario intimo? Esse movimento cria um movimento de
desconfianga no narrador do texto confessional, ao mesmo tempo que percebemos

uma intensificagédo em torno das questdes da subjetividade.

A obra Os diarios de Tulio apresenta um conjunto de oito capitulos. No
primeiro capitulo, Camélia, uma espécie de vidente e oraculo, uma figura mistica e
escatoldgica, inaugura o texto, assim como Moisés que capturou as palavras ditas
pelo sagrado, Lucio Ginarte € aquele receptaculo das palavras ditas por Camélia.
Camélia é um cavalo, € uma espécie de instrumento para o Grande Mojotoro. Nesse
sentido, o grande Mojotoro € o grandioso e revolucionario poder que emana do povo

latino-americano, que diz:

Deuses da América, anunciamos os que vem. Homem bom, homem
nobre, homem puro que vai ao Recife, através de ti iniciamos hoje
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outro contato com as forgas que surgem da América. Nossa Ameérica,
que desperta para o seu destino. Esta é a terra dos grandes homens
que ainda ndo puderam unir-se, apenas surgindo como uma amostra
da nova humanidade, pois, renovada, volta a cumprir seus designios.
E preciso lavar a lama endurecida, a indignidade, o crime e a
imolagdo. Ha séculos que aguardamos o momento de despertar.
Agora aproxima-se o nosso tempo. Os indios, os filhos da terra, irdo
ao encontro daqueles que vém de outros paises avassalando seus
campos. Uma intensa luz brotara do nosso seio para cega-los.
Preparamos os sulcos que se abrirdo para a semeadura. Nunca
como hoje, neste hoje, eterno que olhamos do alto, no tempo imortal
onde tudo é uno. E preciso construir unidade.... é preciso...
Baixamos... (Carella, 2011, p. 31).

Falam os deuses, ndo os deuses europeus, mas sim os deuses antiquissimos
que antes de Ginarte ndo tinham a quem se expressar. Ginarte € como elo de
conexdo com esses antigos mestres, € aquele que anuncia mudancgas previstas

pelos antigos, mas s6 agora acontece porque tem seu profeta a quem se comunicar.

Os Deuses da Ameérica ndo falam ao passado, falam ao presente e
principalmente ao futuro. O interessante de Lucio Ginarte € que o destino ndo é
associado ao passado, ao contrario, os Deuses falam e se manifestam a respeito do
futuro, eles sdo o proprio tempo que despertam em noés latinos o desejo de mudanga
e unidade. Havia um esgotamento de Tulio em relagdo as dinamicas da Argentina,
sua terra natal, o que faz com ele pense sobre o destino que o esperava: “Que o
trouxe? Por que veio? Que deve fazer nesta terra? Sua vida ja ndo estava completa,
acabada? O destino tem algum plano a seu respeito” (Carella, 2011, p. 43). Se
estdvamos sujos de lama, a que lama se refere o grande Mojotoro? A lama da velha
moral e consciéncia crista, branca e europeia. Estavamos, para o Grande Mojotoro,

sujos da velha moral que s6 fazia nos oprimir e agora eis o tempo da libertagao.

Assim como Nietzsche anuncia para humanidade o Ecce Homo, o grande
Mojotoro anuncia para todos o homem verdadeiro, aquele que despertaria a
consciéncia coletiva da América Latina, Lucio Ginarte. Sdo novos tempos, onde os
filhos desta vasta terra latina n&do serdo mais assujeitados, mas sim as outras
nagcbdes que se assujeitaram, como na dialética do senhor e do escravo, o escravo
nao rompe os velhos padrdes, nesses novos tempos os filhos da América Latina

nao desejam romper a légica mas sim reproduzir a logica dos anteriores
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dominadores € a0 mesmo a instauragdo de uma nova ordem, numa espécie de
dialética a unidade colocada pelo Grande Mojotoro € uma espécie de suprassungao
nao do individuo, mas do espirito universal, do desejo da ruptura do continuo com a
velha légica e com a instauragdo de uma nova ordem na nova América Latina.
Nessa instauracdo da nova ordem que surgem os homens e mulheres, nada ha o

que temer disse o grande Mojotoro aos seu mensageiro Ginarte:

Nao se amedrontem com os cdes que ladram no caminho, néo se
intimidem com os covardes, ndo percam as forcas em discussoes
inuteis, concentrem a mente na missdo que devem cumprir,
permanecendo no ponto de mira e de combate. Irmédos no Senhor:
chegou a hora do trabalho e da semeadura. (Carella, 2011, p. 32).

Ha& um encorajamento aos povos latinos em torno da unidade. Que caes sao
esses que aparecem no caminho? Sao os caes do autoritarismo, do militarismo, das
ditaduras que impunham sua opressdo pesada ao povo, opressao que o proprio
Ldcio sentiu na pele. Chegou a hora do trabalho € um antes uma convocagao a
superacao das limitagcbes em dire¢do a unidade coletiva, afinal, toda e qualquer
transformacao social s6 é materializada pela tomada de consciéncia de todas as

populacdes.

Tudo acontece numa espécie de transe onde o sagrado e universal se
encontra com a singularidade e fraquezas de Camélia em sua humanidade. Assim,
humanidade e transcendéncia se encontram como se todo o nordeste brasileiro se
encontrasse com infinito. Com isso, “Camélia saia-se com o futuro da Ameérica que,
neste momento, Ihe interessa muito pouco" (Carella, 2011, p. 33). Lucio estava
preocupado mais com o que estava reservado para o seu futuro do que para o futuro
de toda uma América Latina. Os préprios processos da dialética da existéncia do
individuo se encontram e desencontram o0s processos € movimentos da propria

coletividade. Mas, quem foi Lucio Ginarte?

Lucio Ginarte é um individuo contraditério. Tem uma austera
formacao catdlica, uma mentalidade de puritano para que os outros,
e uma insaciavel curiosidade intelectual. Apaixonou-se pela questao
do destino durante toda a sua vida. Existe o destino? Existe o
livre-arbitrio? Um e outro sdo compativeis? Nao ignora a afirmativa:
Esta escrito que nao vai chover, mas podes levar um guarda-chuva.
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E se nao tens guarda-chuva, e se o vento o destrdi, se o roubam
num restaurante? (Carella, 2011, p. 33-34).

Dentro do diario intimo destaca-se Carella falando de si em terceira pessoa.
Carella fala de si em terceira pessoa como numa espécie de distanciamento. O que
pode representar esse distanciamento? Talvez o sentimento de culpa ou vazio diante
da liberdade da propria existéncia. Com isso, o problema do destino aponta a
necessidade de resposta para o problema do livre-arbitrio, somos livres mesmos em
sermos como somos? Somos livres para escolher aquilo que queremos fazer? Ha
liberdade na existéncia ou a existéncia € necessariamente dura e cruelmente

determinada no tempo?

7

A vida é completamente contingente, ou seja, a existéncia extrapola as
situacdes limites da liberdade da vida humana, a contingéncia € a infinita
possibilidade de situagdes que ndo podem ser determinadas pelas limitacdes da
liberdade, por isso, a liberdade pode ser entendida como uma prisao porque impode
limites na escolha. Ser livre, por exemplo, impde que quando chova a pessoa saia

de casa com guarda-chuva ou sem guarda-chuvas, ndo uma terceira possibilidade.

Porém, a contingéncia da liberdade faz que o individuo se perceba pela
angustia entre escolher viver bem a vida ou ndo, mas o que seria viver bem a vida?
Viver bem ¢é viver de auténtica, ou seja, viver de forma verdadeira diante das
relagbes que aparecem na vida de forma singular. Esta diante do absurdo da
existéncia, o absurdo da existéncia é perceber que ha contradi¢des e a necessidade
de superagao das contradi¢coes inerentes a existéncia. Por isso, Ginarte desperta-se
em sua singularidade, mas ao despertar-se de sua noite escura consegue despertar

a todos? Tirar a todos de suas proprias cavernas obscurantistas?

O que Lucio queria realmente era saber o seu destino, era uma previsao de
sua propria liberdade. Mas, se ha uma antecipagéo, pouco que seja, Lucio estaria
mesmo sendo livre? Porém, s ha futuro do individuo quando toma consciéncia de si
e para si em coletividade. Como um profeta futurista destinado a sacrificar seus
propositos em prol de propdsitos de toda a América Latina, Ginarte oferece seu

sacrificio profético:
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Devo abandonar meu pais, minha familia, minha casa, meu trabalho,
meu cachorro, para passar um ano numa cidade que nao conheco e
que, por isto mesmo, me atrai. Ndo posso negar que me sinto
vaidoso por ser chamado de tdo longe. Também n&o posso negar
que estou cansado dos meus compatriotas, da instabilidade politica e
social que me perturbam mais do que quero confessar. Nao faz muito
tempo, certo jornalista, ao comentar uma de minhas obras, deduziu
que eu apresentava alarmantes sintomas de amolecimento cerebral.
E uma filha da puta ignorante metida a critico. (Carella, 2011, p. 34).

Ha resignacéo e solidariedade aos propositos universais e, em certo aspecto,
de forma evidente, um descontentamento com os rumos de sua existéncia em seu
pais. Mas, o que chama sua atengdo em sua escolha por Recife? Seria “ensinar
Teatro em recife? Que é o Recife? Como é possivel deixar Buenos Aires por uma
cidade perdida na imensiddo do continente americano?” (Carella, 2011, p. 35). Na
verdade, a unica certeza de Lucio foi da solidao dos afetos, como diz: “A realidade: a
viagem, a solidao, a incerteza, a quase certeza de que entre eles se interporao
corpos ou afetos novos, diferentes" (Carella, 2011, p. 36). Por isso, neste momento,
nao criamos a expectativa de sintetizar e caracterizar o diario enquanto memorias
de uma confissao ou ficgdo da trajetoria. Mas, pretendemos trazer as discussodes de

alguns elementos do diario de Carella antes de qualquer conclusao.
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4.1. O estrangeiro no diario de Carella

O texto Orgia € um texto inquietante, pois possibilita ao leitor refletir sobre a
condigcao do estrangeiro. Principalmente, quando n&o esta no aconchego dos afetos,
estrangeiro ndo é condigdo geografica, antes é o resultado das intera¢des do sujeito
em sua comunidade social, surge uma espécie de desconforto. Estrangeiro é o
desconforto, a inquietacdo e, antes de tudo, estranhamento! De fato, ha
possibilidade de ser estrangeiro em sua patria. Desconfio que motivou a passagem
de Carella por Recife foi a sensacgao dele ser estrangeiro em sua patria, dentro de
uma Buenos Aires conservadora, por isso, ele argumenta que “parece destino da

raca humana buscar o estranho, o longinquo, o diferente” (Carella, 2011, p. 45).

Apoés a sua deportagao extraoficial, em plena ditadura argentina, fica recluso,
cai no esquecimento, assume a condicdo do estrangeiro que se torna anénimo em
sua patria. O fato € que fora do seu meio o sujeito encontra o sofrimento, a solidao
da sua mesmidade. Porém, ja em exilio, alguns por op¢do como Carella, o
expatriado pode tornar sua existéncia interessante. Os ciganos, romeiros e viajantes
vao tentar tornar essa experiéncia a melhor possivel. Muitas vezes, o estrangeiro vai
em busca da satisfagdo de um desejo ideal e depara-se com situagbes que se
misturam. O estrangeiro encontra-se na possibilidade do desenraizamento, e
desenraizamento é mudanga cuja origem seria a curiosidade, essa passagem
assenta a base da tolerancia. Carella argumenta que “Ao longo de minha existéncia
pude comprovar que o emigrante que ndo se assimila inquieta-se e torna-se
pernicioso para o pais em que se instala" (Carella, 2011, p. 114). Ao final, o
estrangeiro ao quebrar fronteiras busca uma terra segura, torna-se imprescindivel
olhar além das fronteiras, converter a condicdo do estrangeiro em escrita € o que

Carella faz em seu diario.

A esperanca é que toda fronteira sempre indica passagem, mudanga. O
desejo pelo desconhecido € o que moveu a passagem de Carella por Recife, na
busca da satisfagdo que porventura procurava em Recife. O sujeito por reconhecer
na linguagem sua mesmidade, encontra na lingua materna sua morada, seu conforto
da subjetividade em constante confronto com o social que Ihe era sentido aqui em
Recife. O seu estranhamento linguistico cria uma necessidade de modificar sua

posicao em relacdo as novidades que se manifestavam. Lidar com estrangeiro de si
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mesmo foi um desafio para Carella, essa condigcdo é exteriorizada pela escrita do
diario. Pode ser o diario um texto ficcional desprendido da realidade? Sim, pode.
Mas, antes de qualquer suspeita, o diario de Carella € um manifesto do sujeito
falante, € um grito autobiografico das formas e forgas diversas de segregacgao. Qual
seria a civilizagado sonhada e desejada por Carella? E como estava a sociedade fora
do sujeito? O estrangeiro consegue captar as estranhezas das dire¢des autoritarias

que ganhavam forgas no Brasil. Explica Koltai (2000):

Estrangeiro pode ser tanto o Outro inimigo - que pode ser imigrante,
arabe, nordestino, negro ou judeu, dependendo da cultura e da
época -quanto aquele que fascina por ter sobrevivido a separacao.
Objeto identificatdrio e contra-identificatorio, diante do estrangeiro o
sujeito nunca permanece indiferente, até porque € como se tivesse
de fazer existir fora de si algo que lhe é exterior. E se o Outro fosse
eu mesmo? (Koltai, 2000, p. 17).

Ultrapassar as fronteiras deixa suas marcas no sujeito, alids, na histéria da
literatura as migracbes deixam licbes ao estrangeiro, Homero muito bem
desenvolveu suas tramas literarias em torno dos dissidentes em exilio. E o sujeito s6
encara o exilio se tiver algum, isso nos faz pensar: quais os reais motivos que
trouxeram Carella ao Recife? O fato € que abandonar suas raizes dos afetos sempre
é dificil. O curioso com o exilio a terra natal passa a ser a o0 espaco desejado, além
do que, “o trauma da ruptura pode provocar uma subversdo e levar o sujeito a

realizar o que jamais poderia ter feito em seu pais natal" (Koltai, 2000, p. 21).

O estrangeiro espera ser bem vindo,vem de algum lugar e espera nao ser
mandado de volta, mas Carella foi. Na linguagem Carella expde toda a sua
insatisfacao, “o lugar do estrangeiro deixa de ser um simples além das fronteiras,
num exterior virtual, e passa a ser um lugar de exclusdo interna, que fixa o
estrangeiro 14 onde se esvai a ilusdo de que a linguagem pode tudo e de onde se
descortina o abismo" (Koltai, 2000, p. 22). O conceito de estrangeiro nos diarios de
Carella é compreendido dentro da categoria sociopolitica e, como num espelho, o
diario reflete a imagem do seu autor. Por isso, o texto de Carella é um convite, antes

de tudo, para questionarmos os aspectos sociais e politicos que o texto foi
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produzido, ou seja, o conteudo deve ser analisado levando em consideragdo a

realidade historica.

O fato é que os diarios de Carella narram o fascinio em relagdo ao
estrangeiro, o fascinio pelo estrangeiro que se encontra proximo surpreende e
manifesta estranhamento que invade a populacao recifense na década de sessenta.
O outro como bom selvagem sé resta exterminar ou assimilar o sujeito Lucio Ginarte.
Em sua inocéncia selvagem, através do instinto puro, Carella potencializa sua
liberdade e se submete a cultura, assumindo que “o paradigma se caracteriza pela
suposicao da existéncia de um outro gozo, de uma outra satisfagdo, que seria
privilégio e monopdlio desses povos distantes, que representa, uma estrangeiridade
radical, selvagem" (Koltai, 2000, p. 70). O fato é que as diferengas, a distancia
tornava o Recife fascinante para Carella, na mesma proporgcdo, extremamente
ameacgadora para um estrangeiro! Carella se propde a desbravar a Recife, pois
‘comecga a andar para apreender os aspectos da cidade" (Carella, 2011, p. 58). A
apreciacdo do exotico se caracteriza pela intimidade que Carella descreve, o que
cria uma espécie de gozo dos recifenses em relagdo ao estrangeiro. A

transformacao do outro em exdtico € uma maneira de se deparar com o estrangeiro.

O texto Orgia: Os diarios de Tulio Carella formula uma possibilidade de
reflexdo sobre o sujeito que interroga e questiona as formas de poder e os
problemas da constituicdo da identidade, da masculinidade, da sexualidade,
estrangeiridade, da linguagem e do destino da sociedade. Afinal, o que significa a

hospitalidade? Segundo Benveniste, no PLG I:

Através de hostis e dos termos apresentados no latim arcaico
podemos captar um certo tipo de prestagdo compensatéria que é o
fundamento da nocdo de “hospitalidade” nas sociedades latina,
germanica e eslava: a igualdade de condig¢ao transpde para o direito
a paridade assegurada entre as pessoas por meio de dons
reciprocos. (Benveniste, 2020, p. 355).

O termo hostis, segundo Benveniste, em sua origem estabelece uma relagao
com aqueles que o rodeiam, o estrangeiro assume o papel de hdspede, sendo

aquele que goza de vantagens, principalmente, a partir da reciprocidade muitas
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vezes ligada ao sentido histoérico, politico e juridico. O fato é que o texto levanta uma
demanda, principalmente no ambito da significagcdo quando nos € apresentado uma
pessoa que sofre em seu corpo e em seu pensamento, trata-se de um texto onde o
proprio autor dirige-se a si mesmo enquanto outro, ou seja, através da obra literaria
o autor se coloca na posigdo do outro, nisso a palavra exige acolhimento desse
outro produto e ator do discurso que que possibilita a identificacdo das relacbes de
poder, das operagdes do desejo. Nesse sentido, o leitor ocupa o lugar do grande

outro, desse outro que narra e expde o sujeito em sofrimento. Nesse sentido,

Lacan quis que reconhecéssemos nisso o encontro, na experiéncia
analitica de cada sujeito, com objeto, objeto que ele designou como
“objeto a”; objeto, ao mesmo tempo, causa do dizer, causa do desejo
e resto, isto é, um impossivel de dizer. Encontro, portanto, com um
real, encontro revelador de um fato de estrutura. “Trata-se, diz ele, de
convencer vocés com relagado a dependéncia estrutural do objeto, da
dialética inicial do significante, na medida em que ela vai dar na
nao-resposta do Outro”. Questdo relativa, portanto, a uma
descontinuidade entre um real enraizado no corpo vivo, no mais
intimo de um sujeito, e a dimens&o simbdlica, ou seja, e o que desse
real se pode dizer. (Koltai, 2000, p. 10).

Isso significa a relagao narcisica através do objeto amavel em que acontece a
identificacdo no através do olhar do outro, assim, através do diario de Tulio, as
experiéncias vao se revelando ao sujeito que realiza sua transferéncia na
dissimulacdo do seu préprio olhar sobre o Recife na década de sessenta,
colocando-se numa posi¢cao de gozo. Logo, o nivel do real apresentado Carella nos
diarios é causa de desejo e até indizivel na totalidade das experiéncias. Logo, o real
apresentado por Carella nos diarios mantém uma relagdo de encanto e revelagéao
com a estrutura significante apresentada. Por isso, a riqueza dos detalhes dos
acontecimentos passa por corpos, por sujeitos e locais ditos e expressos pela
dimensao simbdlica representada na relagdo nas relagdes entre ‘eu’, ‘tu’ e ‘ele’.

Sobre isso, acrescenta Dufour (2000):

O n6 borromeano é a ocorréncia topoldgica da trindade. Como cada
uma das ocorréncias da trindade, esta pode ver-se encarregada de
exprimir a trindade “natura” do homem na lingua. E certamente um
progresso sobre as representacdes ftrinitarias transcendentes dos



73

relatos monoteistas, até mesmo um progresso sobre as
representacdes edipianas da trindade préprias ao relato psicanalitico.
(Dufour, 2000, p. 261-262).

Nos diarios deve haver algo interno no funcionamento da lingua, algo que é
espontaneo e encontrado pela linguagem e isso € manifestado nas relacdes
interlocutdrias e interlocutdrias da tépica eu-tu-ele presente na obra literaria. Nessa
direcdo, o diario de Carella é de carater confessional, nesse sentido, ha uma
confrontagdo do sujeito com o outro, o outro é um dispositivo psicanalitico que
podemos verificar através das palavras do sujeito Lucio Ginarte e a sua
inconsisténcia. Por isso, a estrangeiridade de Lucio Ginarte é um lugar daquele que
fala, logo o falante é aquele que narra e significa sua situacdo de estrangeiro no
diario. Segundo Carella (2011, p. 43):

Verifica que o portugués nao € tao facil como imaginou. Uma coisa é
a linguagem coloquial, cotidiana, feita de frases curtas, e outra falar,
simplesmente, portugués. Embora ja houvesse estado varias vezes
no Brasil, Lucio nado precisou esforgar-se muito para ser
compreendido, pois as conversas eram sobre generalidades.
(Carella, 2011, p. 43).

Vemos que ha experiéncias que expressam por meio das diferencas culturais
que quando expostas, entdo Lucio muda a fala de primeira para terceira pessoa,
mas qual o motivo do distanciamento do narrador? Porque a estrangeiridade de
Ldcio ndo € uma experiéncia de um individuo, antes € uma dimensao coletiva? A
auséncia do desfecho diario representa uma descontinuidade, pensando sobre a
auséncia do desfecho do diario, na auséncia da presenca do desfecho ha um
sentido pois fica uma sintonia de significacdo de marcas deixadas pela auséncia do

sujeito. Nesse sentido,

A essa falta do Outro, que é de estrutura, o sujeito vai ser exigido a
responder. Os significantes que preexistem a ele e a parte de gozo
que ele perdeu pelo fato de sua entrada na linguagem serdo seus
meios de invencdo de um sintoma que lhe seja supléncia para o que
falta ao Outro. Mas como os significantes nao bastam, sozinhos, para
garantir um sentido ao sintoma, porque € precisamente a auséncia
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de garantia no Outro que ele pretende responder, resta, entdo, ao
sujeito, fixar o sintoma em sua significacdo, buscando do lado do
gozo o que nao encontra do lado do significante. Por isso, como
resposta, o sintoma traz sempre uma dupla marca em sua
determinagdo, a marca dos significantes do sujeito e a marca das
satisfagcdes que ele procura. (Koltai, 2000, p. 11).

Os significantes possuem uma estreita relacdo com os desejos, logo, os
significantes determinam o desejo que o reconduz a pulsdao sempre pungente de
Lucio em suas relagdes com o Outro e também com o Outro de si em terras que
antes nunca havia estado, ou seja, ha uma confrontagao do sujeito com falta daquilo
gue nao tem mais, ha uma modificagdo subjetiva pela forma que interage com Outro.
Por isso, Freud observou esse efeito de divisdo do sujeito nas formagdes do
inconsciente, formagdes nas quais o sujeito se manifesta na cadeia significante com
um elo faltante. Ou seja, falta sempre, na série de significantes, um significante a
mais, suscetivel de nomear o sujeito" (Koltai, 200, p. 12). A epifania da falta do
sujeito confronta-se com a modificagdo subjetiva no reconhecimento imposto pelo

significante.

E através da linguagem que Carella encontra as respostas para sua
realizacdo enquanto homem que na linguagem encontra morada, um conforto
através de cada palavra posta no seu diario. Além disso, a figura do estrangeiro se
caracteriza como o individuo que se encontra na fronteira do singular subjetivo em
relacdo com o social. Sobre a consciéncia de ser estrangeiro, diz Carella (2011,
45-46): “Sabe que é estrangeiro e, como tal, desejado. Parece destino da raga

humana buscar o estranho, o longinquo, o diferente.

Nesse sentido, todos agem como primitivos, e ddo ouro em troca de contas
de vidro.” Ha uma relacdo de mal-estar na civilizagcdo que atravessa o sujeito
psicanalitico, social e politico. Carella reprimido, torturado e perseguido esta em
sintonia social, sintonia que € particular e subjetiva, mas também é coletiva e social,
por isso, no texto ha um interesse pela civilizagcdo. A nogcédo de pessoa que fala de si,
sempre de si, seja em primeira ou terceira pessoa, apresenta na sua enunciagdo um

‘el’. E justamente esse ‘et’ em suas dimensdes subjetivas que buscamos

compreender através do discurso que faz de si.
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Nas obras de Carella podemos considerar que ha um movimento de volta a
si, assumidamente autobiograficos, em que sobressai a memoria de Carella. Roteiro
Recifense antecede Orgia. Nisso, emergem o corpo como objeto a ser dissertado
por Carella, materializando uma fenomenologia dos corpos. Explica (Mendonga &
Silva, 2020, p. 91): “Os corpos negros, vistos no microcosmo do centro do Recife,
inebriaram e seduziram Tulio Carella, muito mais que a prépria cidade e o seu
grande salao intelectual.” Os corpos masculinos e negros sao percebidos como
objeto de prazer na escrita de si. Nisso, “A Africa é uma imagem relacionada,
portanto, ao erotismo e a beleza dos corpos de homens negros, além de uma certa
permissividade, que, depreende-se, ndao existia em sua vivéncia em Buenos Aires”
(Mendonga & Silva, 2020, p. 92).

Orgia, enquanto obra literaria, € o lugar que fazemos a analise do lugar e a
experiéncia do estrangeiro, do encontro subjetivo com universo simbdlico em Recife,
0 que marca também a auséncia simbdlica do sujeito falante e existente enquanto
estrangeiro marcada pela inquietagdo e estranhamento do sujeito. Carella nos
diarios possibilita compreensdes alternativas em relagdo a comunicagdo de um
estrangeiro. Por exemplo, “Lucio pensa que ndo conhecer bem um idioma isola, mas
as vezes permite dizer somente o essencial, usando o siléncio como meio de
comunicacgao (Carella, 2011, p. 50). Sobre a definicdo do conceito de estrangeiro,

aponta Kaltei:

O estrangeiro fascina, atrai, repele. Termo que percorre histéria e
mito provoca, sempre, movimentos de alma: amor, 6dio, temor,
“amadio” (hainamoration). Estrangeiro pode ser tanto o Outro inimigo
— que pode ser imigrante, arabe, nordestino, negro ou judeu;
dependendo da cultura da cultura e da época — quando aquele que
fascina por ter sobrevivido a separagdo. Objeto identificatério e
contra-identificatério, diante do estrangeiro o sujeito nunca
permanece indiferente, até porque é como se estivesse de fazer
existir fora de si algo que Ihe é interior. E se o Outro fosse eu
mesmo? O que se questiona com essa interrogagao é a propria cena
do inconsciente onde o sujeito se constitui. (Koltai, 2000, p. 17).

O que analisamos nos diarios de Tulio é o sujeito da enunciagdo é que a
categoria do estrangeiro € uma categoria estranha que nao foi uma ficgao literaria,

ao contrario, partiu da propria vivéncia para ficgao literaria. Ao longo das narrativas
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que emergem estrangeiros, quando eles aparecem, ndo estdo integrados em seu
contexto e além disso, ha uma falta de respeito as singularidades. Ou seja, a
personagem do Carella enfatiza duas dimensdes: a da cultura e a do espago. Expde
Carella sobre sua estrangeiridade num momento de preencher uma ficha pessoal

para entrada em um hotel em Salvador:

Ldcio, que nao domina o portugués, nao entende uma palavra. Cor.
O que significa?
-Cor, a cor -dizem-lhe.
Mas continua sem entender. O empregado toca no proprio rosto.
-O rosto? Se tenho cicatrizes?
-N&o, senhor.
E como nao atreve a ser mais explicito, demoram um bom tempo, até
que Lucio tem a intuigdo: cor, cor da pele, se sou branco ou preto ou
meio branco ou meio preto. Sente uma espécie de indignacao. E se
fosse negro? Estaria proibido de hospedar-se nesse hotel? (Carella,
2011, p. 50-51).

O estrangeiro se sente invadido e constrangido. Também é invadido pelo
sentimento de nostalgia e estranheza que o invade e provoca a subversdo das
realizacdes dos desejos, pois “é ele, Lucio Ginarte, quem viaja e se afasta cada vez
mais dos seus e de si mesmo? Porque esta lhe acontecendo algo estranho:
perde-se de vista, ja ndo se reconhece" (Carella, 2011, p. 52). Por isso, “o social é
multiplo e essa pluralidade entra em tensdo com o particular da subjetividade de
cada um. A diferenca se apresenta como obstaculo aos ideais de homogeneidade e
coloca em evidéncia que, para além de um Eros unificador, cada individuo se
sustenta com seu proprio modo de conseguir satisfagées" (Koltai, 2000, p. 24).
Assim, a felicidade no texto de Carella € uma decorréncia da disposigao libidinal do

sujeito. Quem é o outro para Lucio Ginarte nos diarios? Para Koltai:

E € no interior de si mesmo, em seu aparelho psiquico, que 0 homem
vive com inquietacdo o sofrimento do que lhe é estrangeiro. A
psicandlise pée em jogo de modo especifico a complexidade das
relagbes com o OQOutro, a ponto de podermos afirmar que nao ha
relacéo psicanalitica se nao for percebida ai a presenca/auséncia do
Outro enquanto Outro, do estrangeiro enquanto estrangeiro.
Estrangeiro a si mesmo, essa pode ser uma denominagdo para
delimitar a posicdo do neurético, do psicotico ou do perverso, na
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medida em que cada um deles, em sua posicdo, se encontra em
exilio reativamente a seu estatuto de sujeito. (Koltai, 2000, p. 27).

Nesse sentido, Lucio Ginarte € marcado por ambiguidades, principalmente,
pela relagdo entre figura, representacédo e significagdo enquanto estrangeiro e na
construcdo da masculinidade de Ginarte definida e apresentada nos diarios. E um
texto repleto de tensdes sexuais, identitarias, culturais, de mente e corpo, reflexdes
sobre a masculinidade que podem ser empreendidas a partir da crise de
masculinidade de Lucio. Assim, os diarios sdo um convite para reflexdo sobre o
significavel através da linguagem, codificada e transmitida no sistema da lingua.

Sendo a cultura receptora do cédigo nacional.

Por isso, o diario ndo €& somente um arranjo de palavras num diario
confessional, ao contrario, € uma cadeia significante que se encadeia infinitamente
em suas conceituacdes. De fato, os diarios funcionam como arquivos que, mesmo
trabalhando de forma literaria, retratam num determinado momento histérico aqueles
vestigios das memodrias que constroi um depoimento de si onde ha um culto da
imagem de si e suas conexdes no tempo e no espago. Através do diario torna-se
imprescindivel organizar e classificar a memoéria do mundo preservado pelas

imagens criadas nos diarios.
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4.2. O que acontecia no Brasil e no mundo quando os diarios de Carella foram

escritos?

Os anos entre 1960 e 1962 foram intensos na passagem de Tulio Carella no
Brasil, como consequéncia desse periodo tivemos como fruto os diarios de Carella.
Qual a percepgao de Tulio em relagao ao nordeste do Brasil? Diz ele, “O Nordeste &
o berco do Brasil. Ali esta a mais antiga nobreza, a nobreza da cana-de-agucar, e ali
esta incubada a revolugdo comunista. Pelo menos € o lugar do pais onde ha mais
comunistas e onde a miséria alcanga um nivel desastroso" (Carella, 2011, p. 47). O
texto foi traduzido por Hermilo Borba Filho, sendo esse texto a quarta parte da
colecgéo Erdtica, organizada pelo Hermilo e Aldomar Conrado.

Na Argentina, havia uma escalada moralista. Talvez, aquela conservadora
tenha influenciado Carella a buscar novos e esperangosos horizontes. Mas, de
acordo Machado (2018) essa escalada moralista ja havia se iniciado em 1955 com o
golpe militar que destituiu Juan Domingo Perdn do poder com o intuito de neutralizar
as ameacas de regularizagdo sanitaria dos prostibulos portenhos. Também havia
sido aprovada a lei do divorcio e a suspensdo da isengao fiscal para templos
religiosos. De fato, de acordo com Machado (2018) foi determinante para Carella
buscar novas experiéncias no Brasil devido a imposicédo de severas restricdes a vida
social e cultural pelos militares e seus aliados de primeira linha.

Chega ao Brasil e se percebe em um emaranhado de embates e
embrutecimento politico aos moldes daquilo que estava acontecendo na Argentina.
Contudo, aqui havia algo diferente, essa forga que surgia entre os camponeses,
unides estudantis e sindicatos operarios, ou seja, havia um movimento de
resisténcia de base popular.

Carella foi discipulo do grande Jacques Copeau, que marcou profundamente
toda uma geracédo de artistas franceses, sendo conhecido por sua inovagdo no
teatro francés. D'Aversa, amigo que abre caminho para Carella no Brasil, havia
oferecido cursos de teatro no Brasil. Assim, sabendo do notdrio saber e capacidade
didatica e pedagogica de seu colega, ndo hesitou em indicar a vaga e recomendar
Carella na fungdo. Sendo Hermilo Borba Filho e Ariano Suassuna os responsaveis
pelo convite de Tulio para lecionar na nova Escola de Teatro da Universidade
Federal de Pernambuco. Também gozava da amizade com o poeta e fervoroso

catolico Murilo Mendes com que compartiihava da mesma visdo de mundo e
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amizade. Tulio ja conhecia o Brasil, numas férias em 1941, e por isso era fascinado
pela receptividade e boemia do Bairro da Lapa que de acordo com Machado (2021,
p. 17) seria algo equivalente ao bairro portenho San Telmo.

Nosso interesse pelo texto surgiu a partir da sua reedigdo de 2011, em que é
feito um resgate do texto de 1968, sendo Hermilo Borba Filho o tradutor do texto
para lingua portuguesa. A imagem do eu, a autorreferéncia de Carella nos seus
Diarios, possibilitam compreender uma relagdo entre experiéncia e escrita. Sua
viagem ao Recife narrada nos Diarios, descrita de forma intensa e rica em
experiéncia sexual, termina de forma tempestuosa e drastica em 1962. Hermilo
Borba Filho e Ariano Suassuna, segundo Machado (2021, p.17) estavam realmente
comprometidos com a divulgagao e popularizagao do Movimento de Cultura Popular.
Com isso, procuravam professores formadores que tendo uma grande bagagem
cultural trouxessem novas perspectivas ao cenario teatral popular recifense. Aqui,
Carella interessa-se no legado da cultura afro-indigena da América do Sul alinhado
com aquilo que havia de mais moderno no teatro do século XX, tendo em vista sua

profunda relacdo de amizade e aprendizagem com Garcia Lorca.

No inicio da década acontecia em Recife, no Brasil e no mundo, intensas
mudangas. No Brasil, havia uma profunda instabilidade em relagdo ao governo de
Janio Quadros e a transicdo de Jodo Goulart sendo mais a frente imposto o golpe
militar. Havia disputas internas pelo poder do Brasil, endurecidas pela interferéncia
dos Estados Unidos, que visavam a deposi¢gdo do Presidente da Republica. Ao
mesmo tempo havia fortes avangos do movimento popular de base. Resgata Coelho
(2004, p. 27): “Com a polarizagao entre Estados Unidos e a Unido Soviética apds a ll
Guerra Mundial e o inicio da “guerra fria”, todos os conflitos, inclusive os de politica
interna dos paises, passaram a ser envolvidos pelos interesses das duas grandes

poténcias.”

Também resgata Coelho (2004, p. 36) que parecia haver uma troca de
informacdes secretas entre os agentes de seguranga dos Estados Unidos e do
Brasil. O consulado dos Estados Unidos no Recife mantinha um arquivo completo de
todas as figuras politicas da regido e essas fichas continham fotografias que podiam
ser obtidas pela policia local. Em Pernambuco, antes do golpe de 64 havia

problemas internos que vao se endurecendo até o golpe. Ainda no inicio da década



80

de sessenta, havia uma frente politica de esquerda com Jodo Goulart no plano

federal, Miguel Arraes no estadual e Pelépidas Silveira, na Prefeitura do Recife.

Nesse periodo também houve um forte processo de agitagdo camponesa,
porque 0s camponeses estavam sendo expropriados pelo fato de morarem dentro
das propriedades. O fato de terem suas pequenas rogas estava sendo colocado em
concorréncia com as grandes e modernas agriculturas que surgiam. Os camponeses
e 0s operarios passam a ganhar relativa autonomia. A industria do nordeste

brasileira passava por uma desorganizagao que interessava ao centro-sul.

Na cidade de Recife, acompanhamos o nascimento do governo estadual de
Miguel Arraes. Lembrando que Arraes, em 1960, assume a Prefeitura do Recife até
janeiro de 1963, ano que assume o governo do Estado de Pernambuco e sucede o
usineiro Cid Sampaio no governo estadual. Havia sim um interesse dos golpistas
com o que estava acontecendo no nordeste brasileiro, pois assim como em Cuba,
no nordeste brasileiro, as plantagdes de acgucar constituem as bases da economia

regional.

Lembrando que a suspeita que pesava sobre Carella consistiria num possivel
contrabando de armas para revolta armada no nordeste brasileiro, o0 que jamais foi
confirmado, destaca Machado (2018, p. 267): “Carella tornou-se, aos olhos de
agentes do servico Nacional de Inteligéncia (SNI), suspeito de contrabando de
armas de Cuba para o Nordeste (Arquivo Jorddo Emerenciano, 1961), devido a sua
profusa interacdo com individuos, em maioria negros e miscigenados,
frequentadores do centro histérico do Recife no qual fixara sidéncia.” Sendo os
grandes engenhos de produgao de agucar o alvo principal dos comunistas através
das ligas camponesas, sendo que estas Ligas Camponesas estreita aproximagao
com o governo cubano, mas Carella ndo. As Ligas Camponesas recebiam apoio de

peritos em guerras e cursos para formagao de guerrilheiros.

O Estado de Pernambuco, no Nordeste do Brasil, com seus contrastes
sociais, a pobreza visivel apresentava uma excelente oportunidade de conexao com
o0 mundo através do seu porto. O porto do Recife era capaz de assegurar ao Recife
uma comunicagao internacional, sendo uma regido favoravel geograficamente para

criacao de guerra revolucionaria. Resolver a ameaga comunista em Pernambuco era
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um problema a ser resolvido. O nordeste fervilhava com os movimentos de base

popular e Ligas Camponesas.

As autoridades policiais apreenderam grande numero de cartilhas de
guerrilheiros, recebidas de Cuba ou China, preparadas para o Brasil contendo as
mesmas taticas de guerra conhecidas em outros paises da América Latina.
Poderiam ser o Diarios de Carella uma cartilha codificada? Talvez essa tenha sido
uma hipotese para apreensao do texto pelos militares ou para criar uma espécie de

chantagem. Porém, para Machado (2018, p. 267):

A pele do argentino foi literalmente salva pela descoberta, em uma
segunda devassa policial em seu apartamento, de seus diarios
manuscritos, guardados numa gaveta fechada a chave, ou seja, dos
cadernos que se converteriam depois em Orgia. Eles indicavam a
natureza afetivo-sexual, e ndo politica, de seus encontros no centro e
na zona portuaria do Recife. (Machado, 2018, p. 267).

Sobre a suspeita de Carella ligado as atividades tidas ilegais, os diarios para
surpresa dos militares indicavam uma nova possibilidade de fatos que néo
esperavam. Por um lado, a descoberta dos Diarios impede consequéncias piores.
Por outro, coloca Carella numa situagdo de vexame. Demitido de suas fungdes por
exigéncia dos militares, torturado de forma ilegal, sem quaisquer vestigios de crime
ou culpa, deixa o Brasil de forma compulsério e sem qualquer esclarecimento a
populagdo. Sai em siléncio e injusticado! Além disso, os objetivos da Ligas
Camponesas eram bem diferentes dos de Carella. As Ligas pretendiam a
organizacao do trabalhador rural de modo a desorganizar os modos de producao de
riqueza das velhas elites canavieiras. Recife vem de longa tradigdo libertaria e

oposicionista, acontece que:

A eleicdo de Miguel Arraes - rompendo séculos de dominagao
exercida direta e indiretamente pelas Oligarquias rurais e pela
fidalguia agucareira - como nao poderia deixar de ser, pusera a
descoberto a divisdo politica do Estado. Separara, como toda a
nitidez, dois campos distintos em que se colocavam o poder
econdmico e o povo. A Casa Grande e a Senzala. O usineiro, de um
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lado, e o homem de classe média, sem fortuna, falando pela
pobreza, do outro. Os bardes do agucar e o Zé Ninguém. (Coelho,
2004, p. 55-56).

O Joéo Ninguém é uma referéncia a como Joao Cleofas se referia a Miguel
Arraes. A esquerda comegava a promover movimentagdes que redirecionam o
papel do Estado com o intuito de libertar o Estado da apropriagdo indevida pelas
classes abastadas e herdeiras do lucro. O exército brasileiro que havia se disposto a
encontrar o ponto de encontro a revolugao cubana e as ligas camponesas buscava
nas zonas do porto do recife as causas das insubordinagdes populares. Carella

frequentava o mesmo espaco, mas por seus motivos pessoais descritos nos diarios.

Nesse periodo, também houve a formacdo do Movimento de Cultura Popular
(MCP), criado em maio de 1960. O MCP fazia parte de um departamento autbnomo
da Prefeitura da Cidade do Recife na gestdo de Miguel Arraes na Prefeitura do
Recife. Tinha o objetivo de incentivar e promover com a ajuda do povo e dos
poderes publicos a educacdo continua de jovens e adultos. Nessa direcéo,
destacamos o recorte historico realizado por Coelho (2004, p. 135-136) que nesta
época o pais tinha como contexto internacional a guerra fria e fases de intensas
mudangas acentuadas pelo governo de Juscelino Kubitschek. Vimos a acelerada
urbanizacdo acelerada e a ascensido do saber industrial, apesar de nunca termos
realizado uma unica reforma agraria. Em Pernambuco acompanhamos a criagao da
Superintendéncia de Desenvolvimento do Nordeste - SUDENE, ainda em 1959, cujo

intuito foi modificar o Nordeste e criar horizontes novos de desenvolvimento.

Vimos, com isso, uma crise das oligarquias tradicionais em suas
representacdes politicas em relagcdo aos governos populares instalados em
Pernambuco. A fundagao do MCP contou com a presenga Paulo Freire, Abelardo da
Hora, Geninha da Rosa Borges, Ariano Suassuna, Evaldo Coutinho, Luiz Mendoncga,
Geraldo Mennucci, Silvio Loreto, Francisco Brennand, Vicente do Rego Monteiro,
Fernando Coelho, Cristina Tavares, Hermilo Borba Filho, Paulo Cavalcanti, César

Leal, José Otavio de Freitas Junior, entre outros.

Coelho (2004, p. 136), destaca que de acordo com o estatuto do MCP, os

seus objetivos consistem em: incentivar e promover a educagdo de criangas e
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adultos, atender ao desenvolvimento de todas as virtualidades do ser humano,
levando em consideragao a educacgao integral de base comunitaria; proporcionar a
elevacdo cultural de um povo de modo que preparasse a pessoa para a vida e o
trabalho; colaborar para a melhoria da matéria do povo por meio de uma educacéao
especializada; e, também, formar quadros de pessoal para interpretar, sistematizar e
transmitir os diversos aspectos da cultura popular. Toda essa iniciativa passava pela
criacdo de uma escola radiofénica. Também pelo aperfeicoamento através do
conhecimento de histéria e realidade brasileira. E pela criagdo de escolas
experimentais, cuja finalidade seria a alfabetizagdo para o mundo e ter condi¢gbes da
pessoa ler o mundo. Nao era de se estranhar que com o golpe militar de 1964, o
MCP foi imediatamente fechado, seus bens apreendidos, seus membros foram

presos e na sua sede ficaram estacionados dois tanques de guerra.

Chama a atengcdo um estrangeiro que passeava muito bem por todas as
camadas sociais na regido do porto do recife. Por esse motivo é emboscado,
sequestrado e desaparecido por semanas. Sobrevive a detengao imposta e tortuosa,
contudo, a ameaca de exposi¢cao de seus diarios foi sua tortura que perdurou por
anos. Isso faz com que os Diarios de Carella, por convite de Hermilo, venham a

publico brasileiro.

O curioso € que a primeira publicagdo deste diario tenha sido ndo na lingua
nativa do autor, mas em lingua portuguesa. Foi publicado dentro de uma coleg¢ao de
texto erdticos que Hermilo vinha organizado, foi a oportunidade que Hermilo
encontrou em denunciar as durezas do golpe militar e evitar que aquele que tivesse
a posse dos diarios ndo usasse o texto de Carella para intimida-lo, ou seja, Hermilo
procura traduzir e publicar para minimizar o poder daquele que detinha a posse

indevida dos Diarios.

Contudo, a repercusséao foi estrondosa, se por um lado o autor limita o poder
daquele que tinha a posse indevida, por outro lado, a repercussao foi intensa
chegando até seu pais e familiares. Carella é vitima de uma politica de exterminio
histérica e geografica, explica Mertehikian (2014, p. 4). A América Latina nos anos
sessenta por meio da nog¢ao nacionalismo cria um exterminio localizado em relacao
aqueles que se opunham a aquela velha ideia de normalidade. Carella por sua vez

esbanjava aquilo que eles queriam esconder. a homossexualidade estava diante
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daqueles que tinham os ideias mais conservadores nacionalistas. A policia retira de
Carella sua confissdo tendo como prova testemunhal sua inocéncia e culpa o Diario.
Ou seja, por um lado, o Diario atesta a inocéncia em relagdo as acusagdes de
contrabandos de armas que alimentaram as revoltas populares por aqui. Por outro
lado, ha uma profunda sensacao de culpa diante da retratagao de suas experiéncias
que segundo Mertehikian (2014, p. 4-5) esse é o ultimo livro publicado por Carella
em vida que |Ihe rendeu reconhecimento até antes da sua morte ocorrida em 1979 e

isso valeu sua permanéncia no closet da critica.

Além disso, os Diarios apontam uma forte relagdo entre arquivo, memoria e
experiéncia, tendo em vista o existencialismo do real inerente a obra literaria Orgia.
O texto de Carella, assim como no final da década sessenta e em sua republicagao
em 2011 é uma reflexdo do sujeito em seu lugar, por meio da identidade do narrador

que aqui chamamos de autorreferéncia.

Além disso, nessa obra literaria ha um transito entre o romance (escrito em
terceira pessoa) e a biografia (escrito em primeira pessoa), aqui criamos uma
hipotese interpretativa para essa situagcao desse texto Carella. Uma grande marca
desse texto é a autorreferéncia do narrador, que se caracteriza toda vez que o autor
tenta se distanciar do que estd sendo narrado, sendo geralmente uma cena de
intenso desejo sexual. Também podemos pensar a questdo da tradugdo da obra
literaria. Sabemos que a traducdo € um problema de cunho filosdfico, literario e
linguistico. E um problema filoséfico porque somos levados a nos questionar se a
lingua que o texto foi produzido pode ter o mesmo impacto do texto que o texto

causou em sua primeira lingua que foi escrito.

Além disso, até que nivel o ponto de vista do tradutor pode interferir no texto
de Carella? Também ao ser traduzido, o tradutor do texto de Carella também se
depara com a situacdo de adequagao entre transmitir literalmente aquilo exposto
textualmente ou capturar o significado contextual e pragmatico da obra literaria.
Além dos dilemas éticos de como lidar com as diferencgas culturais sobre os dilemas
enfrentados pelo autor. Por um lado, era importante que o texto fosse traduzido
inclusive para Hermilo justificar a vinda de Carella ao Recife. Por outro, deve ter

havido uma espécie de “tirado do armario” forgada.
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Disse que a traducéo era um problema de ordem filoséfica, mas também é um
problema de ordem literaria e linguistica, porque a tradugédo € um processo que
envolve o deslocamento de significados de uma lingua para outra. Ora, mas até que
ponto podemos captar o mesmo impacto do significado em linguas diferentes? deve
haver estruturas linguisticas que deem conta dessas diferengas. Além desses
aspectos literarios, destacamos que a traducdo também envolve o capturar a
esséncia, o estilo e a voz do autor que requer conhecimento do contexto cultural e
histérico do texto original de Carella. Mas se traduzirmos uma obra literaria, sua

traducgdo ja € um novo texto, mantendo uma espécie de relagdo com o texto original.

De acordo com Mertehikian (2014, p 6), um ano antes da publicagéo de
Orgia, Carella publica em Buenos Aires Las puertas de la vida, um extenso livro
autobiografico de memdrias infantis, onde recorda dos anos vividos na cidade de

Mercedes até seu ingresso na escola de ensino médio, em sua adolescéncia.

E através do toque que nos Diarios vdo se multiplicando os contatos com
homens anbénimos, ha uma grande relevancia para o toque como, por exemplo,
quando Carella se encontra com King-kong a situagao é escrita em terceira pessoa
(Carella, 2022, p. 121). Ha uma tens&o entre a imagem de si que se manifesta e
aquela que ele assume. King-kong planta o desejo, que Carella entrega-se
voluntariamente como um sacrificio a ser realizado, entrega-se como um sacrificio

como se entregasse ao destino.

De fato, os diarios mudam completamente os rumos da vida de Carella pouco
tempo depois da passagem de Tulio por Recife, apresentando propriedades de
carater intimo, ha necessidade de afirmacao dos valores, constituicido da identidade
enquanto estrangeiro numa aglomeracao urbana e densa do Recife. Por isso, logo
quando chega ao Recife: “Lucio arruma a roupa, lava meias e cuecas, decidindo que
nao abandonara o recife antes de conhecé-lo mais a fundo. A cidade pode ocultar
muitas coisas estranhas. Sem perceber, esta cedendo ao feitico que se insinua de

maneira oculta, secreta" (Carella, 2011, 54-55).

Quanto ao titulo da obra, digamos que antecede a sequéncia de aventuras
inclusive sexuais que foram documentadas por Carella, sendo um texto que aponta

passagens, transicbes, mudancgas, tristezas revestidas de mistica carregadas de
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significado no enredo que parece destinado ao caos, ndo a compreensao do caos
como desordem, mas sim a concepg¢ao grega de caos entendida como movimento,
como o constante vir-a-ser, com isso, criando uma nova ordem. O dialogo figura um
ideario politico e social da década de 60 associado ao prazer e ao caos dos
sentidos, criando uma nova ordem, uma nova forma de existéncia que antecede a

esséncia. Explica Machado (2020, p. 40):

Em tudo oposto ao pan-americanismo imperialista e antibolivariano
implementado por governos estadunidenses do século XIX, com a
chamada Doutrina Monroe, o conceito pan-latino-americano de
Carella — com proposi¢cdes de natureza pan-racial e pansexual
manifestadas em sua vivéncia recifense — aspirava, em paralelo ao
ideario de movimentos artisticos e literarios sul-americanos nas
décadas de 1960 e 1970, a recuperagao das raizes afro-indigenas da
América Latina. No Brasil, suas ideias de integracdo cultural
continental eram compartilhadas sobretudo por Borba Filho (1972, p.
132-133; 149), a mesma época, como se |é em reflexdes contidas
em sua obra memorial Deus no pasto. (Machado, 2020, p. 40).

Orgia resgata detalhes do cotidiano de Carella ao mesmo tempo que
proporciona reflexdes do macro. E um texto considerado chave interpretativa de todo
contexto, onde vemos a fundacido de um ideario panamericano de fundo indianista.
As mudancas que acontecem na existéncia de Carella, na passagem dele por
Recife, em nada alteram as suas pulsdes, aumentado pelas mudancas sociais e

pela domesticacao dos costumes.

Ha uma efervescéncia orgiastica que ultrapassa o individuo em que a
provincia se expande ao cosmopolita ou o cosmopolita se encontra na provincia.
Orgia e a liberagao dos desejos mais pulsantes criam uma atmosfera de equilibrio
social, num ambiente hostil e cheio de repressao consequéncia do autoritarismo no
Recife e em vaérios paises na América Latina. Nesse sentido, concordamos com
Barthes (1987) ao dizer: “O texto que o senhor escreve tem de me dar prova de que
ele me deseja. Essa prova existe: € a escritura. A escritura é isto: a ciéncia das
fruicdes da linguagem, seu kama-sutra (desta ciéncia, s6 ha um tratado: a prépria
escritura)" (Barthes, 1987, p. 10). Ou seja, o texto de Carella brota o desejo tanto no

processo de escrita como no enredo. E um texto em que se materializa o préprio
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desejo em palavras. Ha um compromisso com a cultura expresso pelo erético, por

isso, o texto encena compromissos que, segundo Barthes (1987):

Se aceito julgar um texto segundo o prazer, ndo posso ser levado a
dizer: este € bom, aquele € mau. Nao ha quadro de honra, ndo ha
critica, pois esta implica sempre um obijetivo tatico, um uso social e
muitas vezes uma cobertura imaginaria. Nao posso dosar, imaginar
que o texto seja perfectivel, que esta pronto a entrar num jogo de
predicados normativos: € demasiado isto, ndo € bastante aquilo; o
texto (0 mesmo sucede com a voz que canta) s6 pode me arrancar
este juizo, de modo algum adjetivo: é isso! E mais ainda: € isso para
mim este “para mim” ndo €& nem subjetivo, nem existencial, mas
nietzschiano (“no fundo, é sempre a mesma questao: O eu é que é
para mim?...”). (Barthes, 1987, p. 20-21).

Acompanhamos o entendimento de Barthes a respeito do julgamento da obra
literaria, pois a obra é uma fonte de prazer deste o conteudo escrito até a recepcéao
do texto. O texto invade o imaginario e possibilita a fruicdo que transborda no texto.
Sendo o texto de Carella aquele que da euforia, que vem da cultura e ndo rompe,
nisso diz Barthes (1987):

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que
vem da cultura, ndo rompe com ela, esta ligado a uma pratica
confortavel da leitura. Texto de fruicdo: aquele que pde em estado de
perda, aquele que desconforta (talvez até um certo enfado), faz
vacilar as bases historicas, culturais, psicolégicas, do leitor, a
consistente de seus gostos, de seus valores e de suas lembrancas,
faz entrar em crise sua relacdo com a linguagem. (Barthes, 1987,
21-21).

Os processos de massificagdo a partir da segunda metade do século XX
criaram um espaco fértil que coloca a todos na condigdo de testemunha, sendo
relatos em primeira pessoa. Ha mudancgas do narrador, que cria uma atmosfera de
desconfiangca do eu, questionando e duvidando, com isso, aponta uma diregao

completamente oposta do subjetivismo.

O personagem principal € Lucio Ginarte, cujas caracteristicas assumem o

corpo € as memorias de Tulio em Recife, Lucio representa ndo um personagem,
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mas todo um contexto onde se reconstrdi e revisa todo um periodo. Lucio em Recife
se coloca em posicao de experimentacao da alteridade racial, social e cultural, isso
se reflete na intensa vivéncia homossexual de Tulio em Recife. Com 48 anos, chega
em Recife, em 1960. De fato, é durante o periodo de 1962/63 que os textos passam
por um trabalho de sistematizag&o e organizacao, ja em Buenos Aires, ou seja, apos

sua expulsao do Brasil.

A obra nao tem um desfecho, sendo caracterizada como um conjunto de
diarios, que retomam um periodo, sendo uma obra fragmentada e motivo da
perseguicdo de Carella no Brasil e esquecimento na Argentina. Nesse periodo
Miguel Arraes foi prefeito de Recife e havia uma forte efervescéncia dos movimentos
populares, Paulo Freire e Jomard Muniz de Britto na educagao, Gregério Bezerra na
politica, Francisco Julido com as ligas camponesas, além dos movimentos da
juventude operaria catélica e da juventude universitaria catolica. Além da presenca
de Ivo Alves da Silva, conhecido como Lolita, exemplos das explosdes culturais e
contrastes sociais de Recife deste periodo, o fato € que Lolita cunhou a expressao
“Quem nao conhece Lolita, ndo conhece o Recife”, tornou-se um simbolo de

contradicdes, das revolugdes sexuais e da rebelido.

Recife chamava a atenc¢ao dos conservadores e desencadeou um movimento
de forte autoritarismo, mesmo antes da institucionalizagdo da ditadura militar. Em
pouco tempo Tulio comecga ser vigiado pela policia ou talvez indevidamente acusado
de comunista por algum professor ou aluno ou talvez por alguém que pudesse ter
algum desafeto com Tulio. O fato é que Tulio era um professor de teatro simples,
que realizava em suas aulas, mas ele ndo era um simples professor. Amigo de
Garcia Lorca, Tulio era conhecido por sua oratéria e pela vasta cultura que traduzia

para seus alunos da sua cadtica e efervescente Recife.

Ja na epigrafe ele expde sua visdo de mundo, sua mistica e sua rotina em
Recife “A noite e a soliddao estdo plenos do diabo”. Dezoito meses de sua
permanéncia em Recife foi o tempo suficiente para que passasse a ser vigiado por
policiais a paisana, suspeito de fazer uma espécie de uma perigosa e subversiva
catequizacao ideolodgica com predilegdo das questdes sociais alinhadas com sua
vaidade intelectual. O vazio existencial era preenchido pelas experiéncias afetivas

intensas que o distanciam da monotonia da sua vida com uma companheira de
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quase trinta anos. Os diarios ndo podem ser lidos a guisa da sua experiéncia
profissional, ao contrario, € um texto que além da sua vivéncia exposta é
consequéncia de um trabalho intelectual intencionalmente pensado e escrito. Sobre
o diario, ninguém escreve um diario para si. Diario € um texto de memoarias e estas
memorias ndo sdo narrativas que estdo presas no passado, ao contrario, € uma
narragdo de uma experiéncia singular e plural, singular pois parte das experiéncias
de um individuo, mas plural porque resgata uma coletividade que juntos constroem a
narrativa. Essa coletividade é todo um conjunto de personagens que temos
conhecimento através das experiéncias narradas por Carella na obra. Por isso, o
diario ndo é um texto isolado, descontextualizado, antes reflete um intenso
movimento intelectual e social que acontecia em Recife. Sendo assim, explica
Machado (2020, p. 40):

Em pouco tempo, o argentino decifraria esse repertorio gestual,
linguagem de olhares e sinais corporais para iniciados, amparado em
seu admiravel dominio de aspectos psicoldgicos — pedra angular em
sua producao literaria —, bem como em sua vivéncia do bas-fond
portenho e do universo do tango. Longe de constituir-se desterro ou
balneario praiano, a metropole pernambucana ainda conservava ares
cosmopolitas e a condi- ¢cdo de capital regional, obtida ainda no
Império com a primeira faculdade de Direito do pais, em 1827, e com
o0 mais antigo jornal em circulacdo na América Latina, o Diario de
Pernambuco. (Machado, 2020, p. 40).

O problema da insergao na vida social nao aliviou, apesar da intensidade de
afetos que passam pela questao racial social e racial da cidade. Garcia Lorca foi seu
amigo, confidente e conselheiro, inclusive, dedica seu texto Don Basilio Mal casado
para Lorca, poeta que Carella mantinha forte afeto, um gigante na literatura, de
franqueza das ideias que é consequéncia de uma forte e sélida cultura. E nas ruas,

no apelo sensual, na cor da pele que aparecem os registros de assédio e solidao.

As relacbes de prazer e soliddo se misturam na imersdo de Carella em
Recife. Ja nos ultimos meses de 1961 e o primeiro trimestre de 1962 Carella é
sequestrado e a partir dai passa por uma sequéncia de torturas. Na saida do seu
apartamento é levado de jipe e interrogado forcadamente que havia contrabandeado

armas para Cuba, isso num barracdo. Na sequéncia de torturas fez uma viagem de
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avido para que denunciasse o0s supostos companheiros na atividade de
contrabando, sendo ameacado de ser atirado ao mar, o que nao seria algo muito
dificil tendo em vista a lista intensa de pessoas desaparecidas em consequéncia do
autoritarismo de agentes do governo. Com olhos vendados, desembarcou em uma
ilha que n&o sabia qual era, provavelmente, na ilha de Fernando de Noronha sendo
detido em uma pequena cela e submetido a torturas, choques elétricos,
chicoteamento nas costas e espancamento nas maos e nas solas dos pés, foi
interrogado por varios dias. Em permanente isolamento depois foi transferido para
uma fortaleza em que ouvia constantes rajadas de metralhadoras vindo de um patio

acompanhados previamente de anuncio de fuzilamentos por um alto-falante.

Sua auséncia foi motivo de inquietagdes, alunos buscavam Carella em
hospitais, cadeias e no instituto de medicina legal do Recife, os jornais noticiavam o
desaparecimento do professor. Depois de tanta insisténcia e de tantas dores
antecedidas por fortes agressdes fisicas e acusagodes infundadas, termina admitindo
contrabando revolucionario, a0 menos momentaneamente as agressdes a ele
desferidas seriam minimizadas. Em busca de provas contra Carella os militares
invadem a residéncia dele em Recife onde encontram seus cadernos com
comentarios bem diferentes daquele que esperavam. Como consequéncia, em
completo alinhamento entre as liderangas do governo e da UFPE com os militares, o
contrato de Carella foi interrompido e sua deportagao extraoficial foi feita. Segundo

Otsuka (2009), nesse periodo:

O periodo pré-1964 foi, como se sabe, de acirramento da luta
popular e intensa politizagao das artes, dinamizada pelas transfusées
de experiéncia social, no contato de intelectuais e estudantes
camponeses e operarios. Aquele movimento representava uma
alianga de classes nova, que possibilitou certa descompartimentacéo
no plano da cultura, mas que no plano politico tinha limitagdes, como
0 golpe de 1964 iria mostrar. Era o tempo do Movimento de Cultura
Popular, das pecas de agitprop dos CPCs, de filmes como Vidas
secas, Deus e o diabo na terra do sol e Os fuzis, dos poemas
engajados dos volumes Violdo de rua - e mesmo os concretistas,
empurrados pela radicalizagdo dos anos anteriores, acabariam por
anunciar seu ‘salto participante’, alidas naquele mesmo congresso de
Assis em que Anténio Candido formulava sua plataforma critica.
(Otsuka, 2009, 109-110).
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No seu retorno a Buenos Aires, Carella volta com os diarios, sob ameaca de
que caso contasse o acontecido teria trechos do seu diario publicados sendo
exposto a julgamento publico. A Argentina, nesse periodo, passava por um processo
de repressao e perda de direitos individuais, de forma muito semelhante como vai se
acentuando no Brasil em que sequestros de cidaddos e desaparecimento de
pessoas se tornavam algo muito perto, o que gerava certa apreensao e duvida de
quando seria a sua vez de ser reprimido. Havia uma sensacao de constante
incerteza e de medo e foi esse clima que motivou essa vinda de Carella ao Brasil,
como um autoexilio em busca do verdadeiro eu real, concreto, mistico e

transcendental que ultrapasse as fronteiras do autoritarismo imposta a Carella.

Carella passou silencioso na Argentina e ao deixar o siléncio foi castigado é
um movimento paradoxal na carreira dele. O siléncio forgado foi necessario para
evitar o encarceramento num periodo em que qualquer suspeita de
homossexualidade era reprimida e punida. Indiretamente, € através de Hermilo, que
ao organizar e traduzir a obra de Carella no Brasil, se cria um interdito ao autor, um
banimento por sua escrita de si, sendo uma espécie de testamento da
intelectualidade e do desprezo que foi relegado a Carella.

De acordo com Machado (2021, p. 24) Carella estabelece algo novo e
originario que consiste estabelecer que o Norte e o Nordeste do Brasil fosse
chamado de Afro-América ou Amerafrica e, de certo modo, com isso, ja antecipava
os movimentos de orgulho de orgulho negro e valorizagdo da identidade e cultura
nordestina e, por isso, antecipava uma perspectiva panamericana. A revolugao
cubana é vitoriosa e inspirava os intelectuais organicos instalados no nordeste
brasileiro. Paulo Freire e Hermilo Borba compartihavam da mesma visao e
acreditavam na dimenséao transformadora e revolucionaria do teatro, instalavam um
teatro incendiario, sem medo e sem amarras com os velhos poderes coronelistas
gue ressoavam das usinas pernambucanas que gritavam em seu fogo morto. Com
isso, Carella mantinha um propdsito de integrar esse novo sujeito latinoamaericano

que se erguia contra os retrocessos que se avizinhavam na América do Sul.
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4.3. Analise linguistica e autorreferéncia

A semantizacao utiliza da lingua para criar referéncias e sentidos ao discurso.
Os processos de sintagmatizagdo e semantizagdo provocam manifestacbes no
sentido que o locutor evoca dentro das possibilidades da lingua. Por isso, sentido
nao pode ser considerado como adigédo de signos, mas sim o sentido € concebido na
palavra. Para Benveniste a lingua ndo tem objetos prontos e acabados, ao contrario,
combina e organiza novos agrupamentos entre os signos e com isso formar novos
objetos. Por isso, deve haver uma delimitacdo em niveis de analise linguistica nos
estudos da linguagem. Através da articulagdo das nogdes dos niveis é possivel
reconhecer a complexa engenharia da linguagem, através de seus elementos

singulares.

O objeto da linguagem é admitido quando se analisa um fato e os critérios de
analise linguistica do mesmo e nisso Benveniste descreve uma mudanga na analise
linguistica, como ele explica: “reconheceu-se que a linguagem devia ser descrita
como uma estruturagao formal, mas que essa descrigdo exigia antes de tudo o
estabelecimento de procedimentos e de critérios adequados, e que em suma a
realidade do objeto ndo era separavel do método préprio para defini-lo" (Benveniste,
2020, 133). Ou seja, Benveniste esta expondo que a estruturagéo formal deve fazer
parte da descricao da analise do fato linguistico. Assim, ha niveis de complexidade
na linguagem, por isso, ele argumenta que deve haver uma ordem racional e, por
isso, coerente entre os fenbmenos que o linguista se propde a estudar, classificar e

analisar.

E é por isso que o linguista determina os principios de analise linguistica e
propde os procedimentos de analise linguistica: segmentacéo e substituigdo com a
justificativa de que: “é preciso, em primeiro lugar, segmenta-lo em porgdes cada vez
mais reduzidas até os elementos nao decomponiveis. Paralelamente, identificam-se
esses elementos por meio das substituicbes que admitem" (Benveniste, 2020, p.
134). Enquanto a segmentacdo leva a exaustdo a analise até os niveis nao
decomponiveis, a substituicho opera a substituicio dos elementos nao
decomponiveis na analise e, com isso, opera e organiza os segmentos reconhecidos

em outros niveis e, com isso, Benveniste explica o método de distribuicio:
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Consiste em definir cada elemento pelo conjunto do meio em que se
apresenta, e por intermédio de uma relagdo dupla, relacdo do
elemento com os outros elementos simultaneamente presentes na
mesma por¢cdo do enunciado (relacdo sintagmatica); relacdo do
elemento com os outros elementos mutuamente substituiveis
(relacdo paradigmatica). (Benveniste, 2020, p. 134).

Com isso, sao atingidos os dois niveis considerados por Benveniste inferiores
da analise, pois identifica os fonemas enquanto entidades segmentados minimas,
como também os tracos distintivos que ele chama de merismas. Contudo, como em
uma cadeia de analise, € preciso operar com unidades mais extensas e superiores.
E o sentido a condicdo para andlise dos niveis linguisticos, Benveniste diz: “O
sentido é de fato a condicdo fundamental que todas as unidades de todos os niveis

devem preencher para obter o status linguistico" (Benveniste,2020, p. 136).

A questao é que o sentido intervém e opera na analise dos niveis linguisticos.
Do fonema passa-se para o nivel do signo e da palavra. No nivel da palavra &
possivel decompor em unidades fonematicas como também em um nivel superior
das unidades significantes. Da palavra para frase ha uma ordem entre as nogoes.
Assim, na frase acontece a realizacdo em palavras, ou seja, o sentido se caracteriza
como um topo em relacdo as palavras. Assim, a lingua vai se organizando em
signos, sentidos em suas unidades significantes. Explica Benveniste (2020, p. 141)
que a forma de uma unidade linguistica €& definida pela sua capacidade de
dissociar-se em constituintes de nivel inferior. O sentido de uma unidade linguistica

define-se pela sua capacidade de se integrar numa unidade de nivel superior.

Sendo assim, forma e sentido aparecem como propriedade conjuntas e
inseparaveis para o funcionamento da lingua. O que vemos é que as relagdes entre
forma e sentido se manifestam nas estruturas linguisticas, Benveniste torna
relevante as analises linguisticas, como também, a reflexdo a respeito da natureza
da linguagem. Por isso, é no discurso concretizado em frases que a lingua se forma
e se configura, sendo os diarios de Carella o objeto de analise das operagbes da

linguagem pela Teoria da Enunciagao de Benveniste.
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4.3.1. A autorreferéncia na obra Orgia: Os Diarios de Tulio Carella

Os diarios de escrita intima constituem um tipo de texto de dominio
confessional. Aqui analisamos e comparamos um percurso dos diarios de Carella
em direcdo a novas linguagens, como cinema e musica. Ha uma variagdo que nao
interfere na comunicagao, acredito que a apropriagado destas outras linguagens dos
Diarios de Carella possibilita ampliacdo e aproximagado do publico com a obra

literaria.

Para compreender um género textual , de acordo com as diferentes situacbes
de uso, os enunciados vao se organizando conforme a finalidade da comunicagao.
Assim, a lingua vai se realizando de enunciados previamente dominados pelo
individuo. Explica Pimentel (2011, p. 729):

Os enunciados séo utilizados - de maneira organizada e agrupada -
em toda atividade humana. Essas atividades caracterizam-se por
objetivos especificos e por condigbes especiais de uso, fazendo com
que os enunciados emitidos pelos individuos tornem-se relativamente
estaveis, passando a ser comumente associados a elas (Pimentel,
2011, p. 279).

Os enunciados variam, contudo, mantém caracteristicas comuns que sao
denominadas como género do discurso. Ora, o género diario € um dos mais antigos
e se constitui a partir da narracdo. O ato de narrar acontecimentos é tao antigo
quanto a existéncia do homem. E narrando os seus acontecimentos que o homem
explica seu passado e cria um sentido no presente. Pimentel (2011) explica que os
diarios eram manifestagdes publicas e comunitarias. Na mesma dire¢céo, Pimentel
(2011) diz que os diarios passaram a ter um carater mais intimo com os protestantes
ingleses que faziam suas anotagdes sobre condutas e trocavam essas anotagdes

para analisarem as possibilidades de salvacdo dos pecados.

O canone da literatura centrada no sujeito ja emergia nas cantigas de amor e
de amigo que fazem parte da literatura lirica portuguesa do século Xll. Explica
Pimentel (2011, p. 731): “ O discurso intimo, na tradicdo da Literatura ocidental,
manifesta-se bem mais que o ato narrativo. Somente quando a sociedade burguesa
se estabelece no século XVIII, a nogado de individuo comega a tomar corpo, ou seja,

quando o homem se convence de sua existéncia.” De fato, € a partir do final do
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século XVIII que os diarios intimos passam a adquirir estabilidade e popularidade

sendo um instrumento de reflexdao sobre si mesmo.

A autobiografia se caracteriza como uma retrospectiva do préprio eu, no
formato de prosa, em que a pessoa desenvolve uma reflexdo da sua existéncia com
énfase na vida privada e na personalidade. Por meio do diario intimo é possivel
fazer uma retrospectiva do dia a dia e da propria existéncia daquele que escreve, ou
seja, a narrativa da existéncia do escritor se recompde no tempo. Contudo, é
importante compreender a distingdo entre diario intimo e a autobiografia. Explica,
Pimentel (2011, p. 731-732):

O diario intimo diferencia-se, entretanto, da autobiografia, em relacéo
a perspectiva de retrospeccao, pois a distancia temporal e espacial
entre o eu vivido e seu registro € menor daquele. Como o diario &
uma escrita privada, ndo comporta o pacto preestabelecida entre
autor e leitor, como na autobiografia, deixando o género sem
obedecer a qualquer modelo, pois ao narrar o que fez, o diarista esta
na verdade em busca de dizer quem ele é através da linguagem.
(Pimentel, 2011, p. 731-732).

O Diario é um relato que se propde a contar o passado a partir do ‘eu’, a partir
da propria existéncia desenvolve o conteudo que se singulariza e revela as escolhas
particulares, a partir do eu-narrador. A partir dos registros das experiéncias pessoais
e observacbes acontecidas num passado, sob a forma espontdnea de escrita e
vivéncia do autor, o autor fala de si mesmo e para si mesmo. Explica Pimentel, 2011,
p. 732): “O diario é, portanto, um retrato de quem o escreve, ja que o diarista
registra, praticamente no momento em que vive, uma experiéncia, captando as
disposigdes do espirito e os pensamentos mais intimos.” Lejeune (2013, p. 542) faz

a distingao entre diario e autobiografia da seguinte maneira:

Para mim, um diario € uma “série de tragos datados”. Tive de definir
a autobiografia porque as suas fronteiras eram porosas com a ficgao.
Nada a ver com o diario. Se inventarem as suas vidas num diario,
nao sera ficgdo, mas uma mentira em comparacdo com as restantes
pessoas, ou da loucura, no que lhes diz respeito... (Lejeune, 2013, p.
542).
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O Diario é uma possibilidade de registrar uma experiéncia particular, através
do Diario é possivel tornar uma discussao privada. Ou seja, o género textual Diario
convive no limiar entre o publico e privado. Nao ocorre necessariamente de todo
diario vir a publico, contendo suas informacgdes privadas. Mas, quando ocorre,
vemos que o género textual diario registra o contexto do seu escrevente, por isso,
todo diario € sim uma expressao daquilo que acontece no macro politico e social e
coletivo, que pode ou nao, tornarem publicos. Sobre essa distingdo entre diario e
autobiografia, diz Lejeune (2013, p. 544): “Se a autobiografia, acredito nisso, pode
aspirar a beleza e a forma da verdade de uma obra de arte, é duvidoso que possa

ser, ela propria, uma obra cientifica. Pode uma pessoa dissecar-se a si propria?”

De fato, muitos diarios se perdem enquanto material de analise por virem a
publico porque em sua constituicido seria um material privado, porém, quando
descobertos e publicizados os diarios pessoais registram o singular e tornam publico
uma mensagem que nos faz compreender todo o contexto daquele que o produziu.
Um diario pode ser lido tempos depois que foi escrito, acredito que seriam

fundamentais aquele que escreve e a sua mensagem.

Aquele que recebe essa mensagem que vai dar um sentido aquele texto,
sendo que o sentido € sempre uma reconstrugcao de significados. Essa reconstrugao
esta baseada na relacdo sociedade e individuo. Torna-se importante compreender o
sujeito escrevente. Explica Candido, (2014, p. 147): “Toda obra & pessoal, unica e
insubstituivel, na medida em que brota de uma confidéncia, um esforco de
pensamento, um assomo de intui¢do, tornando-se uma “expresséo.” Por sua vez, a
literatura € uma producdo coletiva, pois explica Candido (2014, p.147) que a
literatura requer uma comunhao entre palavra e imagem com as pessoas que se
congregam neste lugar que chamamos de literatura. A literatura reorganiza o mundo,
cabendo ao escritor construir todo o seu sistema de objetos. Explica Candido que
(2014, p. 187):

A literatura é essencialmente uma organizagao do mundo em termos
de arte; a tarefa do escritor de ficgdo é construir um sistema arbitrario
de objetos, atos, ocorréncias, sentimentos, representados
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ficcionalmente conforme um principio de organizagdo adequado a
situacdo literaria dada, que mantém a estrutura da obra. (Candido,
2014, p. 187).

Assim, acreditamos que Carella com seus Diarios constréi um sistema
arbitrario de objetos, ocorréncias, sentimentos que representados ficcionalmente
mantém uma estrutura que faz uma recomposicdo do mundo . O seu principio
organizador passa por suas experiéncias ocorridas aqui e que foram vivificadas na

sua obra.

Em sua estrutura, a obra possui oito capitulos, sendo que os dois primeiros
mantém uma aparéncia de romance, com narragao em terceira pessoa, na qual o
narrador onisciente ganha destaque. O fato que sé a partir do capitulo terceiro é que
0 narrador assume a primeira pessoa € com isso adquire uma nova perspectiva,
sendo que algumas vezes o fluxo de consciéncia do narrador é interrompido com a
terceira pessoa para intensificar um distanciamento do narrador na cena. Em sua
organizagao, o texto cria a imagem de que existe um livro dentro de outro. O texto é
uma retrospectiva politizada e pan-americanista. As duas videntes que aparecem no
texto se caracterizam como uma espécie de oraculos, guias espirituais, presentes
nas grandes epopeias, sdo figuras enigmaticas, mas que representam o proprio id,

um equilibrio no destempero.

Somos levados a repensar a América Latina, repensar a centralidade da
politica e do autoritarismo nesse continente tao rico. Pensar a colonialidade é pensar
aqueles que tém poder, aqueles que dominam e aqueles que sdo dominados! Por

isso, concordamos com Spyer Dulci e Rocha Malheiros:

O conceito-matriz “colonialidade do poder” diz respeito as varias
dimensdes de poder constitutivas do colonialismo e de seus legados
que permanecem na contemporaneidade (Quijano, 1992, 2005). Para
Anibal Quijano, o mundo “que comegou a formar-se com a América,
tem em comum trés elementos centrais que afetam a vida cotidiana
da totalidade da populacdo mundial: a colonialidade do poder, o
capitalismo e o eurocentrismo”. (Spyer Dulci; Rocha Malheiros, 2021,
p. 176).
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O pensamento decolonial vem contribuindo para repensar a América Latina,
vem contribuir para a ruptura da légica e propor uma metodologia significativa para
pensar a América Latina tendo Recife como ponto originario das reflexdes e tensdes
vivenciais, ou seja, Orgia é um texto que pensa o todo, o todo América Latina,
partindo do micro, assim, micro e macro se confundem e se misturam. Ha uma
espécie de vasta erudigdo e compreensao politica local, regional e nacional, de fato,
Carella era sujeito conectado com o todo. Por isso, além de refletir, devemos
compreender que as dimensbdes do poder do colonialismo permanecem ainda
enraizadas nas veias de nossa sociedade. A relevancia da presente dissertacao esta
embasada na importancia dos diarios de Carella para compreensao da historia local
e histéria da homossexualidade no Recife, inicio da década de sessenta, bem como
apresenta Trevisan (2018). Ha uma lacuna em aproximar os campos da Linguistica
da Literatura, como encontrados em Coquet (2013). Como posto, a obra literaria de
Carella pela perspectiva da teoria linguistica da enunciagéo de Benveniste (1989) se
apresenta como uma proposta inovadora. Escolhemos a teoria linguistica da
enunciagdo por estabelecer possibilidades originarias para compreensdo da
categoria de pessoa enquanto fundamento linguistico da subjetividade. Para Flores
(2019), “a linguagem contém as formas linguisticas apropriadas a expressao da

subjetividade”.

Por fim, esta dissertagdo se caracteriza de grande impacto na area, pois a
obra literaria Orgia: os diarios de Tulio Carella (2011), precisa ser mais popularizado,
tendo em vista que faz parte da biografia do autor, bem como é também um
documento de ampla relevancia para quem deseja compreender a historia local,
nacional e sul-americana sabendo que “os paises latino-americanos herdaram a
altivez orgulhosa da peninsula ibérica e tentaram lutar cada um isoladamente”
(Carella, 2011, p. 212). Além disso, essa investigacdo possuira significativas

contribui¢des futuras, tendo em vista que aproxima a linguistica da literatura.

Através desse estudo, obteremos uma compreensao originaria da identidade
do personagem Lucio Ginarte. Também com esta pesquisa, sera possivel
compreender os aspectos enunciativos da lingua através do personagem Lucio,
solidificando a relagdo entre linguistica e literatura na area de pesquisa em
linguistica, especificamente, no campo da enunciacdo. Ademais, esta pesquisa

possibilitara uma maior popularizacédo da obra Orgia: os diarios de Tulio Carella
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(2011), contribuindo e oferecendo subsidios para compreenséo da historia da cidade
do Recife. Nesse sentido, ha uma lacuna que sera preenchida ao produzir uma

analise dos diarios de Tulio pela perspectiva da Teoria da Enunciacéo.

Nessa diregdo, a nogdo de estrangeiro no diario € uma nogao cultural e
social, pois o estrangeiro € um hdéspede, sendo Lucio um individuo marcado pela
inconsisténcia em sua visdo dentro de uma comunidade. Através do estrangeiro,
podemos apontar que a identidade subjetiva de estrangeiro caracteriza a
diversidade, extrapola o particular em sua objetividade. Benveniste aponta que é
importante dissociar a nogao de estrangeiro da nogéo de ego, justamente porque o
estrangeiro se define em sua relagédo com ‘eu’ e essa nogao de eu se constréi em
sua relacdo e sentimento de pertenga com uma comunidade. Logo, a enunciagao

estabelece possibilidades de compreensao das experiéncias de Lucio.

No primeiro livro, a vidente Camélia capta uma mensagem vinda do céu para
Ginarte. A entidade se manifesta: “-E o Grande Mojotoro.” E como se a entidade se
anunciasse a partir do momento que se deixa conhecer pelo seu nome. E essa
entidade ancestral € uma espécie de oraculo que conecta as pessoas
latinoamericanas em uma unidade, numa espécie de profecia destinada a Lucio, o
grande Mojotoro reune as forgas latinoamericanas no desvelamento dos mistérios
futuros e passados deste territorio latinoamericano. Carella se descreve em terceira
pessoa, provocando uma espeécie de distanciamento entre autor-narrador e
personagem Lucio, talvez, nesse momento do texto seja uma espécie de confissao

ou autorreconhecimento:

Ldcio Ginarte é um individuo contraditério. Tem uma austera
formacao catdlica, uma mentalidade de puritano para os outros, e
uma insaciavel curiosidade intelectual. Apaixonou-se pela questao do
destino durante toda a sua vida. (Carella, 2011, p. 33).

Tulio pensa nas contradicbes de sua individualidade entrelagcadas a sua
existéncia. Seria uma espécie de preparacao do leitor para explicar suas vivéncias
sexuais? Ou uma espécie de autoanalise, de fato, no diario podemos encontrar as

marcas vivéncias de Carella. Escreve Carella: “Lucio sente a mao dormente de
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tanto escrever" (Carella, 2011, 32). Mas, afinal, Lucio é um personagem histérico,

que

existiu

num

tempo histérico? Ou ¢é apenas uma personagem,

consequentemente, ficcional do diario? Nesse sentido, ficcdo e histéria se misturam,

passado e futuro se manifestam no constante presente no aqui e agora do Diario de

Carella. Em outro momento, pensando sua situagao de estrangeiro, reflete Carella,

agora em primeira pessoa do singular:

Devo abandonar meu pais, minha familia, minha casa, meu trabalho,
meu cachorro, para passar um ano huma cidade que nao conhego e
que, por isto mesmo, me atrai. N&do posso negar que me sinto
vaidoso por ser chamado de tdo longe. Também ndo posso negar
que estou cansado dos meus compatriotas, da instabilidade politica e
social que perturbam mais do que quero confessar. Nao faz muito
tempo, certo jornalista, ao comentar uma de minhas obras, deduziu
que eu apresentava alarmantes sintomas de amolecimento cerebral.
E um filho da puta ignorante metido a critico. (Carella, 2011, p. 34).

Estamos diante do estranhamento do outro, quando esse outro é

reconhecimento na mesmidade do sujeito. Por um lado o conflito entre sair do seu

lar e aventurar-se no desconhecido, por outro, querer ir e ter o reconhecimento que

nunca teve entre aqueles que o conheciam. Sair no desconhecido, reconhecer-se

enquanto estrangeiro € um dilema profundo da existéncia, pois no final o sujeito

estrangeiro depara-se na soliddo da existéncia. Por um lado a rede social do seu

pais nao acolhe, por outro, 0 pais que o recebe o tortura. O sujeito estrangeiro

encontra-se como sem patria, além patria. Enfim: “Lucio Ginarte afasta todo o

contato com a realidade atual, assim como com a realidade passada. E como se

saisse de um casulo - ou como se entrasse num casulo" (Carella, 2011, p. 37).

Continua Carella:

O Nordeste é o berco do Brasil. Ali esta a mais antiga nobreza, a
nobreza da cana-de-agucar, e ali estd incubada a revolugao
comunista. Pelo menos € o lugar do pais onde ha mais comunistas e
onde a miséria alcanga um nivel desastroso. Ao ouvir dizerem-lhe
aquilo Lucio se sente culpado; ndo é, precisamente, rico, mas nao ira
tirar o pao dos pobres? Ha uma aspiragdo humana para a riqueza, a
saude, a felicidade; e enquanto isto ndo se consegue globalmente
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sera uma culpa nao ser pobre, nao ser doente, ndo ser desgragado.
Os dados s&o vagos, inclusive, e nada tém a ver com a realidade.
Pelo menos com a realidade de Lucio em relagdo ao Recife. (Carella,
2011, p. 47).

Aqui, Carella desenvolve sua impressao a respeito do lugar que estava de
mudanc¢a. Ha uma sensacéao de ser privilegiado com narrativa que se cria do Recife
daquele periodo. E nesse reconhecimento do outro que o sujeito se conhece. A
construcéo da identidade € uma contragdo em coletividade, ou seja, o eu e outro se

constituem mutuamente.

No segundo livro, Lucio se depara com o tédio da cidade. Ao mesmo tempo
que toda a novidade da cidade proporciona novas possibilidades de compreensao

de si mesmo. Inicia explicando que:

Estdo envolvidos pela noite e pela tempestade. Sdo muitos aqueles
que viajam pelo ar com perigo de morte. Nao reconhece ninguém e
flutua em diregdo a uma montanha. De repente, horrorizado,
compreende que nao € uma montanha, mas um dragdo de
proporgdes colossais. Com a cauda destréi, golpeia, mata os
viajantes e abre as fauces para devora-los. Lucio ndo morreu, esta
apenas um pouco atordoado com os golpes. V& os beicos
esverdeados, os dentes terriveis e a queixada que se fecha sobre o
alimento humano. Com os olhos abertos passa pela garganta,
percorre o esofago viscoso e cai numa bolsa onde ha torsos e
membros de sangue e liquidos corrosivos. Compreende que é o
estdmago do dragao que o tritura, devora-o, enquanto outros corpos
inertes ou seminovos continuam caindo sem interrup¢ao. Queria fugir
desse lugar asfixiante, mas uma torrente o arrasta para baixo, para o
intestino da besta. Agora se sente transformado numa substéncia
mole, como se os 0ssos se houvessem dissolvido. O caminho €&
longo e vai perdendo suas roupas, suas fei¢gdes, sua integridade,
suas recordagbes, até ficar convertido numa polpa fétida,
escorregadia. Ha uma pausa na caminhada. Nao, nao ¢é este o lugar
definitivo, mas uma breve parada antes de ser expulso pelo esfincter
anal. O dragao esvazia seus intestinos com peidos ruidosos e Lucio
cai num poco negro; enquanto cai, vé que o dragao alga voo a
procura de novas vitimas. Cai em cima de inumeraveis corpos
humanos nus que se agarram a ele, acariciam-no, mordem-no,
esmagam-no. (Carella, 2011, p. 57).
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Este fragmento € a descricdo de um sonho de Lucio. O que chama atencgao é
a figura do dragdo que pode ser um simbolo de morte, mas antes é simbolo de
mudanca e renovacgado. Esse dragao deixa Carella atordoado diante de tantas
mudangas. O que representa esse dragao que roéi e corroi Carella em seus sonhos?
O sonho sempre desempenhou um papel importante em diversas culturas e nem
sempre é atrelado ao passado, muitas vezes os sonhos dizem sobre o futuro. O
sonho é a abertura para desordem, o caos do inconsciente. O sonho sempre foi um
espaco para compreensdo do sujeito humano, ao menos para criagdo de significado
para a vida cotidiana. O que acontece € que sempre buscamos dar um significado

para os sonhos, com esse intuito, Lucio Ginarte interpreta seu sonho:

Abre os olhos. Foi um sonho muito vivo, alucinante. Esta no quarto
do Hotel Boulevard. E muito cedo. Deseja encontrar a significacdo
exata do sonho. O dragdo é simbolo do animal por exceléncia. E
composto de uma mistura de elementos tirados de animais
especialmente desagradaveis e perigosos: crocodilo, serpente,
vampiro, ledo. Talvez seja uma sobrevivéncia, na memodria
inconsciente do individuo, dos monstros antediluvianos, como o
pterodactilo e o dinossauro, entre outros. Em muitas religides e em
muitos paises reaparece como o Inimigo primordial com quem é
preciso lutar. Também sdo os guardides de tesouros e é preciso
elimina-los. Em muitos dos livros da Biblia menciona-se o dragédo; e o
dragdo que morde a cauda - o Ouroboros dos gnésticos - é o
simbolo de todo processo ciclico, embora o dragao universal seja o
caminho através de todas as coisas. Inesperadamente, Lucio
lembra-se de um significado recdndito: o dragdo, principio da
dissolugao dos corpos, relaciona-se ao principio do Caos. (Carella,
2011, p. 57-58).

E nesse momento que Lucio comeca a conhecer a cidade e aprender os

principais aspectos da cidade:

E comeca a andar para apreender os aspectos da cidade. Na fila que
esperava o 6nibus havia muitos morenos, limpos e comunicativos. Vé
outros mais nas ruas e todos tém um aspecto alegre, sereno,
pacifico. H4 uma predominéancia de jovens, quase nao veem velhos.
Os canais lodosos, amarelados, recordam-lhe as aguas do Rio de la
Plata. O centro da cidade ndo é grande. E formado por duas ruas
paralelas e muitas transversais. Nado é dificii compreender a
geografia do Recife. Ha uma ilha e dali partem as ruas, que se abrem
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como um leque. O rio Capibaribe ondula sinuosamente em curvas
pronunciadas. As pontes sdo simétricas, mas diferentes. Um ar
calmo, provinciano, parece envolver tudo. O que mais lhe chama a
atencdo é o duplo aspecto da cidade. Até aqui chegou o horrivel
progresso, com seus arranha-céus de cimento e metal e vidro. A
avenida Guararapes € um exemplo de modernismo decepcionante.
Ali o Recife se parece a Sao Paulo, Milao, Buenos Aires, a qualquer
cidade recentemente construida. Mas ha ruas com casas e sobrados
coloniais de cores amarela, celeste e rosea que lhe dao verdadeira
fisionomia. Sem duvida destruiram muitas casas como estas para
construir os arranha-céus de que se mostram tao orgulhosos. E Lucio
pensa que a mesma coisa acontece em toda parte do mundo.
(Carella, 2011, p. 58).

Lacio comega descrevendo aquilo que vai conhecer de Recife. Como um
labirinto que a curva apresenta uma novidade, Lucio vai compreendendo a geografia
do Recife. Os ares de Recife ja se mostravam em progresso, periodo das
construgbes dos primeiros arranha-céus da capital pernambucana. A fisionomia da
cidade estda em mudanga, o que vinha acontecendo em muitas partes como
constatou Carella, mas ainda haviam preservadas muitas reliquias arquitetonicas,
representadas pelos azulejos portugueses espalhados pela cidade, por isso, diz:
“Lucio confessa mentalmente sua ignorancia da cidade, sua histéria, sua gente, seus
costumes. O Recife, como certas cidades, ndo se entrega a primeira vista. Seu
encanto esta oculto e talvez por isto se torne mais penetrante quando encontrado.
Entra em varias igrejas" (Carella, 2011, p. 58-59). Vindo a Recife a convite de
Hermilo Borba, assim Lucio descreve Hermilo Borba que é retratado como

Hermindo:

Hermindo Borba Robles é um macigo, elegante, com aspecto de
intelectual, parece simpatico - pelo menos o acolhe com simplicidade
e algo assim como um sinal de afeto. E agudo e inteligente. Saem
para tomar um café. Censura Lucio por sua demora, pois o
esperavam a 1° de marco. Lé a carta de Foenza. O francés fala a
Hermindo sobre o salario que Lucio vai receber como professor
porque, dadas as condigdes de transferéncia, precisa ser bem
remunerado como professor universitario. Lucio ndo se preocupa
absolutamente com a quantia que vai ganhar, mas se aferra a isto
porque o tema |Ihe permite uma conversa acessivel. Hermindo tem
modos bem definido: é autoritario, conciso, afirmativo. Demonstra
certa dureza exterior e um laconismo sentencioso, o que néo facilita
no instante um maior conhecimento, mas apesar disto Lucio tem a
intuicdo do que é Hermindo: sua palavra vale mais do que um
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documento assinado, selado e com testemunhas. Promete falar com
o Diretor sobre o salario. Indaga, por mera cortesia, do francés.
Convida-o a assistir A Mandragora, que traduziu e dirigiu. Lucio ndo
se sente satisfeito com o convite: esta farto de espetaculos, mas nao
pode negar-se. O que ele queria era contato humano. Sentar-se a
uma mesa e deixar que as horas passassem em conversa. Isto é
pouco possivel no Brasil, onde todos parecem ter pressa, o tempo
medido, os passos contados, alguém que os persegue, vontade de
cagar, a fortuna esperando-os na proxima esquina, coisas muito
urgentes, vontade de acabarem o quanto antes com a sola dos
sapatos, quando os usam. (Carella, 2011, p. 61-62).

Aqui, Tulio descreve detalhadamente o seu amigo Hermilo que o motivou a vir
a Recife. Um sujeito que sua palavra tem maior valor que um documento assinado.

Assim, Tulio parece entrar no @amago das relagées humanas:

Lucio foi feito para o didlogo, quando muito para uma conversa a
trés. Em contrapartida, um dos sinais desta época parece ser a
conversa tumultuosa e precipitada, onde o importante é dizer e nédo
escutar. Lucio admira a sabedoria dos epicuristas romanos, que so
se reuniam em trés, com as Gragas, ou de nove, com as Musas.
Sente-se atordoado. N&o entende as piadas que provocam
gargalhadas de todos. Continua sé. (Carella, 2011, p. 62).

Carella expressa a fina sensibilidade humana, a soliddo em terra
desconhecida. Carella entrou na literatura ndo apenas na escrita do seu diario, mas
antes porque seu texto se relaciona e se cruza com as diferentes manifestagoes e
tradicbes literarias, como ele explica sua relacdo com a literatura na cidade do

Recife:

Pelo menos falam de literatura. Lucio esta doente de literatura,
sobretudo da luta entre escritores para adquirirem posi¢cao. Ao vir ao
Recife renunciou a tudo isto por uma existéncia placida, simples,
cdmoda, anbnima. Se bastara com os livros, os alunos, e sera feliz
se puder escrever alguma coisa. Sente-se cdmodo com estas
pessoas que vivem uma vida tdo estranha, tdo cheia de energia e de
realizacao de projetos. (Carella, 2011, p. 63).
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A literatura faz com que Carella saia do anonimato. O Recife produz energia
para escrita, por isso, Carella produz uma cartografia das vivéncias, realizagdes e
projetos acontecendo no Recife. “De alguma maneira misteriosa, Lucio intui que aqui
esta sua casa, que estes sao seus amigos. As relagdes humanas se concretizam em
diversos planos" (Carella, 2011, p. 66). De fato, nossa casa € onde nos estamos,
familia vai além da hereditariedade sanguinea. Aqui ele reconhece uma existéncia
simples, calma e com realizagdes dos seus projetos. No Recife conhece o teatro

Santa Isabel:

O automovel para diante de um teatro: € o Santa Isabel. Mostram-no
com orgulho pueril e comovedor. Para uma cidade de provincia é um
luxo. Lucio louva-o por simples cortesia. Em Buenos Aires ha
dezenas de teatros mais bonitos. O Santa Isabel tem uma falsa
atmosfera senhorial, uma imitacdo de luxo. Somente o edificio é
equilibrado, com o pértico neoclassico, o sagudo lajeado de branco e
preto, e a altura elegante. (Carella, 2011, p. 65).

Carella vislumbra novas possibilidades de sucesso na sua vinda a cidade de
Recife, ao mesmo tempo que é uma oportunidade estranha, como Carella (2010, p.
67) explica: “Tudo é surpreendente, estranho.Sua vaidade também sofre”. Sobre seu

processo criativo de escrita dos diarios, explica Carella no proprio texto:

Sobe ao quarto e pde em ordem suas notas de viagem, suas
impressbes. Faz muito tempo que escreve um diario, as vezes
lacdnico, outras prolixo. Nunca procurou as razdes por que escreve
esse diario. Sabe muito bem que os motivos de qualquer ato nunca
sdo devidos a uma s6 causa. Ha, sem duvida, um egoismo inicial,
somando-se a isto o desejo de n&o perder a recordagdo de tantas
coisas que se esquecem com um correr das semanas. Considera-o,
além disto, como uma pratica do escrever que poderia dar maior
fluéncia ao seu estilo; € um desafogo que limpa sua alma de sujeiras;
confessa-se em seus cadernos com uma Creuza que as vezes €
obscena e outras, candida; n&o ignora o complexo de Ecce Homo
que assalta todo ser humano e, em parte, ha o desejo de imitar
Casanova, embora este desejo seja posterior ao inicio do diario; é
também um modo pratico de analisar suas emogdes, seus
sentimentos. Infelizmente para ele durante muitos anos separou sua
vida intelectual de sua vida passional e esta cisdo empobrece o
diario, limitando-o a uma repetida mengao de atos, encontros, visitas.
A qualquer momento pode resumi-los. Mas quando? Como
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acrescentar, de golpe, mil cartas que ndo mencionou, seus trabalhos
jornalisticos ou literarios que ndo veriam a luz em forma de livro e
sua opiniao sobre as diversas leituras? (Carella, 2011, p. 66-67).

O diario € um texto que é feito na intimidade, como uma autoconfissdo. A
confissao € um dialogo sincero consigo mesmo. Sem medo de demonstrar fraqueza,
registrados por causa incerta. Mas um diario é escrito para ser lido, também para
guardar e eternizar o presente. E um texto que imortaliza o tempo presente. O
presente € o tempo em que tudo acontece, € um tempo de agao concreta. Nao
houve razdo que motivou Carella na escrita do seu diario, mas o desejo, desejo que
motiva a acdo, acdo que um dia € recordada pelo diario. A pratica de escrever o
diario é uma forma de desafogar a alma, € uma manifestagdo daquilo que € dito s6
na intimidade, por isso, o diario € um texto intimista por natureza, € um texto que
pode haver tudo, em que a humanidade se traduz em palavras. Onde palavras
revelam angustias, sofrimentos e misérias humanas. De fato, o diario € manifestacao
da condicdo e dignidade humana. Mas, quais foram os reais motivos e inspiragcdes

que motivaram a escrever os diarios? Ele explica que:

Aos 25 anos comecgou seu diario em forma de cartas a um
correspondente imaginario. Interrompeu esse epistolario, até que
decidiu escrever um diario simples e objetivo, uma espécie de
memorando que seria Uutil para recordar fatos e pessoas. O tédio e
Ocio alegraram as vezes essas paginas. E assim encheu muitos
cadernos com tolices ou acontecimentos importantes, embora
ninguém jamais possa dizer o que sera importante dentro de cem
anos. Quando a vida o absorve demasiadamente, abandona o
caderno. Depois, lamenta. (Carella, 2011, p. 67).

Em sua trajetdria, vemos que Carella justifica que tem uma consideravel
producdo deste género literario que chamamos de diario. Muitas vezes o processo
de produgdo deste género para Carella aconteceu quando ele queria apenas
registrar momentos que fossem eterniza-los através das paginas do diario com o
intuito de recordar fatos e pessoas. Mas também muitas vezes a escrita deste

género é preenchida de detalhes dos acontecimentos do cotidiano. Escrever um
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diario bibliografico e auto confessional para o escritor é entregar-se a eternizagao do

presente, em que nao se sabe quais consequéncias este texto tera no futuro.

Quando os fatos da existéncia individual absorvem o escrevente € o momento
que a producao deste género € abandonada, porém quando se abandona a escrita,
aquele que escreve lamenta porque perde, literalmente, de eternizar através da
escrita o tempo presente. Na escrita do diario se materializam conflitos existenciais
incessantes. Por isso Carella (2010, p. 67-68) reconhece que: “E no fundo de sua
viagem ao Recife esta esse pan-americanismo, conseguido duramente numa luta
interminavel, que comegou por ser nacionalista no sentido cultural. Era necessario
gue os povos se conhecessem a fundo para, depois, agir em comum.” Ou seja, o
sentido do encontro com o novo proporcionado na chegada de Carella na cidade de
Recife coloca o individuo na ilusao de decifrar-se ou caos e desorganizagao da luta

contra a propria cultura.

Antes de tudo os diarios de Carella sdo textos em que promovem o latino a
refletir-se enquanto cidadao latinoamericano, provoca o sujeito a localizar-se no seu
tempo e espaco,sendo um texto atemporal retratando o particular Carella atinge o
universal antropolégico porque “ndo quer comprar livros sobre o Recife, assim como
em Roma nao quis senao viver e impregnar-se lentamente da atmosfera da cidade”
(Carella, 2011, p. 69). Ao mesmo tempo que nao quer conhecer intensamente a
cidade do Recife pois “conhecer € amar e ele nao esta disposto a ama-la. Aqui esta
de passagem, nunca se preocupou em amar as paredes de um hotel como se

fossem as de sua casa" (Carella, 2011, p. 69).

De fato, Recife & diversidade de experiéncias possiveis e sobre o seu
conhecimento regional ele explica: “leu certa vez que a civilizagdo do agucar é muito
doce em alguns aspectos, mas cheia de detalhes cruéis. O clima moral de
Pernambuco é particularmente turbulento, o meio destaca-se pela sensualidade
brutal e o ambiente esta viciado em constante sadomasoquismo" (Carella, 2011, p.
82). Ele demonstra um profundo conhecimento da cultura local, a cultura do agucar
que é doce e ao mesmo tempo registra varios séculos de escraviddo e morte de
trabalhadores pretos e indigenas para atender as necessidades e a acumulagéo de

riqueza dos europeus sejam portugués ou holandeses em solo pernambucano.
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Ao mesmo tempo que ha uma turbuléncia e efervescéncia dos movimentos
insurgentes a hegemonia dominante pernambucana, Carella registra que ha uma
sensualidade, ou seja, um relaxamento de pautas morais. Isso nao significa que a
cultura canavieira ndo trouxe sofrimento ao povo pernambucano, isso ndo significa
que o encontro entre as culturas tenha sido pacifico e harménico, mas demonstra a
vitalidade e a resisténcia das pessoas que aqui viviam demonstrada inclusive pela

sensualidade dos corpos.

Os Diarios de Carella podem ser caracterizados como auténticos manuscritos
antropoldgicos em que se sobressai temas como miscigenagao e unidade racial, em
sua analise a respeito da identidade e colorismo identificado aqui no Brasil, Carella
desenvolve um argumento compreensivo da diversidade étnica que constitui a

identidade do brasileiro:

Aqui, a palavra negro nunca é empregada, € ofensiva. Diz-se preto.
Trocam uma cor por um adjetivo de ressonancias detestaveis. Pelo
menos em espanhol preto € um vocabulo que se aplica a cor escura
que quase nao se distingue do negro, significando também aflito,
miseravel, escasso e invejoso. No Rio de la Plata foram chamados
de morenos. A palavra negro adquiriu, com o tempo, uma carga
erodtica que eles nem sequer imaginam. Se a repito constantemente é
porque a sinto como uma nota musical, um som arrolhador, algo
envolvente. -Estou mudando: meu ser se perde ou se altera, parego
outro. Comeco a sentir-me prisioneiro numa série de atrativos nunca
antes imaginados. Talvez existam poucos individuos de pura raca,
todos sdo quase sempre o resultado de um cruzamento. Comeco a
ver coisas para as quais, antes, estava cego. Esses louros de cabelo
crespo sdao chamados cabras. Além disto, ha negrosde diferentes
tonalidades: cinzento, azul, avermelhado, dourado. Ha mulatos
escuros e mulatos claros, ha negos com feigbes européias e cabras
com feicbes africanas. Existe uma unidade racial basica neles e é
espantoso compreender tal coisa. (Carella, 2011, p. 101-102).

Nesse fragmento que considero importante no estudo étnico desenvolvido por
Carella, vemos que ele comecga pela reflexdo do uso da palavra negro aqui no
Recife, sendo na época um termo considerado ofensivo, havendo preferéncia pelo
termo preto. Isso € importante porque nem sempre foi assim, o autor demonstra que
ha uma disputa, uma concorréncia em que o termo negro passa a ser gradualmente

utilizado, o que nem sempre foi consenso ao percorrer da histéria.
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Da mesma forma, Carella desenvolve uma perspectiva compreensiva e
comparativa com o uso do termo na Argentina. Destacamos que, segundo Machado
(2018, p. 270)é no Recife que Carella analisa a condicdo do na sociedade brasileira
e na América Latina, uma vez que na Argentina ja houve um verdadeiro

epistemicidio de pessoas negras.

Para Carella, o negro € o ponto de partida da construgdo do novo
pan-latino-americanismo, sendo um movimento cultural e politico indigenista que ele
vinha construindo e expressado nos Diarios. Com isso, Carella se juntava ao grupo
de intelectuais orgénicos que propunham a revalorizagdo das raizes culturais
afro-indigenas da América Latina. O que o autor destaca € que o termo negro
recebe uma carga erética em que o significado foi se alterando e agregando valores.
O debate sobre raca pura vai se misturando em torno da discussao do colorismo, o
fato é que diante da diversidade de caracteristicas existe uma unidade racial que
chamamos de identidade. Esse debate é importante porque faz com que o autor
esteja confortavel ao narrar suas vivéncias recifenses. Mais a frente, explica Carella

a respeito da erotizacdo do debate étnico:

Penso que pelas veias dos negros nao corre sangue, mas luz do sol,
a substancia vital dos tropicos alegres, cantantes e tragicos. Gozam
com o sexo, a vida, a morte e a dor. Mas neles tudo se transforma
em prazer e, enquanto podem, vivem até a ultima gota de sangue.
Praticam, talvez sem sabé-lo, a maxima epicurista que os romanos
gravavam em copinhos de prata adornados com esqueletos: Goza
enquanto viveres, pois o amanha é incerto. (Carella, 2011, p. 105).

Ha uma alegria contagiante, uma felicidade mesmo diante da tragédia de
modo que que Carella define como um epicurismo. Ainda explica que: “Talvez a
geografia tenha segredos ainda ndo descobertos e faz com que as pessoas duma
regido pensem da mesma maneira, embora coisas opostas ou diferentes" (Carella,
2011, p. 107). Na minha compreenséo, os diarios adquirem um formato de poesia,
uma sonoridade poética, como uma possibilidade de ver e dizer o mundo de forma
poética (Carella, 2011, p. 109): “Estes rostos barbaros, tdo parecidos uns aos outros,

até que um raio de luz os diferencia. Caminham com passo leve, como se fossem



110

felinos. Vao todos sorridentes sob uma falsa seriedade. O caminhar neles é como
uma danca. A seriedade , uma mascara de timidez.” O texto se caracteriza na
realidade como uma profunda reflexdo sobre o encontro com o outro com o diferente
de fato, a existéncia é um movimento que mudancgas, muitas vezes geograficas de
fato, outras vezes do proprio eu que esta em constante mudancas. Nas mudancas
da vida encontramos o outro, mas inegavelmente nos encontramos a nés mesmos.
Quando pensamos nas idas e vindas diante dos diversos mundos possiveis que a
existéncia singular do sujeito cria somos levados a refletir sobre os movimentos do
préoprio eu, movimento em reconhecimento da unicidade de Carella em sua

passagem por Recife:

E muitas vezes pensei que os passos dum homem, suas idas e
vindas, suas viagens longas ou curtas, desenham um esquema que
coincide com o do seu destino. Se se pudesse obter um diagrama
desses movimentos talvez fosse possivel adivinhar o resto, quer
dizer, conhecer o futuro. Que sentido tem este ir e vir? Que sentido
tem o perpétuo girar do sol e dos astros? Reconhego que, sem a Fé,
é impossivel aceitar o insensato universo. (Carella, 2011, p. 111).

O fato € que somos mutaveis, mas essa mutabilidade do sujeito coincide com
aquilo que ele escolhe para o seu futuro. Da diversos e diferentes movimentos do
sujeito, mas o0 seu sentido muitas vezes num primeiro momento € inexplicavel.
Talvez a vida seja como um labirinto que, um enigma, que simbolicamente esta
cheio de significados sem linearidades. Sobre a perspectiva de ser emigrante explica

Carella:

Ao longo de minha existéncia pude comprovar que o emigrante que
nao se assimila, inquieta-se e torna-se pernicioso para o pais que se
instala. Vive recorrendo as grandezas que quando la estava nao lhe
interessava conhecer, ou ndo pdde. E assim que s6 conhece sua
aldeia e a cidade portuaria onde tomou o navio. Sofre de uma
perpétua nostalgia e ndo compreende que é injusta: se voltasse a
sua terra nao teria ninguém, pois perdeu as amizades e os parentes
se dispersaram. Esta parado entre o céu e a terra e ndo goza nem de
uma nem de outra (Carella, 2011, p. 114).
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Quando aquele que migra ndo assimila ou rejeita o pais que se instalou e
recorre aos simbolos do seu pais de origem, porém nao seria mais a mesma pessoa
e nem consegue ver a terra que chegou como um porto seguro. E um desconforto a
sensagao do estrangeiro na patria estrangeiro e também na propria patria. Mas o
sera que cria ao individuo a sensagao de estrangeiro? Para responder essa questao,
buscamos compreender a autorreferéncia nos diarios de Carella. Quando em
conversa com King Kong, personagem que se relaciona com Carella na obra,

Carella se percebe nao ser o centro da atengéo (Carella, 2011, p. 120):

Lucio suporta sem incObmodo essa distragdo; mostrar-se indiferente
faz parte do seu plano; com seu siléncio e sua inatividade, com
histérias e alusdes a copula obriga o outro a manifestar suas
pretensdes erdticas. Nisto ha uma prudéncia elementar e também
delicadeza: nao quer que ninguém proceda contra a vontade. Além
disto, sai ganhando na estima do companheiro; da-lhe a sensacgéo de
ser audaz, viril e dominador, qualidades que todo homem, mesmo
instintivamente, deseja possuir. Uma pequena dificuldade posta entre
0 desejo e o objeto valoriza a posse. (Carella, 2011, p. 120).

Carella, neste fragmento, explica que ndo se incomoda com a distragdo de
King Kong, inclusive, a indiferengca faz parte do plano de seducédo de Carella.
Observe que Lucio se distancia da circunstancia através de um recurso narrativo, é
uma espécie de plano real que se desenha no campo literario, a seducao. Os diarios
de Carella cruzam o biografico com ficcional, mas nos alerta enquanto leitores que o
biografico também € uma criagdo ficcional que se desenha nas manifestagdes

erdticas. Detalhe que em outro momento diz que (2010, p. 121):

Ldcio vé seu proprio corpo e o de King-Kong no espelho da
penteadeira.” Ora, esse recurso linguistico utilizado pelo autor para
expressar uma espécie de distanciamento do que se sucedera, mas
seria somente isso? Continua expondo o que se sucede: “Lucio, que
se havia distraido um instante contemplando os corpos no espelho,
rebela-se: nunca podera aguentar esse caralho. Tenta separar-se,
mas as maos de King-Kong o impedem, enquanto continua
empurrando em vao para forgar a entrada muito estreita. Lucio se
torce de dor e consegue afastar-se, mas € novamente atraido pela
forga incontestavel desses musculos de aco. Uma nova tentativa
fracassa e Lucio sofre e se nega , mas ja ndao pode controlar o
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macho excitado que o segura com uma mao e com a outra passa
cuspe no pénis. Enfia-o novamente; seus dedos transformaram-se
em tenazes de ferro. Lucio sente uma espécie de pavor e atracdo ao
mesmo tempo. (Carella, 2011, p. 121).

Vemos uma cena de intimidade, parece que Tulio esta indeciso em ceder aos
seus desejos, o que King-Kong incentiva a liberdade dos desejos de Tulio, ele é
“atraido”. Observe que no fragmento do texto acima varias agdes sao atribuidas a
Tulio, que aparece sempre distante em terceira pessoa, talvez, isso tudo possa
resumido pela expressdo de pavor e atragcdo.Por isso, expde que para King-Kong
(2010, p. 121): “E preciso que entre nesse corpo palido, alheio & sua terra, para
comunicar-se com os deuses brancos que o habitam, mesmo que tenha de rasga-lo
e fazé-lo sangrar.” Apds o ato sexual entre Tulio e King-Kong sé resta a gratidao ou
a culpa pela satisfacdo. Mas Tulio quer refletir o que aconteceu, diz que (2010,
p.124): “sente uma cordial gratiddo para com King-Kong e, ao mesmo tempo, uma
espécie de rancor por havé-lo obrigado a reconhecer-se inferior. Submeteu-o. E dai,
que importancia tem?” O que vemos ¢é uma profunda reflexdo sobre a
homossexualidade na maturidade. Além da intimidade sexual, explica Tulio (2010, p.
124): “Se no casal normal o homem procura ter a voz da autoridade, no casal
“anormal” aquele que faz o macho é duas vezes macho e, por consequéncia, seu
sentido de autoridade cresce proporcionalmente.” Poderia Tulio estar se vendo como

inferior por consequéncia do ato sexual?

Contudo, ainda em terceira pessoa, explica Tulio sobre a impressao que criou
de si (2010, p. 124): “Lucio é propenso a ter ilusdes e alegra-se por esta relagao,
que pode ser tao importante para ele, podendo haver transposto o obstaculo mais
dificil: um amigo.” De fato, Lucio entendia King-Kong como um amigo, uma espécie
de amizade que vai se solidificando. Além disso, sabemos que Tulio ja entendia a
I6gica da cidade, langava-se ao desconhecido, principalmente nas tramas dos afetos
que estavam sendo construidos na cidade do Recife. Diz Carella (2011, p. 139):
“‘Diante de mim ha uma cidade disposta a oferecer-me prazer, todos atraidos pela
novidade. Este € um mundo provinciano, lento e aparentemente simples,

estranhamente misturado com um mundo cosmopolita.”
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Certo é que Tulio estava alegre. Sobre a sensacédo de perceber-se na
situagcdo de estrangeiro: “A queda é uma espécie de dor e alegria, de querer e ndo
querer, remorso e deleite, de fracasso e triunfo. Um escrupulo atormenta: nao veio
para semelhante coisa. Um orgulho o acalma: um contato intimo com um homem
desta terra" (Carella, 2011, p. 127). Aqui, em Recife foi preciso que Carella
desvelasse a si mesmo para descobrir a paz. Talvez houvesse uma sensacao de
culpa, ora a experiéncia com o que é desconhecido desemboca numa culpa, mas
com Carella foi uma culpa sem hipocrisias do arrependimento. Talvez Tulio inicia no

seu diario uma antropologia das sensag¢des homoerdticas.
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4.4. Além do género textual Diario

O Diario de Carella cumpre uma fungao histérico-literaria tendo em vista que
adquire significado a sua estrutura, de modo que é uma investigacdo histoérica

sempre aberta e reconstruida toda vez que acessado.

E fato que neste momento, os Diarios de Carella extrapolaram os limites do
género textual Diario intimo onde pudemos observar ndo apenas mudangas deste
em outros suportes, vemos esta obra agora em outras linguagens como cinema e
musica. No cinema temos o filme Tatuagem em que os Diarios de Carella se
materializam na linguagem filmica. O filme é dirigido por Hilton Lacerda e retrata os
dilemas reais do grupo teatral de intensas atividades na segunda metade da década
de 70.

A trupe anarquica Vivencial, marcada pela influéncia contracultura e pelo
tropicalismo, foi essa companhia de teatro que teve sua experiéncia retratada no
filme. O grupo funcionava como uma cooperativa informal que empregava um
processo de criacdo coletivo. O lider do grupo teatral “Chdo de Estrelas” € Tulio
Carella, que assim como na obra literaria € representado por pseuddnimo. O

cineasta do filme Tatuagem, Hilton Lacerda, explica de onde surgiu a ideia do filme:

Tatuagem surgiu assim: primeiro, no principio da constru¢do do
argumento, eu tinha tido a ideia de fazer uma adaptagao de um livro
chamado Orgias, de Tulio Carella. Um escritor e professor argentino
que morou no Recife durante um tempo, em 1962, e terminou
fazendo uma obra, um diario, que Hermilo Borba Filho traduziu e
publicou. Eu gostava muito do livro pela leitura que ele fazia do
Recife. Vocé percebe claramente que a leitura que ele fazia da
cidade em 1962 é muito parecida com o Recife que a gente conhece
hoje (Lacerda, 2021, p. 34).

Na verdade, o filme tatuagem apresenta um romance entre Clécio, que € o
lider do grupo teatral Chao de Estrelas, e Fininho, que € um jovem e soldado do
exército brasileiro. A histéria do filme se passa em Olinda, no ano de 1978, no
momento em que no Brasil se vivia a ultima fase da ditadura militar iniciada em

1964. Havia uma marca do autoritarismo e intolerancia nesse periodo e que é
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retratado no filme. O grupo teatral € uma reagdo ao conservadorismo que pairava.
Sobre o processo criativo de invengao do filme tatuagem, explica Santos [et al],
(2021, p. 20):

No caso de Tatuagem, Hilton Lacerda lembra que o argumento foi
surgindo aos poucos. Inicialmente, pela dificuldade de fazer um filme
- como ele queria - baseado no romanceOrgia, de Tulio Carella, que
traz as memorias do autor argentino durante o periodo que viveu no
Recife, nos anos 1960. Os escritos de Carella ddo conta de uma
observacao da vida no Recife e de suas experiéncias tanto no circulo
intelectual quanto nas fronteiras marginais da cidade. Mesmo tendo
desistido de adaptar o livro, a influéncia de Carella em Tatuagem
manteve-se - e assim o filme representa o Recife cruzando trés
épocas diferentes: 1962, 1978 e 2013. (Santos [et af], 2021, p. 20).

A inspiragdo para criagdo do filme tem sua origem na obra de Carella e,
mesmo que o cineasta tenha mudado e adaptado o filme, ou seja, tenha desistido de
adaptar literalmente a obra de Carella, podemos observar que a esséncia e a
vivéncia de Carella permanecem na adaptacao filmica. Acontece que o cineasta
Hilton Lacerda ndo se satisfaz com a ideia de adaptacdo de obra literaria, ele
argumenta que “Na verdade ¢€é muito dificil fazer adaptacbes porque,
paradoxalmente, vocé tem um argumento pronto e pode fazer o que quiser.
Obviamente, uma adaptacdo nao € necessariamente transformar a obra em filme,
vocé pode fazer o que quiser com ela, vocé pode reinventar tudo" (Santos [et all,
2021, p. 34). A ideia era criar uma utopia que em 1978 era o futuro, sendo assim, o

presente no filme é um passado que bate a nossa porta a nos assombrar.

Sendo assim, tanto o filme Tatuagem como a obra de Carella expressam e
representam os percursos de suas personagens em torno de suas buscas e
movimentagdes afetivas. A imagem de Carella se materializa no filme através de
Clécio e espalha-se pela cidade do Recife e assim como na obra de Carella assume
discursos sobre 0o amor que nem sempre sao escutados e sentidos que outros
lugares que néo sejam esses lugares de liberdade do sujeito, no caso esses lugares

seriam a literatura e o cinema. Por isso, concordamos com o seguinte:
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Tatuagem herdou de Orgia o tom de alta sensualidade que se
espalha pelas ruas, pelas praias, pelos apartamentos. Além disso, ja
estava em Carella a ideia de superacido das diferencas de classe
diante do hedonismo extremo da disponibilidade sensual. E embora
a vida do Recife dos anos 1960 tenha sido muito diferente do que
ocorria na década de 1970, ha também semelhancas entre as
aventuras de Carella registradas em Orgia e a criagao libertaria do
Vivencial. (Santos [et af], 2021, p. 62).

Assim como no cinema, a musica de Johnny Hooker, com seu album Orgia,
produzido e divulgado em 2022, também é uma linguagem que, tendo como
inspiracao os Diarios de Carella, conseguem exprimir a ideia de sensualidade que se

passa no cenario das experiéncias orgiasticas de Carella em Recife.

O album contém 13 musicas, sendo que nesse repertorio o que se destaca é
o teor confessional das musicas que coloca no ambito publico algo da esfera
privada. Por isso, o album é ambientado em clima noturno e enfatiza a busca na rua
pelo gozo efémero. Observamos que a ‘Cidade do desejo’ que aparece ainda na
primeira musica, € uma referéncia a Recife como um porto inseguro do desejo.
Também em algumas faixas ha uma ambientagdo com o flamengo fazendo

referéncia a regido de que Carella surge.

Na musica 1, A cidade do desejo, ha um trecho do texto colado Hooker na
musica. Hooker desenvolve perspectiva do ‘eu’ desejante e desejado de Carella.
Ao mesmo tempo que reproduz o periodo que o Diario de Carella surge, vemos que
0 musico coloca o desejo de viver em primeiro lugar. H4 uma énfase na liberdade

dos desejos.

Na musica 2, Amante de aluguel, coloca o corpo como armadilha do desejo, o
corpo como objeto que se usa e depois bota fora. Na musica 3, destaca corpo
colado com corpo, onde ha satisfagao do desejo através do corpo nu. O titulo dessa
musica € uma figura de linguagem, onomatopeia, e representa o som de uma
mordida, Nhac. Alias, sucessivas mordidas € um processo de mastigacdo o que
Nhac pode criar a ideia de ato antropofagico. De fato, a onomatopeia Nhac € um

recurso linguistico pelo qual a agdo no enredo da musica é construida.
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Na musica 4, Nos bragos de um estranho, registram homens que possuidos
pela vontade de viver, encontram-se na busca pela satisfacdo dos desejos, fica a
vontade de sair as ruas para buscar o prazer do encontro com o estranho. Sair nas
ruas para procurar € encontrar bragcos estranhos. Na musica 5, So6 pra ser teu
homem, coloca Recife como cidade de desejo e de dor, saem os escandalos
esquecidos aqui. Ha uma profunda atracdo pelas ruas e pessoas de Recife. Na
musica 6, Cuba, desenvolve o desejo de largar tudo e viver com uma pessoa.
Talvez, seja uma alusdo ao personagem King Kong. Mostra o desejo de deixar tudo,
nao foi isso que Carella fez? Cuba aqui na musica é Recife. Ardente, nua,

envolvente.

Na musica 7, Maré, gozar o amanha é incerto, por isso, é importante gozar da
nudez, a nudez é um paraiso. A maré coloca homens que buscam a satisfacédo a
satisfacdo pelo sexo e a celebragdo do gozo da vida. Vemos que perpassa na
musica a ideia de movimento como ocorre nas marés. Tudo esta em agitacéo, a
alteridade € colocada comparada ao movimento da maré, que com intensos
movimentos envolve a todos. A maré é a identidade cultural do Recife, conhecida
como Veneza brasileira. Em Recife, Carella se encontra com pessoas que tém uma

maré por dentro.

Na musica 8, Larga esse boy, retrata o envolvimento entre duas pessoas que
se amam e que dao o seu jeito de se amar. Na musica 9, NSRA da Encruzilhada,
mostra a cidade, mostra um cenario de um porto diante da furia dos rios, em que
pessoas se amam. Mostra o desejo de ficar, de permanecer em Recife, mas que a
Carella so fica o desejo. Quem podera salvar a Carella? Na musica 10, Abrigo, flagra
o0 amante noturno vulnerario, ou seja, a musica € uma espécie de lamento solitario.
Mostra a inquietagao e as batalhas que Carella deixou aqui. Restou a soliddo. O que

ele deixou aqui ndo pode quantificar, amor é para nao se resistir, amar € ser abrigo.

Na musica 11, Eu te desafio a me amar, € uma faixa introspectiva. Trata do
recomec¢o de um novo amor pela cidade, e, ao mesmo tempo do retorno, do ato de
permanecer e amar aqueles que amamos. A cidade que arrasta de novo para o
recomeco. O desafio ndo seria sair e buscar novos amores, mas ficar, encarar as
cicatrizes e permanecer. Na musica 12, Estandarte, trata da importancia de levar o

estandarte da alegria e cantar. Trata da ressignificacdo da dor e comecar de novo,
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apesar da dor. O estandarte da alegria ndo € eterno e nem a vida um imenso
carnaval. Mas, ha um amanha que ha de surgir, o que faz que possamos
ressignificar a dor e comecgar de novo. Na musica 13, Vuelve, trata da volta aos

amores, aqueles que se amam e se necessitam.

Embora a musica e o cinema apresentam muitos aspectos concretos, € na
obra literaria que se realiza uma concre¢ao da realidade transfigurada no texto. Na
ficgdo narrativa o narrador real desaparece. O narrador € o mundo narrado passam
a fazer parte do mesmo plano. Por sua vez, quando analisamos o diario como uma
ficgdo, Candido explica que estes seres da ficgdo sdo projetados e autbnomos: “a
ficgdo é unico lugar — em termos epistemolégicos — em que os seres humanos se
tornam transparentes a nossa visdo, por se tratar de seres puramente intencionais a
seres autbnomos; de seres totalmente projetados por oracdes" (Rosenfeld, 2009, p.
26).

Nesse sentido, o personagem Lucio € um ser projetado para aquele contexto
de significacdo de modo que ele que nos faz compreender o Recife da década de
1960. Contudo, o leitor ao mesmo tempo que contempla também convive com as
possibilidades da vida de Carella permitidas na obra. Assim, essas vivéncias
extrapolam o género textual diario, sendo expressas, agora, em outras

possibilidades de expressao humana.

Também explica Rosenfeld (2009, p. 15) que com o surgir do ser humano que
se declara o carater ficcional, ou ndo, do texto. Sabemos que o género textual Diario
constréi uma situacdo concreta onde todos os detalhes revelam uma elaboragao
imaginaria. E, por causa disso, essa situagdo concreta se refaz em outras
linguagens. A obra literaria possibilita situagcdes concretas em que o leitor possa
participar e viver também a obra. E geralmente com o surgir de um ser humano, que
ao ter contato com a obra literaria, que se declara o carater ficticio (ou nao-ficticio)
do texto, por resultar dai a totalidade de uma situagédo concreta em que o acréscimo
de qualquer detalhe pelo narrador pode revelar a elaboragao imaginaria. Assim, o
leitor € levado a participar e viver a experiéncia dele. Podendo essa experiéncia
estimular proje¢des e significagdes em outras possibilidades de expressdo além

daquelas restritas do género Diario.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Mas os diarios ndo podem ser resumidos a um conjunto de manuscritos
inseridos no canone da literatura. Machado (2020, p. 48) diz que “os diarios e
autocomentarios de Orgia ndao guardavam semelhanga com qualquer experiéncia
conhecida em formatos autobiograficos”. A esséncia, se ha em literatura, nos diarios
de Carella se caracterizam no desejo, especificamente, o desejo do encontro entre
diferentes: ‘Em S&o Pedro dos Clérigos constato a beleza das proporgdes. Passo
por uma sacristia solitaria, onde assalta-me o desejo de levar uma imagem" (Carella,
2011, p. 129).

De fato, estar como estrangeiro desperta o sentimento de algo inusitado e até
de liberdade, como Carella (2010, p. 139) diz: “Sinto-me livre dos preconceitos que
me ligavam ao meu pais.Ninguém me observa, ninguém me conhece, ninguém
espia. Diante de mim ha uma cidade disposta a oferecer-me prazer, todos atraidos
pela novidade.” O encontro com a diferenca coloca Carella diante do espanto do

desvelamento da verdade que se manifesta.

A novidade do diferente causa impacto na forma de sentir, vé, julgar e agir no
mundo. Aqui, para Carella houve uma mistura entre a micropolitica e 0 mundo
cosmopolita. Nao é de se espantar que mais a frente nos seus diarios ele conclua
que: “Cidade pequena, inferno grande. Pois bem: este é o inferno, onde todos se
veem a cada instante, conhecem-se a fundo e nao podem libertar-se" (Carella, 2011,
p. 145). De fato, os textos de Carella ultrapassam os limites da percepgao do sujeito,
mas se caracteriza como um texto que coloca o leitor na posigao de cumplice.Ser

cumplice significa acompanhar, perseguir.

O leitor dos diarios ndo se interessa apenas pelos locais indicados, tampouco
somente pelas experiéncias com pessoas, antes o texto se caracteriza como um
texto filoséfico, um texto de filosofia ética tendo em vista que introduz o leitor em
reflexbes éticas que ultrapassam os limites da simples aparéncia da realidade
aparente. Assim, como Platdo Carella provoca o seu leitor a sair das aparéncias das
cavernas. Ora, por meio da obra literaria de Carella, talvez, seja possivel pensar

numa moral do estrangeiro.
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De certo modo, Carella busca fazer uma reflexdo dos habitos morais das
atividades rotineiras aqui desempenhadas. Quando se trata de sexualidade a
moralidade tende a condena-la, como se a sexualidade fosse algo a ser repreendido
ou algo a ser expurgado da existéncia humana.. E como se a vida humana fosse
composta e organizada a partir de tensdes contrarias. Neste fragmento acima
exposto vemos uma critica a politica que no Brasil, em Recife vigorava, uma espécie
de politica de aparéncia, ou talvez, um desequilibrio que de certo modo torna esse
texto subversivo. Acredito que esses diarios ndo causam tanto incbmodo se
tratassem apenas das questdes sexuais e experiéncias de Carella, os diarios antes
de tudo sao textos politicos que demonstram desconformidade e desalinhamento

com a politica autoritarismo e a crescente militarizagéo no estado.

As criticas que Carella despeja em seu diario sado criticas porque ele
vivenciou, observou. Talvez Carella estivesse tentando justificar a carga erotica
despejada nos seus diarios, contudo, o que vemos € alguém que de fato conheceu e
percebeu o espirito do seu tempo, ou seja, quando ele expressa a realidade de
Recife no inicio da década de sessenta é porque ele faz parte e integra-se a
sociedade tornando uma realidade sé, os diarios devem ser compreendidos dentro
das circunstancias em que foram escritos. Por isso, Carella (2010, p. 165) se
questiona: “- Quem sabe por que escrevo este diario? Por amor ao pecado, talvez.
Para quem Ié-lo? Ou tento justificar-me a mim mesmo com uma exagerada grandeza

no erético? Que procuro? Que persigo?”

Os motivos pelos quais motivaram Carella a criar e alimentar os diarios com
as experiéncias pessoais na cidade do Recife talvez tenha sido o desejo de parar o
tempo, de eternizar o presente através da escrita, tendo em vista que a memdria se
perde no tempo. Quem leria este diario? Afinal, o registro textual é para ser lido,
talvez num futuro e acompanhar as mudangas no tempo do sujeito que escreve.
Talvez o diario tenha sido uma obra completamente ficcional, com intuito de ser uma
obra de arte. Carella (2011, p. 249) que o Diario ndo € uma obra de arte, mas € um
espetaculo fascinante em que se pode acompanhar o dia a dia, momento a

momento, as minimas agdes de um individuo. Ou seja, O Diario € um texto vital!

Concluimos que um diario € uma obra ficcional e, por isso, é constituido e

construido com um verdadeiro espetaculo, cada fragmento dos diarios de Carella
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sao milimetricamente elaborados tendo em vista a apreciacdo do leitor, sendo,
assim, uma obra literaria extremamente vitalista, ninguém é livre de si mesmo e por
mais que o Carella tente se distanciar de alguns momentos vividos, o distanciamento
dos acontecimentos através de recursos linguisticos e literarios demonstram, ao
menos para o proprio autor dos diarios, que ninguém é livre de si mesmo. O fato é
que Carella esteve em Recife e sua experiéncia ele transpassa ao plano literario, as

sensacoOes vividas jamais serao esquecidas.

Os diarios de Carella de fato sao textos de sensagdes, neles o autor reflete a
si mesmo, poderia a cidade ter modificado e modelado o comportamento do sujeito
ou O sujeito que adequa aos costumes locais do Recife, o fato no diario as
experiéncias unicas e singulares se eternizam pela subjetividade do autor, quem ha

verdade no diario intimo de Carella.

Poderia Os Diarios de Tulio Carella ser um texto mentiroso aos leitores? Ou
seria 0 autor que mente a si mesmo tentando o convencer o contrario aos seus
leitores? Os fatos estdo postos nos diarios, muitas vezes, Carella evita trazer uma
consciéncia do dever nas suas experiéncias, mas se mente, mente para convencer
que o desejo e o prazer merecem ser vividos, nos mais dificeis desertos existem
oasis de aguas caudalosas, poderia ser o Recife este oasis no deserto existencial de

Carella.
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