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RESUMO

Pensar o ensino de literatura hoje, bem como as praticas que norteiam esse ensino,
€ pensar que discente queremos formar. Um sujeito autbnomo, critico e reflexivo
requer praticas literarias que favorecem seu desenvolvimento e levem em conta sua
leitura de mundo. Nessa perspectiva, nossa pesquisa se delineia a partir de
questionamentos e indagacdes sobre a forma a qual a literatura é abordada no
Ensino Médio em um mundo cada vez mais veloz e digital. Com base no exposto, o
objetivo geral deste trabalho é investigar a interacao de discentes leitores do 3° ano
do Ensino Médio com os contos “Restos do Carnaval” e “Felicidade Clandestina”, de
Clarice Lispector, considerando articulagdes com Recursos Educacionais Abertos
(REA) para repensar o ensino de literatura na cultura digital. Coadunando com o
objetivo geral, os objetivos especificos sdo: 1) Mapear portais de Recursos
Educacionais Abertos — REA para apoiar planejamentos didaticos no campo
artistico-literario; 2) Desenvolver sequéncia didatica para abordar os contos “Restos
do Carnaval” e “Felicidade Clandestina” , de Clarice Lispector, na turma do 3° ano do
Ensino Médio, com apoio de REA; 3) Avaliar as percepc¢fes dos discentes leitores
do 3° ano do Ensino Médio, considerando as experiéncias literarias vivenciadas
durante a sequéncia didéatica aplicada. Quanto ao aporte tedrico, a pesquisa esta
norteada pelas seguintes abordagens: na Estética da Recepc¢do, nos debrucamos
em Iser (1979, 1996); Jauss, (1976, 1994) e nas consideracdes criticas de Zilberman
(2015) sobre tal vertente tedrica, no ensino de literatura em Cosson (2009, 2020);
Dalvi, Rezende, Jover-Faleiros (2013) Silva (2003, 2005, 2006, 2014, 2017) entre
outros, quanto as reflexdes sobre a cibercultura, recorremos ao enfoque de Lévy
(1999). No eixo temético dos Recursos Educacionais Abertos - REA, contemplamos
os estudos de Pretto (2012); Starobinas (2012); Baraniuk (2015); UNESCO (2011),
Amiel (2010), entre outros. Em termos metodolégicos, a presente investigacao é de
natureza aplicada, pois trata-se de pesquisa-acdo, desenvolvida por meio de estudo
de campo em uma escola publica da rede estadual de Ensino Médio de
Pernambuco. Quanto a organizacao da sequéncia didatica para ensino de literatura,
recorremos aos estudos de Cosson (2009), por meio da proposta da Sequéncia
Basica, constituida de quatro etapas: motivacdo, introducéo, leitura e interpretacao.
A pesquisa destaca a abordagem qualitativa, com alguns dados quantitativos e
possui como instrumento para a coleta de dados um Roteiro de Avaliacédo
Diagnostica — RAD para identificacdo do perfil leitor da referida turma. Quanto aos
objetivos propostos, a pesquisa enquadra-se no desenho descritivo/interpretativo.
Os resultados nos mostram que € possivel repensar o ensino de literatura, e que os
discentes, quando engajados, conseguem se tornar leitores ativos. Os depoimentos
dos discentes nos trazem possiveis caminhos sobre como o trabalho com contos na
escola pode motiva-los no “jogo da leitura literaria” (Iser, 1979), por meio de aulas de
literatura subsidiadas pelo uso de REA.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de Literatura; Recursos Educacionais Abertos- REA,;
Estética da Recepcdo; Clarice Lispector; Ensino Médio.



ABSTRACT

Thinking about the teaching of literature today, as well as the practices that guide this
teaching, means thinking about the kind of student we want to educate. An
autonomous, critical and reflective subject requires literary practices that favor his/her
development and take into account his/her reading of the world. From this
perspective, our research is outlined based on questions and inquiries about the way
in which literature is approached in high school in an increasingly fast-paced and
digital world. Based on the above, the general objective of this work is to investigate
the interaction of third-year high school readers with the short stories “Restos do
Carnaval” and “Felicidade Clandestina”, by Clarice Lispector, considering
articulations with Open Educational Resources (OER) to rethink the teaching of
literature in digital culture. In line with the general objective, the specific objectives
are: 1) To map Open Educational Resources (OER) portals to support didactic
planning in the artistic-literary field; 2) Develop a didactic sequence to address the
short stories “Restos do Carnaval” and “Felicidade Clandestina”, by Clarice Lispector,
in the 3rd year of high school, with the support of OER; 3) Evaluate the perceptions
of the reading students of the 3rd year of high school, considering the literary
experiences lived during the applied didactic sequence. Regarding the theoretical
contribution, the research is guided by the following approaches: in the Aesthetics of
Reception, we focus on Iser (1979, 1996); Jauss, (1976, 1994) and on the critical
considerations of Zilberman (2015) on this theoretical aspect, in the teaching of
literature in Cosson (2009, 2020); Dalvi, Rezende, Jover-Faleiros (2013) Silva (2003,
2005, 2006, 2014, 2017) among others, regarding reflections on cyberculture, we
resorted to the approach of Lévy (1999). In the thematic axis of Open Educational
Resources - OER, we contemplated the studies of Pretto (2012); Starobinas (2012);
Baraniuk (2015); UNESCO (2011), Amiel (2010), among others. In methodological
terms, the present investigation is of an applied nature, as it is action research,
developed through a field study in a public school of the state high school network of
Pernambuco. Regarding the organization of the didactic sequence for teaching
literature, we resorted to the studies of Cosson (2009), through the proposal of the
Basic Sequence, consisting of four stages: motivation, introduction, reading and
interpretation. The research highlights the qualitative approach, with some
guantitative data, and uses a Diagnostic Assessment Guide (RAD) as a data
collection tool to identify the reading profile of the class in question. Regarding the
proposed objectives, the research fits into the descriptive/interpretative design. The
results show us that it is possible to rethink the teaching of literature, and that
students, when engaged, can become active readers. The students' testimonies
provide us with possible paths on how working with short stories in school can
motivate them in the “game of literary reading” (Iser, 1979), through literature classes
supported using OER.

KEYWORDS: Teaching Literature; Open Educational Resources - REA; Reception
Aesthetics; Clarice Li Spector; high school.
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INTRODUCAO

Quero comecar, mas nao sei por onde
Onde sera que o comeco se esconde?
Tiquequé

A presente investigacdo ndo comeca aqui, ela foi se apresentando e se
delineando com o passar do tempo. A partir das aulas de Literatura durante a
graduacdo, dos percursos dos Projetos de Pesquisa em Iniciacdo Cientifica
desenvolvidos a partir de algumas das tematicas ora contempladas, e,
principalmente, da observacéo de aulas de Literatura no contexto do Ensino Médio,
por meio das praticas de Estagio Supervisionado Obrigatério - ESO, nasceu a

motivacdo para a realizacao da pesquisa.

Inicialmente participei como voluntaria no Programa de Iniciacdo Cientifica
da Universidade Federal Rural de Pernambuco (PIC/UFRPE- 2019/2020), tendo
como plano de trabalho: “Fanfics na motivacdo de préaticas de letramentos literarios:
interfaces com ensino de literatura no nivel médio”. Posteriormente atuei como
bolsista PIBIC no Programa de Iniciacdo Cientifica da Universidade Federal Rural de
Pernambuco (PIBIC/UFRPE- 2020/2021) e tive como plano de trabalho o: “Ensino
de literatura em tempos de inovacfes tecnoldgicas: interfaces com Recursos
Educacionais Abertos (REA)”. Em ambas as pesquisas, pude observar o contexto do
Ensino Médio, o que mobilizou ainda mais minha motivagao iniciada nas praticas de
estagio. As observacdes de Estagio Supervisionado Obrigatério - ESO propiciaram,
além do contato direto com os discentes, a possibilidade de filtrar meu olhar para as

praticas dos professores durante as aulas de Literatura.

Foi desse olhar mais agucado, que percebemos a lacuna que existia no
fazer literario, dissociando esse, do processo que 0s estudantes vivenciam, que € 0
da leitura no ciberespaco (Lévy, 1999). Assim, 0 avanco tecnologico e as inovagdes
no campo da cultura digital trazem a tona a distancia que existe entre o que se
produz dentro e fora da escola. A escola, parece nao ter se adaptado e adentrado no
mundo tecnolégico, permanecendo permeada de paradigmas (Cosson, 2020). As

praticas de letramentos estdo sendo realizadas no ciberespaco, com apoio das
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tecnologias digitais. No entanto, a escola, ainda, parece estar desconectada dessas

producdes que circulam em outros meios e suportes tecnoldgicos.

Neste cenério, propomos, nesta dissertacdo, estudar o ensino de Literatura
motivado por praticas que propiciem uma participacdo ativa (Starobinas, 2012) dos
discentes em processos de ensino e aprendizagem, considerando as relacdes entre
literatura e educacdo. A escola precisa garantir uma educagdo que priorize a
reflexdo e o pensamento critico, e a literatura atua como peca-chave e fundamental

desse movimento reflexivo.

A partir desse viés, uma educacdo motivada pelo uso de Recursos
Educacionais Abertos (REA) pode colaborar com as praticas de literarias na escola.
Na perspectiva da Organizacdo das NacbOes Unidas para Educacéo, Ciéncia e
Cultura — Unesco, os REA “sao materiais de ensino, aprendizado e pesquisa, em
qualquer suporte ou midia, que estdo sob dominio publico, ou estédo licenciados de
maneira aberta, permitindo que sejam utilizados ou adaptados por terceiros.”

(Unesco, 2011, on-line).

Portanto, o uso desses recursos pode motivar os discentes nas aulas de
Literatura, uma vez que valorizara suas experiéncias, ja que as praticas didaticas no
ambito do ensino de literatura estdo normalmente atreladas ao livro didéatico, ou a
leituras de paradidaticos apenas para respostas de guestionarios e preenchimento

de fichas.

Logo, ao pensarmos a educacao na atualidade, e, sobretudo, o ensino de
literatura devemos refletir sobre a finalidade do trabalho com a literatura na escola,
tendo em vista “a formagao de um sujeito leitor livre, responsavel e critico — capaz
de construir o sentido de modo autbnomo e de argumentar sua recepgao” (Rouxel,
2013, p. 20). Para consolidarmos este ensino, devemos pensar em praticas literarias
gue tornem os leitores autbnomos, criticos e capazes de elucidar reflexdes acerca
da recepcao de obras literarias, dessa forma, escolhemos abordar o género conto na

sala de aula do Ensino Médio.

As narrativas curtas, apreciadas por muitos justamente por serem rapidas de

ler, ou popularmente conhecidas por narrativas que se “lé de uma sentada”,

bY

abordam os mais diversos temas e remontam a antiguidade. Nessa perspectiva,
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escolhemos, entdo, a obra “Felicidade Clandestina”, da escritora Clarice Lispector,
para, apos analise, selecionarmos dois contos a fim de planejar e aplicar proposta

de intervencéo didatico-pedagdgica com os estudantes.

A obra de Clarice Lispector ocupa um importante espaco na Literatura
nacional, mas nem sempre esta presente nas escolas, e, quando esta, aparecem
com maior intensidade suas obras ficcionais “A hora da estrela” ou ‘A paixéao
segundo G.H.” Os contos de Clarice Lispector precisam ser amplamente abordados
dentro e fora dos espacos escolares, tendo em vista as potencialidades das
narrativas curtas, repletas de subentendidos e com grande expressividade artistico-

estética.

Ademais, considerando que em pesquisa realizada no Portal da Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertacdbes - BDTD, disponivel em:

https://bdtd.ibict.br/vufind/ , ao utilizarmos os descritores “Ensino de literatura + REA”

com recorte temporal de producdes entre 2018 a 2022, ndo obtivemos nenhuma
ocorréncia como resultado, demonstrando a escassez de investigacdes cientificas
em sintonia com a tematica desta pesquisa, vale ressaltar que fizemos a busca
avancada utilizando ambos os descritores simultaneamente, caso se pesquise
individualmente o termo ensino de literatura ou REA teremos resultados, mas que

nao contemplam completamente a tematica ora estudada.

Portanto, surge a necessidade de a escola explorar praticas de letramentos
literérios (Paulino, 1997) que valorizem o horizonte de expectativas (Jauss, 1979)
dos alunos e dialoguem com a cultura digital, assim a pesquisa em tela podera
contribuir para o repensar do ensino de literatura. Uma vez que o estimulo a leitura
do texto literario ainda € um grande desafio nas escolas, ampliar a discussao sobre
as praticas de letramento, em sintonia com as vozes dos discentes e articula-las ao
uso de Recursos Educacionais Abertos - REA pode incrementar, significativamente,

0Ss processos de ensino-aprendizagem no ambito da literatura.

Nesse viés, a presente investigacdo teve como questdo norteadora: como
repensar o ensino de literatura na cultura digital, tendo em vista interacdes dos

discentes do 3° ano do Ensino Médio com os contos “Restos do Carnaval’ e


https://bdtd.ibict.br/vufind/
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“Felicidade Clandestina”, de Clarice Lispector, em articulagdo com reflexdes sobre

usos de Recursos Educacionais Abertos- REA?

Em alinhamento a questdo norteadora da pesquisa, indicamos como objetivo
geral: investigar a interagdo de discentes leitores do 3° ano do Ensino Médio com os
contos “Restos do Carnaval’ e “Felicidade Clandestina”, de Clarice Lispector,
considerando articulacbes com Recursos Educacionais Abertos (REA) para repensar

0 ensino de literatura na cultura digital.

Quanto aos objetivos especificos, listamos os seguintes: 1) Mapear portais de
Recursos Educacionais Abertos — REA para apoiar planejamentos didaticos no
campo artistico-literario; 2) Desenvolver sequéncia didatica para abordar os contos
‘Restos do Carnaval’ e “Felicidade Clandestina” , de Clarice Lispector, na turma do
3° ano do Ensino Médio, com apoio de REA; 3) Avaliar as percepcdes dos discentes
leitores do 3° ano do Ensino Médio, considerando as experiéncias literarias

vivenciadas durante a sequéncia didatica aplicada.

Como hipétese inicial partimos do seguinte pressuposto: os estudantes do 3°
ano do Ensino Médio ndo tém sido estimulados a interacdo com os contos de Clarice
Lispector em praticas de letramentos literarios em sintonia com as potencialidades

de releituras a partir de Recursos Educacionais Abertos - REA.

Para alcancarmos o0s objetivos propostos nesta investigacdo, nos
embasamos em leituras e pesquisas que emergem na area estudada, nesse sentido,
nos estudos da Estética da Recepcao, nos debrucamos em Iser (1979, 1996); Jauss,
(1976, 1994) e nas consideracdes criticas de Zilberman (2015) sobre tal vertente
tedrica. Na perspectiva do ensino de literatura, nosso arcabouco teérico contempla
Cosson (2009, 2020); Dalvi, Rezende, Jover-Faleiros (2013) Silva (2003, 2005,
2006, 2014, 2017); entre outros, Quanto as reflexdes sobre a cibercultura,
recorremos ao enfoque de Lévy (1999). No eixo tematico dos Recursos
Educacionais Abertos - REA, contemplamos os estudos de Pretto (2012); Starobinas
(2012); Baraniuk (2015); Unesco (2011), Amiel (2010), entre outros.

Nessa perspectiva, a presente investigacdo é de natureza aplicada, pois
trata-se de pesquisa-acéo, desenvolvida em uma escola publica da rede estadual de

Pernambuco. Quanto ao desenho metodoldégico da pesquisa, utilizamos a
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abordagem qualitativa, com alguns dados quantitativos, para aprofundamento da
investigacdo por meio de questdes relacionadas ao fendmeno em estudo e das suas

relacbes, mediante a valorizacdo do contato direto com a situagao in loco.

bY

Quanto a natureza dos objetivos propostos, a presente investigagéo
enquadra-se no desenho exploratério/descritivo. Trata-se de pesquisa exploratoria,
porque visa a desenvolver uma aproximacdo com o problema, objetivando a
explanacdo do mesmo e a construcdo de hipéteses (Gil, 2002). A pesquisa
exploratoria foi realizada no ciberespaco para mapeamento de plataformas digitais
de Educacéo Aberta - EA, visando a coleta de dados com foco em REA que possam
ser explorados em propostas didaticas de ensino de literatura no contexto do nivel

médio.

A andlise descritiva, segundo Gil (2002, p. 42), “visa descrever as
caracteristicas de determinada populacdo ou fendmeno”, nesse sentido, apds o
mapeamento dos REA, realizamos estudo descritivo, com foco na identificacdo de
caracteristicas préprias de tais recursos, em didlogo com a organizacdo de
sequéncia didatica direcionada para o ensino de literatura, com foco especial em

reflexdes sobre praticas de letramentos literarios na cibercultura.

by

Quanto a organizacdo da sequéncia didatica para ensino de literatura,
recorremos aos estudos de Cosson (2009), por meio da proposta da Sequéncia
Béasica, constituida de quatro etapas: motivacdo, introducao, leitura e interpretacéo.
A motivagao consiste na preparagao do aluno para “mergulhar’ no texto: “O sucesso
inicial do encontro do autor com a obra depende de boa motivacdo” (Cosson, 2009,
p. 54). A introducdo € o momento de apresentacdo do autor e da obra. A leitura deve
ser acompanhada pelo docente para auxiliar o aluno nas suas dificuldades. A
interpretacdo € o momento de, a partir de “chegar a construgéo de sentido do texto,
dentro de um didlogo que envolve autor, leitor e comunidade” (Cosson, 2009, p. 64).
A avaliagdo das percepc¢des dos discentes leitores do Ensino Médio deu- se a partir
da analise de um Roteiro Literario que foi aplicado apos a realizacdo da sequéncia
didatica.

A presente dissertacdo esta organizada em 6 capitulos. Neste primeiro

capitulo, apresentamos o desenho global da pesquisa, com a exposicdo da
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delimitacao tematica, dos objetivos, da questado norteadora, da hipotese inicial e das
motivacOes para a realizacdo do estudo. O segundo capitulo, intitulado Travessias
Tedricas, é destinado ao referencial teorico, que se subdivide em 5 subsecfes, a
saber: a subsecdo 1 conta com 0 mapeamento sisteméatico de pesquisas
académicas realizadas nos ultimos cinco anos, dentro das tematicas aqui
abordadas, nos portais da Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdo — BDTD; na
segunda e terceira subsecdes, evidenciamos um panorama da Estética da
Recepcéao a partir das abordagens de Jauss e Iser; na quarta subsecao, trazemos as
guestdes relacionadas ao ensino de literatura vinculado a cultura digital; e, por fim, a
quinta subsecdo contempla o uso dos Recursos Educacionais Abertos - REA como

alternativa para o ensino de literatura.

O terceiro capitulo foi dedicado a autora escolhida para o trabalho com os
alunos e intitula-se: Contos de Clarice Lispector: uma voz, multiplos olhares. Este
capitulo apresenta 6 subsecdes; na primeira, fazemos uma abordagem sobre o
género conto; na segunda, apresentamos a autora enquanto contista; na terceira
subsecao, abordamos a coletanea “Clarice Lispector: todos os contos”, e, mais
especificamente, a obra “Felicidade Clandestina”, presente na coletanea. Na terceira
e quartas subsecOes, realizamos a leitura dos contos “Restos do Carnaval” e
“Felicidade Clandestina”, respectivamente; na sexta subsecao, tratamos da insercéo

dos contos de Clarice Lispector na escola.

No quarto capitulo, apresentamos os caminhos metodolégicos tracados.
Este capitulo divide-se em 6 subsec¢Bes: na primeira subsecdo, temos a
caracterizacdo da pesquisa; na segunda, apresentamos o locus da pesquisa bem
como 0s sujeitos; na terceira, descrevemos 0s instrumentos de coleta de dados
utilizados; na quarta, abordamos as etapas da pesquisa, na quinta subsecéao,
trazemos o planejamento didatico da sequéncia basica e na sexta elucidamos as

questdes éticas que permearam a dissertacao.

O quinto capitulo, Trilhas didatico-pedagodgicas, divide-se em quatro
subsecdes; na primeira, contemplamos o perfil leitor dos discentes, na segunda,
trazemos o planejamento didatico da sequéncia basica; na terceira subsecéo,
abordamos a interacéo dos discentes com a proposta a partir de um breve relato da

aplicacao, e, na quarta subsecédo, abordamos as respostas dos discentes ao Roteiro
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Literario final, retomando a interacdo destes com os contos de Restos do Carnaval e

Felicidade Clandestina.

No sexto e ultimo capitulo, apontamos as nossas consideragfes finais e
esperamos que a pesquisa possa contribuir com aulas cada vez mais alicercadas na

leitura literaria e nos inimeros horizontes que esta pode despertar nos discentes.

Ademais, esperamos, ainda, que a pesquisa contribua para o repensar das
aulas de Lingua Portuguesa, e apresente subsidios que aproximem os alunos da
Literatura, considerando as percepcdes desses alunos e as potencialidades de uso
de REA. Além disso, a pesquisa também podera trazer contribuicbes com vistas a
ampliacdo da producao cientifica sobre ensino de literatura no contexto do nivel
médio, tendo em vista os desafios dos discentes da Educagcdo Béasica quanto as

praticas de letramento literario.
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2 TRAVESSIAS TEORICAS

E que a leitura s6 se torna um prazer no

momento em que nossa produtividade entra em jogo, ou
seja, quando os textos nos oferecem a possibilidade de
exercer as nossas capacidades (Iser, 1999).

Este capitulo divide-se em cinco subsecdes: na primeira, tratamos sobre o
atual estado da arte sobre o tema em tela, na sequéncia elucidamos a abordagem
da Estética da Recepcado a partir de Jauss, na terceira subsecdo, apresentamos a
abordagem Iser, na quarta subsecdo trazemos algumas consideracdes sobre o
ensino de literatura e, por fim, a Gltima subsec¢éo aborda como pensar em um ensino

literario motivado por Recursos Educacionais Abertos - REA.

2.1 ESTADO DA ARTE: mapeamento sistematico de pesquisas

“Ha que se ler literatura para romper o siléncio.”
(Silva, 2008).

Para entendermos o estado da arte no tema que engloba esta pesquisa,
realizamos durante o percurso pesquisas de Mestrado e Doutorado cadastradas na
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacbes (BDTD), repositorio digital
disponivel em: https://bdtd.ibict.br/vufind/. Selecionamos como recorte temporal o

periodo entre (entre 2018 e 2022). Por meio dos resultados dessa pesquisa
exploratéria, podemos entender quais trabalhos ja foram realizados sobre o tema, e

principalmente, onde estéo as lacunas na producéo.

Partimos inicialmente das palavras-chave “Ensino de literatura e Recursos
Educacionais Abertos”, localizamos 37 trabalhos, entretanto nenhum deles
contemplava os dois eixos da tematica das palavras-chave, alguns abordavam os
REA na perspectiva de outras disciplinas como a matematica, e outros pautavam-se
no ensino de literatura sem o eixo REA, ou seja, 0 descritor ndo nos retorna um
resultado completo o que nos faz perceber que ndo havia até o momento trabalhos

gue contemplassem os dois eixos tematicos.


https://bdtd.ibict.br/vufind/
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Partimos, entdo, para a nossa segunda busca, utilizando como palavras-
chave os descritores “Estética da Recepcdo + Ensino de Literatura no Ensino
Médio”, obtendo 24 resultados. Localizamos 22 dissertacdes e 2 teses, distribuidas,

em sua grande maioria, nos eixos Sul e Sudeste do Brasil.

Por fim, em nossa ultima busca, utilizamos os descritores “Ensino de

Literatura no Ensino Médio + Contos de Clarice Lispector”, obtendo como respostas

apenas 2 resultados. A seguir conferimos a busca por descritor:

e Descritores: Estética da Recepc¢ao e o ensino de literatura no Ensino Médio.

Quadro 1 - Pesquisa no portal BDTD - descritores “Estética da Recepg¢éo + Ensino de
Literatura no Ensino Médio”

Tipo do Titulo Autor Ano
trabalho

Dissertacéo | Literatura no ensino médio: a recepcao da | Clovis Mauricio de Oliveira | 2020
obra Minha vida de menina, de Helena
Morley.

Dissertacdo | Amores diversos em sala de aula: leitura e | Raimundo Mélo Neto 2021
recepcdo de contos por alunos do ensino | Segundo
médio.

Dissertacdo | A palavra em desvio nas obras de 2020
Bartolomeu Campos de Queirdés: uma | Jamille Claudia da Silva
reflexdo sobre a expressividade da lingua e a
formacao do leitor.

Dissertacdo | “Eu ndo sabia que podia fazer isto”. poesia | Livia Marbelle Oliveira 2020
em performance na formacdo de leitores | Barboza
adolescentes.

Dissertacdo | Negrinha na sala de aula: estimulo ao | Tatiane Cristina da Costa 2020
preconceito ou a reflexdo?

Dissertacdo | Entre textos literarios e outras linguagens: | Lucia de Fatima Araujo 2021
dialogos para a formagédo de leitores em uma | Souto Badu
escola técnica.

Dissertacdo | Repertério leitor e a transformacdo do | Cristiane Aparecida Silva 2020
horizonte de expectativa na leitura do poema. | Nascimento

Dissertacédo | A formac¢do de uma comunidade leitora em | Flavia Silva Araujo 2019
uma escola publica de Uberaba-MG.

Dissertacdo | A recepcao da satira na escola: entre a | Allyne de Oliveira Andrade 2019
poesia e a prosa.

Dissertacdo | A liberdade Iudica na leitura da literatura | Vilson Pruzak dos Santos 2019
nonsense: Imaginacdo, criatividade e
ludicidade na formacgdo do leitor literario no
ensino fundamental.



https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Oliveira%2C+Cl%C3%B3vis+Maur%C3%ADcio+de
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Neto+Segundo%2C+Raimundo+M%C3%A9lo
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Silva%2C+Jamille+Claudia+da
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Silva%2C+Jamille+Claudia+da
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Costa%2C+Tatiane+Cristina+da
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Bad%C3%BA%2C+L%C3%BAcia+de+F%C3%A1tima+Ara%C3%BAjo+Souto
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Bad%C3%BA%2C+L%C3%BAcia+de+F%C3%A1tima+Ara%C3%BAjo+Souto
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Nascimento%2C+Cristiane+Aparecida+Silva
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Nascimento%2C+Cristiane+Aparecida+Silva
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=ARA%C3%9AJO%2C+Fl%C3%A1via+Silva
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=ANDRADE%2C+Allyne+de+Oliveira.
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Santos%2C+Vilson+Pruzak+dos
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Dissertacdo | Construindo a identidade através da literatura | Danusa Fernanda de 2019
latino-americana: praticas e reflexdes nas | Oliveira Schmidt
aulas de e/la do ensino médio.

Dissertacdo | Leitura de contos de Paulina Chizianeem em | Marcia Cassiana Rodrigues | 2018
sala de aula: uma experiéncia no ensino | da Silva
médio.

Dissertacdo | Representacdes da morte em contos de Mia | Raneide Barbosa Sabino 2021
Couto: vivéncias estéticas em sala de aula.

Tese Leitura literaria e interculturalidade: | Michelle Mittelstedt Devides | 2022
experiéncias na formag&o do leitor de ensino
médio técnico.

Dissertacdo | Passos Iniciais a formagéo do leitor literario: | Michele de Fatima Sant'Ana | 2019
“Oficinas literarias tematicas” para o 3° ano
do Ensino Fundamental.

Tese "Trouxeste a chave?": a recepcdo das obras | Jaqueline Thies da Cruz 2019
literérias nos diarios de leitura de leitores e | Koschier
leitoras adolescentes do Ensino Médio
Integrado do IFSul (Pelotas- RS).

Dissertacédo | Ensino-aprendizado de literatura: curriculo, | Mariana Rosa Silva 2021
recepcao e representacdes de estudantes.

Dissertacdo | Os jovens e a leitura: uma experiéncia com | Rosangela Cristina Diegoli 2021
alunos do ensino médio.

Dissertacdo | Construindo o humano: o ensino de arte e a | Karina Lima da Silva 2022
producdo da recepcdo estético-literaria no
ensino fundamental.

Dissertacdo | O legado de Cora Coralina: um estudo da | Sanderson Mendanha 2019
recepcdo de sua poesia entre alunos do | Peixoto
ensino médio.

Dissertacdo | As mulheres negras de um Nordeste em | Risolene Joana Alves 2018
transito em "As mulheres de Tijucopapo™:
uma proposta pedagdgica.

Dissertacdo | Letramento literario: praticas envolventes nos | Fabiana Moreira Cardoso 2019
mitos e lendas.

Dissertacdo | O conto fantastico na formacao do leitor. Sandra de Oliveira 2019

Machado Vilela

Dissertacdo | Contribuicbes das redes sociais livrescas | Marina Gongalves 2022

para a sociabilidade literaria.

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

A partir desse levantamento, tragamos uma divisdo dos trabalhos a partir

das pesquisas mais alinhadas ao objeto de estudo apresentado nesta Dissertacao.

Desse modo, destacamos 0s seguintes trabalhos:


https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Schmidt+%2C+Danusa+Fernanda+de+Oliveira
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Schmidt+%2C+Danusa+Fernanda+de+Oliveira
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=SABINO%2C+Raneide+Barbosa.
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Devides%2C+Michelle+Mittelstedt
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Sant%27Ana%2C+Michele+de+Fatima
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Koschier%2C+Jaqueline+Thies+da+Cruz
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Mariana+Rosa+Silva
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Diegoli%2C+Rosangela+Cristina
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Silva%2C+Karina+Lima+da
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Peixoto%2C+Sanderson+Mendanha
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Alves%2C+Risolene+Joana
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=CARDOSO%2C+Fabiana+Moreira
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=VILELA%2C+Sandra+de+Oliveira+Machado
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=VILELA%2C+Sandra+de+Oliveira+Machado
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=GON%C3%87ALVES%2C+MARINA
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Literatura no ensino médio: a recepcdo da obra Minha vida de menina, de
Helena Morley, dissertacdo de Clovis Mauricio de Oliveira, Universidade Estadual
Paulista (Unesp), 2020. A referida pesquisa teve por objetivo, refletir sobre a
formacdo do leitor literario através da recepcdo da obra literaria Minha Vida de
Menina, de Helena Morley (2016), realizada por meio de uma oficina de literatura
com estudantes do Ensino Médio de uma escola publica do municipio de Cerquilho,

estado de Sao Paulo.

Os jovens e a leitura: uma experiéncia com alunos do Ensino Médio, de
Rosangela Cristina Diegoli, Universidade Estadual Paulista (Unesp), 2021, que teve
como objetivo analisar se € possivel ensinar o que se denomina leitura literaria, para

adolescentes, com base na teoria da Estética da Recepcéo.

Ensino-aprendizado de literatura: curriculo, recepcdo e representacdes de
estudantes, de Mariana Rosa Silva, Universidade de Sao Paulo, 2021, que buscou
identificar e analisar representacdes de aprendizado de leitura de alunos do ensino

fundamental e de Literatura de alunos do ensino médio, bem como comparé-las.

"Trouxeste a chave?": a recep¢do das obras literarias nos diarios de leitura
de leitores e leitoras adolescentes do Ensino Médio Integrado do IFSul (Pelotas-
RS), de Jaqueline Thies da Cruz Koschier, Universidade Federal de Pelotas, 2019,
que investigou Diarios de leitura produzidos pelos alunos e alunas do Ensino Médio
integrado do IFSul, campus Pelotas, a fim de analisar como se da a recepcdo da
obra literaria, considerando os trés niveis de experimentacdo estética: a Poiesis a
Aisthesis e a Katharsis utilizados por Jauss (1994) em suas teses acerca da Teoria

da Recepcéo.
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e Descritores - Ensino de Literatura no Ensino Médio + Contos de Clarice

Lispector

Quadro 2 - Pesquisa no portal BDTD — descritores: “Ensino de Literatura no Ensino Médio +
Contos de Clarice Lispector”

Tipo do Titulo Autor Ano
trabalho
Tese Letramento literario na escola: um exercicio de Katiana Barbosa de 2018
leitura pela zooliteratura. Arruda
Dissertacdo | Amores diversos em sala de aula: leitura e Raimundo Mélo 2021
recepcéo de contos por alunos do ensino médio. Neto Segundo

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

A partir da selecéo, percebemos que mesmo com o crescimento recente das
pesquisas sobre os desafios no ensino de literatura, alguns recortes ainda nao
possuem muita exploracdo, tais trabalhos nos auxiliaram ainda a pensar

determinadas abordagens do nosso trabalho.

Para Oliveira (2020), é fundamental ter a

possibilidade de repensar o ensino de literatura, pela recepg¢do de textos
gue acionam rupturas, desalojamentos, questionamentos e, por
conseguinte, asseguram mudancas, avangos cognitivos, sem a rigidez do
ensino tradicional, pautado em datas, autores, escolas literarias e obras do
canone (Oliveira, 2020, p. 154).

Koschier (2019, p.7) concluiu que cada vez “se torna mais imprescindivel a
leitura integral dos textos literarios a fim de se formar um leitor literario competente e

com capacidade de analisar os elementos da estrutura e da estética literaria.”

Todos os trabalhos apontam uma direcao acerca do ensino de literatura, que
€ pautar-se, sobretudo, nas consideracfes dos discentes, tornando estes sujeitos
autbnomos nesse exercicio literario, nesse experienciar de sensacdes por meio das
palavras, percebendo o prazer estético dos textos e recepcionando 0s mesmos a

partir da ampliacdo do seu “horizonte de expectativas” (Jauss, 1994).


https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Arruda%2C+Katiana+Barbosa+de
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Neto+Segundo%2C+Raimundo+M%C3%A9lo
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Dessa forma, buscando compreendermos o quanto 0s sujeitos podem ter
seus horizontes ampliados, pela recepcdo e pelo efeito de uma obra, na secao
seguinte discutiremos o enfoque da Estética da Recepcédo, a partir das abordagens
de Jauss e Iser.

2.2 A ESTETICA DA RECEPCAO EM CENA: diadlogos com as abordagens
de Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser

O marco inicial da Estética da Recepcéao foi a palestra proferida por Hans
Robert Jauss, em 1967, na Universidade de Constanga, intitulada de “O que é e com
0 que fim se estuda historia da literatura?” Apoés tal aula, a Escola de Constanca
obteve um grande éxito, tendo em vista sua recusa aos métodos tradicionais

utilizados no ensino da histéria da literatura.

Hans Robert Jauss nasceu em 12 de dezembro de 1921 e faleceu em 1 de
marco de 1997. Apés idas e vindas na guerra, em 1959, Jauss assumiu seu primeiro
cargo de professor da Universidade de Mdinster, Westfalen. Em 1963, ele
desempenhou um papel de destaque no estabelecimento do grupo de pesquisa
"Poetik und Hermeneutik" com outros colegas. No ano de 1966 com a fundacao da
Universidade de Constanca, Jauss foi convidado por seu ex-professor, Gerhard
Hess, para se juntar a equipe. A partir dai, cinco professores, se organizaram em um
grupo de pesquisa que logo se tornou conhecido internacionalmente como "The

Constance School" — A Escola de Constanca.

A década de 1960 foi marcada por transformacdes, especialmente nas
universidades alemas. A reforma universitaria incluiu: “[...] a democratizacdo da
instituicdo universitaria, a transformacdo da educacdo historico-humanista numa
formacao profissional e a revisdo da autoimagem da teoria da ciéncia presente na

concepgao tradicional da universidade alema” (Jauss, 1979, p.70).

A renovacgao dos estudos literarios era necessaria, e isso sO seria possivel
através de uma [...] teoria da historia que desse conta do processo dindmico de
producédo e recepcao e da relacdo dindmica entre autor, obra e publico, utilizando-se

para isso da hermenéutica da pergunta e resposta” (Jauss, 1979, p.71).
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Anteriormente o objeto de concentracdo da estética era o:

papel de apresentacdo da arte e a histéria da arte se compreendia como
histéria das obras e de seus autores. Das func¢des vitais da arte, passou-se
a considerar apenas o lado produtivo da experiéncia estética, raramente o
receptivo e quase nunca o comunicativo (Jauss, 1979, p.68).

No Brasil, a coletdnea que relne alguns ensaios da Escola de Constanca,
chegou em 1979, organizado por Luiz Costa Lima. Entretanto, na mesma época,

outras correntes tedricas estavam sendo veiculadas nas universidades brasileiras.

Jauss denuncia uma historia da literatura fossilizada e presa a padrées do
século XIX. Para que uma nova Teoria da Literatura fosse fundada, era necessaria a
superacdo das metodologias tradicionais. A andlise de Jauss contra o panorama
intelectual de sua época vai de encontro a metodologia utilizada que nao
considerava a historia na analise dos textos literarios. Jauss dirigia suas criticas
também aos “estudos filolégicos, ao New Criticism, a Estilistica e ao Formalismo
Russo” (Zilberman, 1989, p. 9-10).

Mesmo incorporando contribuices significativas do movimento de Tinianov,
as criticas voltadas aos formalistas e aos marxistas, adivinham do fato de que “os
marxistas submeteram a arte a infraestrutura econdmica, e os formalistas

separavam a literatura da vida pratica.” (Zilberman, 1989, p.32).

As criticas de Jauss, voltadas ao ensino da Histéria da Literatura, nao
objetiva a extingdo deste, e sim para que este seja modificado e aprofundado. Para
o autor é preciso “incluir a perspectiva do sujeito que produz a obra, daquele que a

consome, e da interacao que surge entre estes” (Zilberman, 1989, p.32).

Ademais, para Jauss a literatura possui uma dimensao imprescindivel, tanto
em relacdo a sua estética, quanto a sua funcao social, que é a “a dimenséao de sua

recepcéao e de seu efeito (Jauss, 1994, p.22).

Para Zilberman (1989), “a Estética da Recepgédo, apresenta-se como uma
teoria em que a investigacdo muda de foco: do texto enquanto estrutura imutavel,
ele passa para o leitor” (Zilberman, 1989, p. 10). Nesse sentido, € o leitor que ganha

0 campo principal nesse movimento.
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Na otica de Jauss, o leitor possui um papel genuino e imprescindivel: “tanto
para o conhecimento estético quanto para o histérico: o papel do destinatario a
quem, primordialmente, a obra literaria visa” (Jauss, 1994, p.23, grifo nosso). Jauss
divide seu projeto em sete teses. Na primeira tese, Jauss considera a histéria da
literatura como um processo. Esse processo se realiza a partir da recepcdo e
producao estética e da “atualizacdo dos textos literarios por parte do leitor que os
recebe, do escritor que se faz novamente produtor e do critico que sobre eles
reflete” (Jauss, 1994, p.25).

O autor defende que a natureza “histérica da literatura se manifesta durante
o processo de recepcao e efeito de uma obra”. E é fruto de uma “relacéo dialdgica
entre o leitor e o texto”, logo percebemos o carater inovador da Escola de

Constanca, onde o leitor ganha destaque. (Zilberman, 1989, p. 33).

Jauss (1994) acredita que uma obra estara viva a medida que se atualiza, a
partir da leitura realizada por novas geracdes, por isso é mutavel, uma vez que seus
leitores mudam de acordo com a época em que se encontram. Segundo o autor, a

obra literéaria:

sé logra seguir produzindo seu efeito na medida em que sua recepcédo se
estenda pelas geragbes futuras ou seja por elas retomada - na medida,
pois, em que haja leitores que novamente se apropriem da obra passada,
ou autores que desejem imita-la, sobrepuja-la ou refuta-la (Jauss, 1994, p.
26)

De acordo com Zilberman:

a possibilidade de a obra se atualizar como resultado da leitura é o sintoma
de que esta viva; porém como as leituras diferem a cada época, a obra
mostra-se mutével, contraria a sua fixagdo numa esséncia sempre igual e
alheia ao tempo (Zilberman, 1989, p. 33).

A obra literaria é, entdo, um acontecimento que se cumpre no “horizonte de
expectativa dos leitores, criticos e autores, seus contemporaneos e poésteros, ao

experienciar a obra” (Jauss, 1994, p. 26).

Na sua segunda tese, Jauss (1994) aponta que existe um saber prévio do
leitor, sendo esse saber essencial para a experiéncia literaria. De acordo com o
autor, as obras ndo surgem como novidades absolutas, pelo contrario, partem das

experiéncias de vida do leitor, logo, a obra literéaria:
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desperta a lembranca do ja lido, enseja logo de inicio expectativas quanto a
"meio e fim", conduz o leitor a determinada postura emocional e, com tudo
isso, antecipa um horizonte geral da compreenséo vinculado, ao qual se
pode, entdo - e ndo antes disso -, colocar a questdo acerca da subjetividade
da interpretagédo e do gosto dos diversos leitores ou camadas de leitores
(Jauss, 1994, p.28).

Na sua terceira tese, Jauss (1994) defende a ampliacdo do horizonte de
expectativas, que ocorre a partir da superacédo do horizonte ora estabelecido. Jauss

(1994) denomina de distancia estética:

[...]Jaquela que medeia entre o horizonte de expectativa preexistente e a
aparicdo de uma obra nova - cuja acolhida, dando-se por intermédio da
negacdo de experiéncias conhecidas ou da conscientizacdo de outras,
jamais expressas, pode ter por consequéncia uma "mudanca de horizonte"
[...] Qauss, 1994, p. 31).

Jauss (1994) defende, entéo, que o carater artistico da obra literaria pode ser
determinado pela “distancia entre o horizonte de expectativa e a obra, entre o ja
conhecido da experiéncia estética anterior e a "mudancga de horizonte" exigida pela
acolhida a nova obra [...]" (Jauss, 1994, p.31).

Na quarta tese, o autor aborda a reconstrucdo do horizonte de expectativa
de uma obra no passado, uma vez que tal reconstrugéo: “possibilita, por outro lado,
gue se apresentem as questdes para as quais o texto constituiu uma resposta e que
se descortine, assim, a maneira pela qual o leitor de outrora ter4 encarado e

compreendido a obra” (Jauss, 1994, p.35).

Nessa perspectiva, a relacdo obra-leitor-época é primordial, uma vez que o
texto € recebido por um leitor situado social e historicamente e € com esse leitor que
a obra dialoga primeiro. Jauss (1994) aponta, entdo, que a historia de recepcao de

uma obra pode ser compreendida “a luz a diferenca hermenéutica entre a

compreensao passada e a presente de uma obra]...] (Jauss, 1994, p. 35).

A partir da aplicacdo da légica da pergunta e resposta, retomando, entdo,
Gadamer, Jauss (1994) aborda que a compreensdao de um texto se da partir da
compreensao da pergunta a qual ele responde. O representante da Estética da

recepcao revista Gadamer e comenta:

Gadamer explica que a pergunta reconstruida ndo pode mais inserir-se em
seu horizonte original, pois esse horizonte histérico € sempre abarcado por
aquele de nosso presente: "O entendimento [é] sempre 0 processo de fusdo
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de tais horizontes supostamente existentes por si mesmos". A pergunta
histérica ndo pode existir por si, mas tem de transformar-se na pergunta
"que a tradicao constitui para nés" (Jauss, 1994, p.37).

Apés as quatro primeiras teses, Jauss (1994) apresenta a metodologia com
qgue investiga a literatura, um projeto ou programa “estético-recepcional” que se

baseia em trés aspectos. De acordo com o autor:

[...] diacronicamente, no contexto recepcional das obras literarias (ver tese
X); sincronicamente, no sistema de referéncias da literatura pertencente a
uma mesma época, bem como na sequéncia de tais sistemas (ver tese Xl);
e, finalmente, sob o aspecto da relacdo do desenvolvimento literario
imanente com o processo histérico mais amplo (ver tese XIl) (Jauss, 1994,
p. 40).

Dessa forma, o aspecto diacrdnico refere-se a recepcao das obras literarias, o
sincrénico remonta ao sistema de relacbes em que a literatura esta imbrincada na
sua época e como tal sistema se sucede, por fim, seu ultimo aspecto refere-se a

relacdo entre a literatura e o processo historico que se insere.

Nesse sentido, sua quinta tese aponta que, “para situar uma obra na
“sucesséo historica”, € preciso levar em conta a experiéncia literaria que propiciou”
(Zilberman, 1989, p.38). Esse processo, estético e historico, € mével. Logo, ao
pensar em uma histéria da literatura, é preciso pensa-la sem limitar-se a uma

perspectiva unidirecional.

Principalmente, porque a literatura a partir de uma visao diacrénica ndo deve
se contentar em “tomar ja pelo aspecto historico da literatura a exposicdo de uma

sequéncia cronoldgica de "fatos" literarios” (Jauss, 1994, p. 45).

Em sua sexta tese, Jauss (1994) reflete acerca do sistema de relagbes que
permeiam a literatura, e que a envolve em um movimento diacrénico, mas também

sincrénico. Uma vez que, uma dimensao apenas diacrbnica,

somente alcanca a dimensdo verdadeiramente histérica quando rompe o
canone morfoldgico, quando confronta a obra importante do ponto de vista
da histéria das formas com os exemplos historicamente falidos,
convencionais, do género e, além disso, ndo deixa de considerar a relagédo
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dessa obra com o contexto literario no qual ela, ao lado de outras obras de
outros géneros, teve de se impor (Jauss, 1994, p. 47-48).

Esse carater sincrono da obra literaria possibilita estabelecer as mudancas

pela qual a obra passa, bem como os pontos que permanecem intrinsecos. Segundo

Jauss (1994):

A historicidade da literatura revela-se justamente nos pontos de interse¢éo
entre diacronia e sincronia. Deve, portanto, ser igualmente possivel tornar
apreensivel o horizonte literario de determinado momento histérico sob a
forma daquele sistema sincrdnico com referéncia ao qual a literatura que
emergiu simultaneamente pbde ser diacronicamente recebida segundo
relaces de ndo-simultaneidade, e a obra percebida como atual ou inatual,
como em consonancia com a moda, como ultrapassada ou perene, como
avancada ou atrasada em relacdo a seu tempo (Jauss, 1994, p.48).

Para o autor, o sistema sincrbnico deve conter, como “elementos estruturais”

gue ndo se separam, o passado e o futuro. Sua ultima tese examina as relacdes

entre a literatura e a sociedade. De acordo com Jauss (1994), a literatura enquanto

funcao social

somente se manifesta na plenitude de suas possibilidades quando a
experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de expectativa de sua vida
pratica pré-formando seu entendimento do mundo e, assim, retroagindo
sobre seu comportamento social (Jauss, 1994, p. 50).

Desse modo, compreendemos que a literatura fornece subsidios para que o

leitor compreenda o mundo e a atividade social que exerce. A obra literaria “é

recebida e julgada tanto em seu contraste com o pano de fundo oferecido por outras

formas artisticas, quanto contra o pano de fundo da experiéncia cotidiana de vida.”

(Jauss, 1994, p. 53).

Esse encontro (obra-leitor) d4 ao leitor novas percepcbes, e apresenta,

entdo, contribuicbes para a vida social, como a reflexdo moral, uma vez que “a

literatura ndo se esgota na funcdo de uma arte da representacdo” (Jauss, 1994,
p.57). Para Jauss (1979),

A experiéncia estética ndo se inicia pela compreensédo e interpretagdo do
significado de uma obra; menos ainda, pela reconstru¢édo da intencéo de seu
autor. A experiéncia primaria de uma obra de arte realiza-se na sintonia com
seu efeito estético, isto é, na compreensao fruidora e na fruicdo compreensiva
(Jauss, 1979, p.69).
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Ou seja, é a partir desse movimento dialégico entre compreenséo fruidora e
fruigdo compreensiva que a experiéncia de leitura de uma obra se realiza. De acordo
com Zilberman (1989) “os elementos necessarios para medir a recepgado de um texto
encontram-se no interior do sistema literarioc”. E “a obra que predetermina a
recepcdo, oferecendo orientagdes a seu destinatario. E ela, a obra, que “evoca o

horizonte de expectativas e as regras do jogo” (Zilberman, 1989, p.34).

E a partir da conferéncia de 1967 que Jauss propde que o foco do estudo da
Historia da Literatura deve partir do leitor. Cabe, aqui, ressaltar que para Jauss, 0
leitor baseia-se em duas categorias, a do horizonte de expectativas e a de efeito.
E a partir da mobilizacdo dessas categorias que o leitor atinge o objetivo da leitura.
Para o autor, o conhecimento e o prazer andam juntos, para defender isso ele
postula dois conceitos: “os de fruicdo compreensiva e compreensao fruidora,
processos que ocorrem simultaneamente e indicam como sé se pode gostar do que

se entende e compreender o que se aprecia” (Zilberman, 1989, p.53).

De acordo com Zilberman (1989):

A natureza eminentemente liberadora da arte, fundindo os papéis
transgressor e comunicativo, se explicita pela experiéncia estética, composta
por trés atividades simultdneas e complementares —a poiesis, a aisthesis e a
katharsis — cuja concretizacdo depende da principal reacdo de que é capaz o
leitor: a identificacdo (Zilberman, 1989, p. 54-55).

Estas trés atividades simultaneas, que resultam no prazer estético, realizam

por meio de suas fungdes, as quais Jauss (1979) aponta:

para a consciéncia produtora, pela criagdo do mundo como sua propria obra
(poiesis); para a consciéncia receptora, pela possibilidade de renovar a sua
percepc¢do, tanto na realidade externa quanto da interna (aisthesis); e, por
fim, para que a experiéncia subjetiva se transforme em inter-subjetiva, pela
anuéncia ao juizo exigido pela obra, ou pela identificacgdo com normas de
acéo predeterminadas e a serem explicitadas (Jauss, 1979, p.102).

Esse movimento que d& ao literario um carater de experiéncia estética, s6 se
realiza enquanto as func¢des da poiesis, da aisthesis ou da katharsis mantiverem o
carater de prazer. Para Jauss, o relacionamento obra-leitor acontece de dois modos:

“ao ser consumida, a obra provoca determinado efeito sobre o destinatario; de outro,
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ela passa por um processo histérico, sendo ao longo do tempo recebida e
interpretada de maneiras diferentes — esta é sua recepg¢ao” (Zilberman, 1989, p.
64).

Concluimos, concordando com Jauss (1994), que encara a literatura como
acontecimento. E esse acontecimento, “cumpre-se primordialmente no horizonte de
expectativa dos leitores, criticos e autores, seus contemporaneos e poésteros, ao
experenciar a obra” (Jauss, 1994, p.26), leitores estes que estdo nas carteiras das

nossas escolas, esperando por uma literatura que aconteca.

Na busca por entendermos melhor o jogo literario, na perspectiva iseriana, e
alicercar nosso arcabouco teorico, iniciamos as investigacdes acerca do trabalho de

Iser, conforme seg¢é&o a sequir.

2.3 WOLFGANG ISER: a leitura e 0 campo de jogo

O leitor ndo é passivo, ele opera um trabalho produtivo,
ele reescreve. Altera o sentido, faz o que bem entende,
distorce, reemprega, introduz variantes, deixa de lado os
usos corretos. Mas ele também é transformado: encontra
algo que ndo esperava e ndo sabe nunca onde isso
podera levéa-lo.

Michele Petit

Wolfgang Iser, nasceu em Marienberg, Alemanha, no dia 22 de julho de
1926, e faleceu no dia 24 de janeiro de 2007. Estudou Literatura na Universidade de
Leipzig, Heidelberg e Tubingen, foi professor de Heidelberg, e depois em 1952
trabalhou na Universidade de Glasgow. Posteriormente, foi professor de Inglés e
Literatura Comparada na Universidade de Constanca, na Alemanha, local onde

conheceu Hans Robert Jauss.

Para Iser, a situagcdo em que se encontravam as universidades alemas na
década de 60 é o ponto chave para o desenvolvimento da teoria da Estética da

Recepcao. Segundo o autor, “[...] a interpretacdo da literatura cada vez menos
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comportava o conflito de interpretacdes diferentes dos textos e cada vez mais era
incapaz de refletir sobre eles” (Iser, 1996, p.7-8). E essa conjuntura que a Estética

da Recepcéao visa solucionar, ou ao menos, tornar-se uma possibilidade de solucéo.

Iser postula que os principios da estética sdo a recepcao e seu efeito, que
operam através de “métodos historico-socioldgicos (recepcdo) ou tedrico-textuais
(efeito).” Apenas quando esses dois principios se articulam, a estética alcanga seu

pleno objetivo (Iser, 1996, p. 7).

Dessa forma, ocorreu uma mudanca nas andlises da literatura, estas deixam
de se preocupar tanto com a significagdo ou com a mensagem, e passam a focar
nos efeitos dos textos e na sua recepcédo. A estética buscava explorar dois aspectos,
a elaboracao do texto e a interacdo entre texto-leitor, uma vez que o efeito produzido
pelo texto (a partir da relagdo elaboragao-leitura), libera um acontecimento e esse

acontecimento precisa ser assimilado. Para Iser (1996):

[...] a estética da recepcdo em seu sentido mais estrito atém-se as condi¢des
historicas da recep¢édo documentada dos textos. O texto literario se origina
da reacdo de um autor ao mundo e ganha o carater de acontecimento a
medida que traz uma perspectiva para o mundo presente que nao esta
nele contida. Mesmo quando um texto literario ndo faz sendo copiar o mundo
presente, sua repeticdo no texto ja o altera, pois repetir a realidade a partir de
um ponto de vista j4 € excedé-la. Em principio, a rea¢do do autor ao mundo,
gue se manifesta no texto, rompe as imagens dominantes no mundo real, os
sistemas sociais e de sentido, as interpretacbes e as estruturas. Por isso,
cada texto literario comporta-se seletivamente quanto ao mundo dado, no
interior do qual ele surge e que forma sua realidade de referéncia. Quando
determinados elementos dela sao retirados e incorporados ao texto, eles
experimentam a partir dai uma mudanca de sua significacdo. Nesse sentido,
a selecdo, a partir da qual se constréi o texto literario, possui o carater de
acontecimento, e isso porque ele, ao intervir em uma determinada
organizacao, elimina sua referéncia. Toda transformacéo da referéncia é um
acontecimento, porque agora os elementos da realidade de referéncia séo
retirados de sua subordinacao (Iser, 1996, p.10-11, grifo nosso).

Disso deriva o carater de acontecimento do texto, uma vez que seu autor ao
selecionar como vai construir o texto literario, o constroi a partir de uma selecdo de
mundo que é sua (do autor), e que se manifestara no texto, gerando no receptor um
sentido. De acordo com Iser, “o sentido torna-se sentido atraves de sua pregnancia.
Isso significa, no entanto, que 0s processos de formacédo de sentido que se
desenvolvem na recepcao do texto sé podem ser realizacdes seletivas do texto (Iser,
1996, p.12).”
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Iser enxerga o texto como um processo integral, esse processo relne
“[...]desde a reagdo do autor ao mundo até sua experiéncia pelo leitor.” (Iser, 1996,
p.13). Assim, a interpretacdo de um texto, (a partir da estética do efeito), “visa a
funcdo, que os textos desempenham em contextos, & comunica¢do, por meio da
qgual os textos transmitem experiéncias [...] e a assimilacdo do texto, através da qual
se evidenciam a “prefiguracdo da recepgao” do texto, bem como as faculdades e

competéncias do leitor por ela estimuladas” (Iser, 1996, p.13-14).

Dessa maneira, € no processo de leitura que o potencial de efeitos de um
texto se atualiza, logo o efeito estético deve ser analisado através da relacéo
dialética e dialégica entre o texto, o leitor e a interacdo. De acordo com Iser (1996),
“uma teoria do efeito esta ancorada no texto, uma teoria da recepcao esta ancorada
nos juizos histoéricos dos leitores” (Iser, 1996, p.16).

Para Iser, “[...] o sentido nao é mais algo a ser explicado, mas sim um efeito
a ser experimentado” (Iser, 1996, p.34). Isto é, os sentidos de uma obra ndo
precisam ser oriundos de uma explicacdo, mas sim do efeito que ela causa no leitor,
logo, o efeito de um texto depende da participagao do leitor. Assim, o papel do leitor
se atualiza e se realiza sempre histérica e individualmente, levando em conta as

vivéncias daquele que I1é e a compreensao que ele possui e introduz na leitura.

Iser (1999) expande seus estudos e apresenta outros conceitos, para ele,

O autor e o leitor participam, portanto, de um jogo de fantasia; jogo que
sequer se iniciaria se o texto pretendesse ser algo mais do que uma regra de
jogo. E que a leitura s6 se torna um prazer no momento em que nossa
produtividade entra em jogo, ou seja, quando os textos nos oferecem a
possibilidade de exercer as nossas capacidades (Iser, 1999, p.10, grifo
Nosso).

Ou seja, segundo o autor, a leitura € um jogo a medida em que é também
uma fonte de prazer. O autor e o leitor estdo jogando através do texto. Essa relacéo
entre texto e leitor é caracterizada “pelo fato de estarmos diretamente envolvidos e,
ao mesmo tempo de sermos transcendidos por aquilo em que nos envolvemos”
(Iser, 1999, p.12-13), ou seja, ao nos deixarmos ser envolvidos pela leitura, ao

mesmo tempo o0 que nos envolve se expande. O campo de jogo, pelo qual autores e
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leitores jogam, foi pensado pelo autor, entretanto € pensado a partir de algo que

ainda ndo existe. Uma vez que:

Os autores jogam com os leitores e o texto € o campo do jogo. O préprio
texto é o resultado de um ato intencional pelo qual um autor se refere e
intervém em um mundo existente, mas, conquanto o ato seja intencional,
visa a algo que ainda ndo é acessivel a consciéncia. Assim o texto é
composto por um mundo que ainda ha de ser identificado e que é
esbocado de modo a incitar o leitor a imagina-lo e, por fim, a interpreta-la.
Essa dupla operacdo de imaginar e interpretar faz com que o leitor se
empenhe na tarefa de visualizar as muitas formas possiveis do mundo
identificavel, de modo que, inevitavelmente, o mundo repetido no texto
comeca a sofrer modificagbes (Iser, 1979, p.107, grifos nossos).

O mundo presente no texto pode ser a representacdo do mundo real, mas a
partir do momento que se representa ja ndo é o mesmo. E a partir desse movimento,
gue o jogo acontece. O leitor precisa realizar a leitura a partir de sua imaginacao, e
realiza a interpretacao daquilo que |é. Sdo dos espacos vazios do texto que advém a
interpretacdo, e, nesses espacos, o leitor tem a liberdade e possibilidade de por o

jogo em movimento. Desse modo, o leitor torna-se peca fundamental desse jogo.

O jogo encenado do texto ndo se desdobra, portanto, como um
espetaculo que o leitor meramente observa, mas € tanto um evento em
processo como um acontecimento para o leitor, provocando seu
envolvimento direto nos procedimentos e na encenac¢do. Pois o jogo do
texto pode ser cumprido individualmente por cada leitor, que, ao realiza-lo de
seu modo, produz um "suplemento” individual, que considera ser o significado
do texto. O significado € um "suplemento" porque prende o processo
ininterrupto de transformacdo e é adicional ao texto, sem jamais ser
autenticado por ele (Iser, 1979, p.116, grifo nosso).

Iser (1979) aponta que o leitor é responsavel por d4 movimento ao jogo do
texto, e esse jogo é realizado individualmente, e cada leitor produz a partir do jogo o
entendimento do texto, seu significado emerge do movimento do leitor. Para Iser,

desse movimento deriva a unicidade do jogo,

E aqui esta a unicidade do jogo - ele produz e, ao mesmo tempo, possibilita
gue o processo de producdo seja observado. O leitor €, entdo, apanhado
em uma duplicidade inexoravel: estid envolto em uma iluséo e,
simultaneamente, esta consciente de que é uma ilusdo. E por essa
oscilagdo incessante entre a ilusédo fechada e a ilusédo seccionada que a
transformacéo efetivada pelo jogo do texto se faz a si mesmo sentir pelo
leitor (Iser, 1979, p.116, grifo N0sso).
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O jogo do texto se apresenta, portanto, como processo dialdgico, o leitor a
partir da leitura, sabe o que o texto € uma ilusédo, entretanto deixa-se levar por ele. E
dai, decorre 0 movimento. As mudancas propostas por Jauss e Iser décadas atras
sdo0 necessaérias ainda hoje, principalmente se levarmos em consideragdo o contexto

de ensino de literatura nas escolas.

N&o pretendemos, aqui, esgotar 0s conceitos e termos dos estudos
desenvolvidos por Jauss e Iser, apenas tracar um breve percurso dos estudos

destes, uma vez que suas contribuicbes nao se limitam aos textos aqui estudados.

Dito isto, € valido ressaltar que aulas de literatura defasadas e que nao
possibilitam a fruicdo dos alunos séo frutos de um ensino que ainda ndo coloca o
aluno-leitor no campo de jogo. Valorizar o aluno é, também, possibilitar que este
tenha uma experiéncia estética, coloca-lo no papel de sujeito ativo e produtivo diante

da obra, estabelecendo com ela uma relacao dialdgica.

A escola, ao ignorar as possibilidades de colocar o aluno como protagonista
do processo de leitura, nega a Literatura um de seus papéis, que é o social. O aluno-
leitor, enquanto sujeito que atravessa a leitura e € por ela atravessado, estabelece
com a obra a relacdo literatura-sociedade, que possibilita que este enxergue o
mundo e nele interfira a partir de uma nova perspectiva. Desse modo, 0s estudos
oriundos de Constanca sdo extremamente relevantes hoje, especialmente no
contexto de valorizagdo dos alunos no processo de ensino-aprendizagem de

literatura, conforme veremos na se¢ao a seguir.
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2.4 ENSINO DE LITERATURA: contextualizacdo e problematizactes

A ciéncia é grosseira, a vida é sutil, e é para
corrigir essa distancia que a literatura nos importa.
Por outro lado, o saber que ela mobiliza nunca é
inteiro nem derradeiro; a literatura ndo diz que
sabe alguma coisa, mas que sabe de alguma
coisa; ou melhor; que ela sabe algo das coisas —
gue sabe muito sobre os homens.

Roland Barthes

O fazer literario, na escola, ainda enfrenta inimeras dificuldade j& apontadas
incansavelmente por diversos pesquisadores sobre o tema. Entretanto, a nés, cabe
pensar além das dificuldades e identificarmos como o professor pode agir de modo
gue torne o ensino de Literatura interessante para os alunos e o ato de ler um
processo menos tortuoso, ja que “Ler €, certamente, a competéncia sobre a qual a
escola mais se debruga, [...]. Isso, no entanto, ndo tem garantido boa formacgao
leitora aos cidadaos [...]” (Ribeiro, 2021, p.12).

E vélido, entdo, tentarmos, inicialmente, definir o que seria, para nés,
literatura, apoiamo-nos nesse caso em Barthes (ano), que a define como: “ndo um
corpo ou uma sequéncia de obras, nem mesmo um setor de comércio ou de ensino,
mas o grafo complexo das pegadas de uma pratica: a pratica de escrever”
(Barthes, 2004, p.16, grifos nossos). Acreditamos também na literatura como
“[...Juma linguagem que usa a propria linguagem para dar sentido ao mundo e aos

sujeitos [...]"” (Cosson, 2020, p. 176, grifos n0ossos).

Partindo dessas premissas percebemos que tais definicbes estédo distantes da
escola, onde se tornou comum utilizar-se o texto como pretexto para o ensino de
outras coisas (Lajolo, 1982), tornando as leituras um ato impositivo, sem que ocorra,
de fato, uma interagcdo entre texto-leitor, o que acarreta o afastamento dos
estudantes dos textos literarios. Para modificar tal cenéario, a escola deve
proporcionar experiéncias que ampliem o leque de atividades, que tornem o ato de

ler prazeroso, mas sem esvazia-lo das praticas sociais (Silva, 2005).
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Por isso a importancia de discutirmos as conexdes e desconexfes entre a
leitura, a literatura e a escola, especialmente no Ensino Médio (Silva, 2005), etapa
na qual se exige dos estudantes um repertdrio ampliado de leituras, embora em
alguns casos, esse repertorio seja pensado apenas como forma de aprovagdo em

vestibulares e/ou avaliacdes de larga escala.

Nesse viés é preciso fazer com que o aluno-leitor compreenda o papel da
literatura e sua funcédo social, sem trabalhar a literatura de modo fragmentado, uma
vez que “A literatura assume muitos saberes” (Barthes, 2004, p. 17) e ndo podemos
trata-la isoladamente, conforme Silva:

[...]Jo texto literario ndo pode ser compreendido como objeto isolado, sem as
interferéncias do leitor, sem o0 conhecimento das condicdes de
producdo/recepcdo em que o texto foi produzido, sem as contribuicbes das
diversas disciplinas que perpassam o ato da leitura literaria,

inter/multi/transdisciplinar pela prépria natureza plural do texto literario (Silva,
2005, p.32).

Desse modo, cabe discutirmos quem é esse leitor do Ensino Médio e para
que ensinar Literatura a ele. Devemos, enquanto escola, proporcionar ao estudante
a vivéncia da literatura enquanto experiéncia, criando as condi¢cées necessarias para
isso. Compreendemos que o modo como se ensina literatura desempenha um papel
primordial, dialogando com Cosson (2018), este diz que:

[...] a literatura é uma linguagem que compreende trés tipos de
aprendizagem: a aprendizagem da literatura, que consiste
fundamentalmente em experienciar o mundo por meio da palavra; a
aprendizagem sobre a literatura, que envolve conhecimentos de historia,
teoria e critica; e a aprendizagem por meio da literatura, nesse caso 0s

saberes e as habilidades que a pratica da literatura proporciona aos seus
usuarios (Cosson, 2018, p. 47, grifos nossos).

Percebemos, entdo, que a escola, inUmeras vezes propicia apenas a
aprendizagem sobre a literatura, focando, especialmente no Ensino Médio, apenas
nas escolas literarias, nos movimentos histéricos e apresentando um ou dois autores
de cada movimento, fazendo com que os alunos nao sejam agentes participativos e
ativos nesse processo, atuando no e sobre o0s textos. Principalmente se

consideramos que o letramento literario ndo comeg¢a na escola e,
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consequentemente, ndo termina nela, cabendo a escola, conforme Cosson (2020)

aprimora-lo e amplia-lo.

Nesse movimento de compreender como Se encontra a escolarizacdo da
literatura, € valido pensarmos, também, sobre a diversidade de leituras a qual esse
estudante-leitor tem acesso, fazendo que estes compreendam seu papel de
interacdo com o texto. Principalmente por estarmos inseridos em uma sociedade
cada vez mais digital, na qual os estudantes dialogam a todo instante com
hipertextos em seus smartphones, tablets ou computadores.

Torna-se essencial, portanto, apresentar aos alunos textos diversos, é essa
diversidade de leituras que propicia aos estudantes o entendimento de que “o
sentido ndo esta no texto, mas € construido pelos leitores na interacdo com textos”
(Silva, 2005, p. 31). E a escola, enquanto l6cus privilegiado para proporcionar aos
alunos ndo apenas o contato com o0s textos, mas o0 encantamento por eles, deve
fazer com que os estudantes-leitores entendam o mundo na e pela linguagem.
Como afirma Cosson (2018):

Na escola, a leitura literaria tem a funcdo de nos ajudar a ler melhor, ndo
apenas porque possibilita a criacdo do habito de leitura ou porque seja
prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro

tipo de leitura, os instrumentos necessarios para conhecer e articular com
proficiéncia o mundo feito linguagem (Cosson, 2018, p. 30).

A escola, pensando nesse leitor, cabe entender quem é o seu estudante de
Ensino Médio. Talvez, nosso aluno de escola publica ainda ndo tenha recebido o

incentivo ou motivacao para desenvolver o habito da leitura.

Além disso, muitas cidades, especialmente no interior do estado de
Pernambuco, ndo contam com biblioteca publica e o Unico espagco que o aluno
possui para encontrar livros é a biblioteca escolar. Principalmente se considerarmos
que entre 2015 e 2020, o Brasil perdeu ao menos 764 bibliotecas publicas?, segundo
dados do Sistema Nacional de Bibliotecas Publicas (SNBP), mantido pela Secretaria

Especial da Cultura do Ministério do Turismo.

! https://www.bbc.com/portuguese/brasil-
62142015#:~:text=Em%202015%2C%20a%20base%20de,dispon%C3%ADvel%20n0%20site%20do
%20SNBP.
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Por isso, cabe a escola pensar nas formas que vai propor esse ensino,
valorizando os saberes desses alunos, sua visdo de mundo, sem menosprezar ou
desvalorizar a sua bagagem, uma vez que “o que pode ser opressivo num ensino
ndo € finalmente o saber ou a cultura que ele veicula, sdo as formas
discursivas através das quais ele é proposto” (Barthes, 2004, p. 41, grifos

NOSSO0S).

Portanto, articular o ensino de literatura de modo interdisciplinar, propiciando
que o ato de leitura de textos literarios seja um movimento prazeroso e sem as
obrigacdes habitualmente impostas como a escrita de fichas e a realizacdo de

resumos pode ser uma das possibilidades de saida para o professor, uma vez que:

[...] o ensino da literatura cristalizou-se no uso supostamente didatico do
texto literdrio para ensinar uma gramética esterilizada da lingua e o que
mais interessasse ao curriculo escolar. A leitura da obra, quando realizada,
servia apenas para discussfes inécuas de temas vagamente inspirados
pelo texto e o preenchimento de fichas de leitura padronizadas. O
conhecimento literério foi reduzido a listas sem muito sentido de nomes,
datas e caracteristicas de autores, obras e estilos de época (Cosson, 2010,
p. 57).

A escola precisa considerar que fora dos seus muros, os discentes navegam
nas redes sociais, gravam videos em redes, como Tiktok e outras, que tém a
capacidade de, inclusive, fazerem aumentar e até mesmo esgotar livros?- e
podcasts, publicam poemas, enfim, experienciam novas praticas de leitura/escrita e

desenvolvem outras rela¢cdes com a literatura nos meios digitais.

Esses estudantes ndo passam indiferentes por essas obras, e, cabe ao
professor, inserir e utilizar esses recursos gue ja sao inerentes aos jovens para
motiva-los no processo de leitura literaria escolar. Pois conforme Zilberman:
“‘nenhum leitor fica imune as obras que consome; essas, da sua parte, ndo sao

indiferentes as leituras que desencadeiam” (Zilberman, 2008 p. 93).

2 EUA tiveram aumento de 9% nas vendas de livros, e analistas acreditam que posts de jovens nas redes sociais
foram fator decisivo. Fonte: https://forbes.com.br/forbeslife/2022/02/booktok-como-o-tiktok-ajudou-venda-de-
livros-a-bater-recorde-nos-eua/
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E facil perceber que a escola “parece ainda nao ter conseguido se adaptar
as exigéncias do mundo moderno, no que se refere ao tratamento dado a literatura”
(Silva, 2014, p.16). A escola ao se distanciar do mundo digital, dos géneros do
ciberespaco, distancia-se, também, os seus estudantes. Logo, “a escola precisa
acompanhar a evolugcdo dos estudos literarios, no sentido de desenvolver
estratégias metodologicas em sintonia com as demandas de aprendizagens dos
discentes na cultura digital” (Silva, 2014, 135).

Nesse processo de interacdo, a leitura tornar-se-a, entdo, um movimento
prazeroso, em que o estudante é levado a atribuir suas percep¢des de mundo para o
texto, é essa leitura que faz os leitores jogarem o jogo do texto, conforme lIser
(1999): “E que a leitura sO6 se torna um prazer no momento em que nossa
produtividade entra em jogo ou seja, quando 0s textos nos oferecem a possibilidade

de exercer as nossas capacidades” (Iser, 1999, p.10).

Estamos inseridos na era da “cibercultura” (Lévy, 1999). O mundo todo esta
conectado por meio de tecnologias e midias digitais no ciberespagco, e a
interatividade € um dos pontos chaves dessa sociedade. Em sintese, é preciso
superar as velhas posturas da docéncia, reconhecendo as potencialidades do
letramento em tela, pois “como novo espacgo de escrita, traz significativas mudancas
nas formas de interacdo entre escritor e leitor, entre escritor e texto, entre leitor e
texto e até mesmo, mais amplamente, entre o ser humano e o conhecimento”
(Soares, 2002, p.9). Torna-se importante atentarmos entdo para 0 processo de
letramento e como ele ocorre em/na tela.

Em seu primeiro significado, letramento € o “conjunto de praticas sociais
ligadas a leitura e a escrita em que os individuos se envolvem em seu contexto
social” (Soares, 2009, p. 72).”

Ampliando a definicdo, Soares entende também que o letramento:

[...] designa o estado ou condigcdo em que vivem e interagem individuos ou
grupos sociais letrados, pode-se supor que as tecnologias de escrita,
instrumentos das praticas sociais de leitura e de escrita, desempenham um
papel de organizacdo e reorganizacdo desse estado ou condi¢do. (Soares,
2002, p.6).

Para Rildo Cosson (2009) o letramento literario € um “[...] processo de
apropriagao da literatura enquanto construcéao literaria de sentidos”. (Cosson, 2009,
p. 67).
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Diante dessa perspectiva, de construcdo de sentidos, a literatura proporciona
aos discentes uma leitura de mundo, um atravessar de experiéncias, uma forma de
transformacao que faz a leitura reverberar.

Entretanto, as tecnologias presentes na sociedade e veiculadas no
ciberespaco, trouxeram a expansdo do termo, e contemplam também os
multiletramentos.

Na proposta de multiletramentos estdo inscritas varias das
caracteristicas dos letramentos. Além do plural duplamente presente
no novo termo, h4 o reconhecimento das linguagens e do impacto
das novas tecnologias no modo de funcionamento da sociedade
dita do conhecimento ou da informag¢do. H& o reconhecimento da
diversidade cultural (e também linguistica) com que a sociedade
contemporanea é constituida. Ha também a necessidade de uma
pedagogia que empodere os individuos para lidar com essas
inovacOes e diferencas em um processo de educagdo permanente
(Cosson, 2015. pp.178-179, grifos Nossos).

Nessa definicdo, queremos chamar a atencdo para dois pontos. O primeiro
diz respeito a reconhecer o impacto das tecnologias nos processos da linguagem, é
preciso que a escola, supere o paradigma tradicional de ensino (Cosson, 2020), e
reconheca que os alunos praticam a linguagem na tela. O segundo ponto é a
necessidade de formar os individuos de modo que estes se tornem autdbnomos,
sujeitos ativos nas préaticas de ensino-aprendizagem. Na cultura digital, a partir da
utilizagdo de REA, os alunos tornam-se coautores da aprendizagem.

Em sintese, é reconhecer as potencialidades do letramento em tela, pois
“como novo espacgo de escrita, traz significativas mudancgas nas formas de interagao
entre escritor e leitor, entre escritor e texto, entre leitor e texto e até mesmo, mais
amplamente, entre o ser humano e o conhecimento” (Soares, 2002, p.9).

Portanto, é essencial que a escola, em especial, as aulas de Lingua
Portuguesa, privilegiem o processo de ensino-aprendizagem a partir da colaboracéo,
da interagao da cocriardo, superando a “educagao bancaria” (Freire, 1987), na qual
apenas o professor detém o conhecimento e 0 aluno € um mero receptor. Assim
poderemos ter subsidios para superar a escolarizacdo inadequada da literatura
(Soares, 2009) e a forma ainda tradicional de abordagem ao texto literario que

atuam, por conseguinte, desestimulando os alunos.
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Uma vez que as mudancas na forma que os discentes interagem e agem na
sociedade que os cerca, pode representar uma possibilidade para os professores, e

a escola, discutirem e refletirem sobre uma educagéo cada vez mais aberta.

O conceito de educacao aberta pode ser entendido como “praticas que nos
ajudam e repensar 0 conceito de autoria e promovem o protagonismo de
professores e alunos; enfatiza a producdo colaborativa e 0 conhecimento
compartilhado, construido por distintas pessoas em torno de interesses comuns”
(Furtado, 2019).

Nessa perspectiva, vincular o protagonismo e a colaboragéo dos discentes no
fazer literario, por meio dos Recursos Educacionais Abertos (REA), pode representar
uma oportunidade para que professores e alunos acessem, adaptem, transformem e
compartilhem estes materiais, conectando o letramento literario com as inovagdes

promovidas pelas tecnologias, conforme veremos adiante.

2.5 RECURSOS EDUCACIONAIS ABERTOS: alternativas para dinamizar o

ensino de literatura na cultura digital.

O tempo escolar é escasso, mas ali se encontra a porta
da literatura para as novas geracgfes e ha que pensar-
se muito detidamente a melhor forma de abri-la.
Teresa Colomer

Estamos inseridos na era da cibercultura (Lévy, 1999), porém a escola, e,
especialmente, o ensino de literatura, parecem ainda estar a margem desses
acontecimentos. Nossa sociedade vive um processo de estar cotidianamente imersa
em alguma tela, para Kirchof “[...] a cultura contemporanea esta se tornando cada

vez mais atrelada ao computador [...]” (Kirchof, 2016, p. 203).

As midias digitais tém transformado ndo apenas a forma em que o ser
humano se comunica, mas as suas relacbes como um todo, seja para comprar uma
roupa, ou pedir comida em fast-foods, fazer novas amizades, entre outros, € por

meio das midias que isso ocorre, especialmente entre os jovens. Nao se pode negar
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gue as midias transformaram e estdo transformando a sociedade, e incluem-se

nesse aspecto também os textos. De acordo com Kirchof (2016):

[...] as midias digitais sdo capazes de impactar ndo apenas todos 0s
estagios da comunicagcdo - desde a producdo, a manipulacdo, o0
armazenamento, a distribuicdo — mas também todo e qualquer tipo de
texto: textos verbais orais ou escritos, imagens inertes ou em
movimento, sons e constru¢cdes espaciais. De fato, com a tecnologia
digital, qualquer signo pode ser armazenado e processado em uma
velocidade jamais antes imaginada, com recursos igualmente
surpreendentes de manipulacdo, e consumido quase instantaneamente em
qgualquer parte do mundo onde haja algum aparelho de computacéo
conectado & rede mundial de computadores (Kirchof, 2016, p. 204, grifos
Nossos).

Entretanto, mesmo com as demandas de insercdo nesse mundo
modernizado, o ensino de literatura ainda dialoga pouco com essa era de cultura
digital, na qual os textos sdo compartilhados e a aprendizagem se da de forma

colaborativa.

Lévy (1999) conceitua a cibercultura como “conjunto de técnicas (materiais e
intelectuais), de préticas, de atitudes, de modos de pensamento e de valores que se
desenvolvem juntamente com o crescimento do ciberespaco” (Lévy, 1999, p.22).
Diante da definicdo, cabe, também, trazermos aquilo que se entende por
ciberespaco:

novo meio de comunicacdo que surge da interconexdo mundial dos
computadores. O termo especifica ndo apenas a infraestrutura material da
comunicacao digital, mas também o universo oceénico de informacdes que

ela abriga, assim como os seres humanos que navegam e alimentam esse
universo (Lévy, 1999, p.22).

Logo, a escola cabe repensar e promover praticas que levem em conta o
dinamismo da cibercultura, pensando nisso, trazemos luz as praticas de educacao
abertas e colaborativas, como possiveis motivadoras do ensino de literatura, uma
vez que o0s textos sao produzidos e disponibilizados no ciberespaco, mas
principalmente porque tais textos sdo lidos de forma autbnoma e simples pelos
estudantes, conforme Kirchof (2016): “essa facilidade modifica ndo apenas o modo

como um texto é produzido, acessado, armazenado, disponibilizado e
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comercializado, mas também o modo como ¢é lido” (Kirchof, 2016, p. 204, grifos

NOSSO0S).

Assim, pensar na educagdo é pensar, também, em praticas de educacéo
aberta, retomando Furtado (2019), a educacéo aberta engloba cada vez mais uma
educacdo democratica que “pressupde o0 engajamento e o dialogo entre Estado,
setor privado e sociedade civil e o fomento de um movimento de partilha de

conhecimento” (Furtado, 2019, p.9).

Nesse sentido, os REA surgem como recursos para auxiliar esse processo.
Na perspectiva indicada pela Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacao, a

Ciéncia e a Cultura — Unesco (2011), entendemos REA como:

materiais de ensino, aprendizado, e pesquisa em qualquer suporte ou midia,
que estdo sob dominio publico, ou estdo licenciados de maneira aberta,
permitindo que sejam utilizados ou adaptados por terceiros. O uso de
formatos técnicos abertos facilita o acesso e o reuso potencial dos recursos
publicados digitalmente. Os REA podem incluir cursos completos, partes de
cursos, modulos, livros didaticos, artigos de pesquisa, videos, testes,
software, e qualquer outra ferramenta, material ou técnica que possa apoiar o
acesso ao conhecimento (Unesco, 2011, p.6).

Logo, o uso de REA pode amplificar o acesso e a difusdo do conhecimento.
Materiais e Recursos Educacionais Abertos permitem 0 acesso, 0 usoO, a
modificacdo, o compartiihamento, permitindo que alunos e professores criem
materiais, divulguem essas criagdes, disponibilizem-nas de forma aberta, para que,
desse modo, outros sujeitos possam acessa-las e modifica-las de acordo com seu
contexto e suas necessidades de ensino e aprendizagem.

De acordo com Pretto (2012):

Compreendemos 0s recursos educacionais abertos como sendo uma
oportunidade — quicd uma enorme possibilidade — de viabilizarmos aquilo que
argumentamos ao longo dos Ultimos anos, que é o de possibilitar que
professores e alunos possam, efetivamente, apropriando-se dos recursos
oferecidos pelas tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo, em rede,
ser produtores de conhecimentos e culturas, aqui, de forma insistente, escrita
e valorizadas em seu plural pleno (Pretto, 2012, p. 104).
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Ademais, os REA podem possibilitar praticas de educacdo aberta, uma vez
gue focam em: “usar e adaptar o que foi criado por outros para 0 seu proprio uso;
compartilhar o que vocé cria, sozinho ou em conjunto com outros; compartilhar
novamente o material que vocé adaptou, de forma que outros usuarios possam ser
beneficiados” (Furtado, 2019, p.11)

Destacamos, ainda, a diversidade de recursos que os REA incluem,
possibilitando assim que o0 acesso a informacéo e o conhecimento sejam expandidos

e gque seu ciclo seja efetivado. A seguir verificamos tal ciclo que consiste em:
. Encontrar: procurar por recursos que sejam adequados a sua necessidade.

. Criar: consiste em criar um novo recurso, ou combinar algum ja existente,

criando um novo.

. Adaptar: esse processo inclui melhoramentos, corre¢des e contextualizagdes

do material encontrado.
. Usar: consiste na utilizacdo do material em sala de aula.

. Compartilhar: uma vez finalizado, o material poder4 ser compartilhado,

reiniciando o ciclo de vida.

Figura 1 - Ciclo dos REA

Compartilhar

Usar ‘ Encontrar

Adaptar Criar

fee-by, sducacaosberte ongl

Fonte: https://educacaoaberta.org/cadernorea/o _que
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Torna-se essencial também, para a discussdo aqui desenvolvida,

entendermos as caracteristicas de tais recursos, segue:

Figura 2 - Caracteristicas dos REA

REVISAR
liberdade de adaptar e melhorar o REA para
que se adequem as suas necessidades

RETER

liberdade de fazer copia e guardar o recurso em
qualquer dispositivo pessoal

RECOMBINAR REDISTRIBUIR

combinar e fazer misturas e colagens de liberdade de compartilhar o REA original e a
um REA com outros REA versao criada

Fonte: Extraida de Gonsales; Sebrian e Markun (2017, p.35).

Essas caracteristicas sdo imprescindiveis para que se entenda o conceito
das licencas de autoria existentes e como as bibliotecas podem utilizar-se destas.
Séo elas:

. CC B3Y: Permite a distribuicdo, remixagem, adaptacdo e criacdo a partir de
um trabalho, mesmo para fins comerciais, atribuindo o crédito pela criagdo original.

De todas as licencas, € a mais flexivel. E recomendada para maximizar a

disseminagéo e uso dos materiais licenciados.

. CC BY-SA: Permite a remixagem, adaptacdo e criacdo a partir do seu
trabalho, mesmo comercialmente, atribuindo os créditos devidos e que as novas

criagbes sejam licenciadas sob termos idénticos.

. CC BY-ND: Permite a distribuicdo comercial e ndo comercial, desde que o

trabalho seja distribuido inalterado e no seu todo, com crédito atribuido ao autor.

3 Cada parte da sigla indica algo referente ao tipo de licenca permitida. A saber:

CC: Creative Commons.

BY: Atribuicdo, representa a preservacédo dos direitos autor, requisitando que qualquer tipo de uso
seja acompanhado pelos créditos.

NC: Uso néo comercial.

ND: N&o permite a producéo de trabalhos derivados.

SA: Requer que as obras derivadas obtenham a mesma licenca do material original.

Fonte: Disponivel em: https://br.creativecommons.net/
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. CC BY-NC: Permite remixagem, adaptacéo e criacdo a partir de um trabalho
para fins ndo comerciais. Embora os novos trabalhos tenham que atribuir os devidos
créditos e ndo possam ser usados comercialmente, 0S usudrios ndo necessitam

licenciar esses trabalhos derivados sob 0s mesmos termos.

. CC BY-NC-SA: Permite a remixagem, adaptacdo e criacdo a partir de um
trabalho para fins ndo comerciais, desde que seja atribuido o devido crédito ao autor

e gue licencie as novas criacdes sob 0s mesmos termos.

. CC BY-NC-ND: Essa € a mais restritiva das licencas, permite o download e o
compartilhamento, atribuindo o crédito ao autor, sem realizar qualquer alteracéo e de

uso nao comercial.

A fim de atingirmos o primeiro objetivo especifico dessa investigacgéo,
pesquisamos e identificamos portais e sites de REA. A pesquisa inicial sobre portais
de REA nos revelou trés portais com potenciais recursos para o trabalho nas
escolas. Especificamente dois portais nos revelaram potencialidades para o trabalho

com o letramento literario de acordo com o quadro a seguir.

Quadro 3 - Levantamento de portais/sites com foco em Educacéo Aberta e REA.

Site Link Breve descricéo

MECRED https://mecred.mec.gov.br/sobre E uma plataforma é aberta que se destina a
todos e todas que se interessam pela relacao
entre a escola e a cultura digital.

RELIA https://relia.org.br/ Portal que reline recursos educacionais com
licengas abertas, disponiveis no Brasil e no
mundo.

Univesp https://apps.univesp.br/repositorio/ Portal da Universidade Virtual do Estado de

S&o Paulo, que disponibiliza REA para alunos
e outros interessados.

Fonte: Elaboracéo da autora (2024).

A partir da listagem dos portais acima, para realizarmos uma breve discussao,
nos detemos especificamente no Portal Relia e na plataforma MECRED.
Inicialmente vamos abordar o portal RELia, uma Iniciativa de Educacédo Aberta que

atende e conecta o ecossistema da educacéo brasileira. Desde 2022 a Iniciativa
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Educacado Aberta € um grupo de pesquisa ativista, registrado no CNPq e sediado na

Universidade de Brasilia.
Figura 3 - Portal RELia

Promocao.de uma educacao inclusiva, equitativa e de qualidade para todos, com
énfase em praticas e recursos abertos, software e tecnologias livres e direitos
digitais

Fonte: https://aberta.org.br/

A pégina inicial do portal (imagem acima) introduz seu objetivo, a promoc¢éao
de uma educacdao inclusiva, equitativa e de qualidade. O portal também disponibiliza
uma listagem de producdes acerca da EA e dos REA, conforme podemos verificar a
seqguir:

Figura 3 - Producdes EA e REA

producoes

Perguntas e Respostas +  Inovacao Aberta % Como Implementar
Direito Autoral em Educacao =P uma politica de EA

Educacao, Dados Guia de Bolso anos da Declaracao
e Plataformas da Educacao Aberta e Educacao Aberta

% Recursos Educacionais Educacao Aberta Guia de Compatibilidade
= Abertos no Brasil: 10 anos Sl e Licencas

Fonte: https://aberta.org.br/
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O referido portal possibilita ainda, a busca por projetos, nessa parte do
portal, encontramos as mais diversas possibilidades de trabalho com REA.
Conforme a segquir:

Figura 4 - Tela busca de projetos

[

KON A i
§)3% projetos

. Jogo da Politica de
Educacdo Aberta

—

N

W

(nova versio em
20241)

Educacdo Vigiada Lider Educacdo
- s

Guia Direito Autoral M

Fonte: https://aberta.org.br/#projetos

ApoOs analisarmos as secdes presentes na aba projetos, nos detemos a guia
“Escolha livre”, que permite que o educador encontre recursos utilizando os mais
diversos filtros de busca. Podemos refinar a busca por meio dos recursos
visualizados a seguir, como: fotos e imagens, videos, sons e musica, educacionais

ou varios, conforme podemos visualizar a seguir.

Figura 5 - Encontrando Recursos

Fotos e imagens Videos Sons e musica Educacionais Vdrios

Internet Archive WikimediaCommons

Fotos, videos, livros, podcasts, e muito mais em um dos maiores Mais de 30 milhdes de fotos, videos e sons com licengas livres. Parte do
acervos da internet. Inclui colegdes de instituiges renomadas. mesmo projeto que alimenta a Wikipedia.

Top Cot
owe
Amarcan Commemsy |
=} [ =]

Fonte: https://escolhalivre.org.br/rea/

Consideramos o portal como um potencializador da difusdo dos Recursos
Educacionais Abertos e de uma Educacao Aberta e colaborativa.
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Agora, vamos explorar a plataforma MECRED, uma plataforma aberta que
se destina a todos que se interessam pela cultura digital, € um espaco construido
por e para os educadores, com mais de 20 mil recursos educacionais disponiveis, se
constitui como um ambiente colaborativo, onde os professores podem publicar
recursos e compartilhar os de outras pessoas. A plataforma visa a integrar 0s
Recursos Educacionais Digitais dos portais abertos.

Figura 6 - Plataforma MECRED

= MECRED m P et

2 |
e

Tudo certo?

Uma plataforma com recursos
para professores, alunos e
toda a comunidade académica.

—

Fonte: https://mecred.mec.qgov.br/sobre

Como podemos verificar na figura acima, ao entrarmos na plataforma,
inicialmente nos deparamos com a guia de pesquisa e na lateral esquerda temos 0s

campos MEC, Colec¢bes, Recursos, usuarios e sobre.

Ao clicarmos na aba recursos, uma nova tela aparece, dessa vez com 0s
recursos mais recentes inseridos na plataforma, mas também com outras
possibilidades de busca como: relevantes, colecionados, visualizados e alfabética,

conforme imagem a seguir:
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Figura 7 - Tela Recursos

= MECRED Digite aqui o que vocé deseja pesquisar a 4 Publicar recurso m

Recursos mais Recentes

MEC
Relevantes Colecionados Visualizados Alfabética

Colegoes
R SOS
&
U:
=] ca
Sobre 3 Teste Jonas 9 Redes IPv6 na Pratica Q Livro digital: Imaginamundos: Interfac... ‘ Manual para educadores: Ferramentas...
Jonas Lupus Jiz Arthur Feitosa dos Santos Rafael N Costa EDNEIDE SILVA
hé 2 dies ha 2 dias ha 2 dias

Fonte: https://mecred.mec.gov.br/busca?page=LearningObject

Ainda na guia recursos, ao clicarmos na aba filtros, podemos selecionar os
mais diversos filtros voltados a nossa busca. Como podemos verificar na imagem a
seguir, podemos escolher o tipo de recurso, o nivel de ensino, a grande area que a
disciplina esta englobada, entre outros, como podemos visualizar:
Figura 8 - Filtros de Pesquisa

2 @ D [o |®E|B|e|s|o|c|k|c|mlox|e|Qe|Rx0|8 |8 m a|2R]BIBIBIS| | |B|a|c|s|«|BIE < + - o x
& C @A (O hips//mecedmecgovbr/buscalpage=Lea ect > QMm@ B o O

@ R2017:Comodecl.. [ Pos-Gradusgioem... [3) Passarelas-GLOSS @) Editais | Associagdo. Hosp Esperanga Re.. == Cadastre seuimove.. [ Curso:Curso EA/REA 1 Cursos online sobre. [ Power Box GVT > | B3 Outros favoritos

Filtros de Pesquisa

Goleeses eudrtos

Tipo de recurso

1255

e:y{:en;mmao B Q Pesquiser N2 O P g % ? & g ‘ -? | g AR RNS e B

Fonte: https://mecred.mec.qov.br/busca?page=LearningObject
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Ao realizarmos nossas buscas dentro da plataforma, nos deparamos com o
SCRATCH, portanto vamos agora nos ater ao REA selecionado por nés para o
trabalho com os discentes do ensino médio.

Figura 9- Proposta com 0 SCRATCH NO MECRED

— MECRED Digite aqui o que vocé deseja pesquisar a

Fi

MEC
Colecoes
T Recursos
Usuarios

Sobre

Vocé esta acessando um recurso educacional digital
e gue nao possui uma imagem de pré-visualizacao.

Scratch 2.0

El

Livro

Digital

Fonte: https://mecred.mec.gov.br/recurso/25445

Selecionamos para trabalhar o fazer literario com foco em préticas
colaborativas, o SCRATCH, que é uma linguagem de programacgédo livre,
desenvolvida pelo Lifelong Kindergarten no Media Lab do Massachusetts Institute of
Technology (MIT) e é normalmente utilizado para o trabalho com a linguagem da
programacdo, O SCRATCH tem como objetivo promover “o pensamento
computacional e habilidades de resolucdo de problemas; ensino e aprendizagem
criativos; autoexpressdo e colaboracdo; e equidade em computacdo (SCRATCH,
2024, on-line)”. E foi pensado para que a linguagem de programacdo pudesse ser
acessada de forma mais acessivel e realizada de maneira mais colaborativa pelos

usuarios.
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Entretanto, podemos explora-lo também para a criacdo de histérias. Uma
vez que a plataforma também informa que os discentes podem usa-la para
“programar suas préprias histérias interativas, animacfes e jogos. No mesmo
processo, eles aprendem a pensar criativamente, raciocinar sistematicamente e
trabalhar em grupo — habilidades essenciais para todos na sociedade de hoje.”
(SCRATCH, 2024, On-line)”. Ao entrarmos na plataforma, nos deparamos com a
seguinte tela:

Figura 10 - Tela inicial SCRATCH

- Criar  Explorar  Ideias  Sobre o Inscreva-se  Entrar

‘,4-: 0O Scratch é a maior comunidade gratuita do mundo de programagéo para criangas . Seu apoio faz a diferenga. Fazer doacdo

Crie histérias, jogos e animagoes
Compartilhe com pessoas do mundo todo

Assista ao Video

Sobre o Scratch Para Educadores

Fonte: https://scratch.mit.edu/

Partindo da linguagem de programacdao, os estudantes podem criar 0s mais
diversos projetos, vale ressaltar que os autores dos projetos podem disponibiliza-los
para os demais da forma que preferirem, como simplesmente uma animacéo criada,

ou ainda na forma de remix, alterando assim o codigo do objeto.

Além de criar, os estudantes podem explorar a plataforma, ao clicar na guia
explorar, eles podem investigar as criagdes na aba “tudo” ou selecionar as criagdes
relacionadas ao que vao criar, como animacgdes, arte, jogos, musica e historias, além

disso, os estudantes também podem acessar tutoriais disponiveis.
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Figura 11 - Tela explorar SCRATCH

Criar Explorar Ideias Sobre @_ Busca Inscreva-se Entrar

Explorar

p 2
Projetos Estudios
— ~
ks Animacoes B (Arte j (Jogos > / Musica ) ( Histérias ) < Tutoriais ) Tendéncias @

L EDa

[7=X) BHELE... %‘ #2 - Car /& -v2.5
black-hole4521 Zeck028

Peanuts || An Animat... #%) - Role of a Leader -A... -

ShowPasswrd N _Galaxy_-

/projects/all/

Fonte: https://scratch.mit.edu/explore/projects/all/

Ao clicar na guia “criar”, o estudante se depara com a seguinte tela:

Figura 12 - Tela criar

’ £ Configuragses + P Arquive ~ & Editar = Inscreva-se Entrar
&= Cédigo &F Fantasias o) Sons ~ gl
Movimento
Wovimento
mova () passos
Aparéncia
o B
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a

Fonte: https://scratch.mit.edu/projects/editor/?tutorial=getStarted
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Ao analisarmos a captura de tela na Figura 13, observamos que na lateral
esquerda, aparecem o0s comandos que o0s estudantes podem utilizar, tais como
movimento, aparéncia, som, sensores, variaveis, entre outros, observamos também
gue assim que clicamos, automaticamente um tutorial se abre para breves
instrucdes iniciais ao usuario. Na lateral direita temos, o personagem principal da
plataforma, que pode ser excluido pelo usuario, ainda nessa lateral, podemos
visualizar o nome “cenario”, para que se escolha os cenarios para utilizar na

animacéao, e o nome “ator”, local que se podem inserir os personagens.

Dessa forma, ap0s essa breve apresentacdo do SCRATCH, reforcamos a
possibilidade dessa plataforma possibilitar a criacdo de animacdes interativas, que
podem ser utilizadas como recursos nas aulas de Lingua Portuguesa. Ap6s a
pesquisa e, principalmente, ap06s a proposicdo da sequéncia didatica, conforme
veremos no capitulo de procedimentos metodoldgicos, a utilizacdo de Recursos
Educacionais Abertos torna-se, entdo, um ponto chave para possibilitar que
professores e alunos se apropriem na e pela cultura digital, uma vez que, “Os modos
de ler e escrever foram fortemente afetados por dispositivos com telas (de 42 a 5
polegadas, menos ou mais), assim como a producao escrita passou[...]” (Ribeiro,
2021, p. 13).

E necessario reconhecer, ainda, que a escola parece estar distante de

inserir tecnologias digitais em seu cotidiano, continuando, muitas vezes, atrelada a

materialidade do papel e do livro didatico, ignorando que o dia a dia dos sujeitos que
a compdem é perpassado pelas tecnologias. Dialogando com Rojo (2017):

[...] nem as techologias digitais e nem os novos multiletramentos da

cultura digital efetivamente chegaram ainda as praticas escolares, que

continuam aferradas ao impresso e a suas praticas. No entanto, essas

sdo as praticas letradas das pessoas, dos trabalhadores e dos cidadaos do
século XXI em diante (Rojo, 2017, p.7-8, grifos nossos).

Logo, a escola deve inicialmente aceitar que essa diversidade de recursos e
tecnologias afetou a sociedade, afetando consequentemente a escola (Ribeiro,
2021). Posteriormente deve reconhecer as potencialidades dos REA, e de que esses
processos colaborativos tornam discentes e docentes produtores de conhecimento o
gue € essencial para pensar a educacdo e o ensino de literatura no século XXI.
Especialmente, ao pensarmos o trabalho com narrativas curtas, como 0s contos,

conforme veremos a seguir.



56

3 CONTOS DE CLARICE LISPECTOR: UMA VOZ, MULTIPLOS
OLHARES

Escrevo redondo, enovelado e tépido, mas as
vezes frigido como os instantes frescos, agua do
riacho que treme sempre por si mesma.

Clarice Lispector

Nesse capitulo, buscamos abordar o conto enquanto género, desde seu
surgimento na tradicdo oral as suas representacfes modernas, posteriormente
abordamos os contos a partir da escrita de Clarice Lispector e qual a motivagéo para

inserirmos 0s contos no fazer literario dos discentes.
3.1 O GENERO CONTO LITERARIO: algumas reflexdes.

O conto remonta a antiga forma de se contar historias, a tradicdo oral. Em
suas origens, em tempos passados, 0 conto atravessou geracdes por meio da
linguagem, eram, pois, contos folcloricos, narrativas dos acontecimentos de um
povo, tradicdes e ritos repassados oralmente.

Conforme Moisés (2006):

A histéria do conto mergulha num remoto passado, dificil de precisar,
suscitando, por isso, toda sorte de especula¢gbes. Tao antiga é sua pratica
gue nos autoriza imagina-lo, em seu berco de origem contemporaneo, ou
mesmo precursor, das primeiras manifestagfes literarias, ao menos as de
carater narrativo (Moisés, 2006, p. 32).

Observamos que varios autores, em variados espacos e tempos, tentaram
definir, nomear ou caracterizar esse género e até mesmo precisar o seu surgimento.
Mas sua transmissdo oral confirma como se deu o inicio desta narrativa,
posteriormente o conto, antes narrado, passa a ser escrito e sé depois 0 conto
passa a ocupar o lugar da criagcao.

Segundo Gotlib (2004):

A histéria do conto, nas suas linhas mais gerais, pode se esbocar a partir
deste critério de invencao, que foi se desenvolvendo. Antes, a criacdo do
conto e sua transmisséo oral. Depois, seu registro escrito. E posteriormente,
a criacao por escrito de contos, quando o narrador assumiu esta funcéo: de
contador-criador-escritor de contos, afirmando, entdo, o seu carater literario.
(Gotlib, 2004, p.9).



57

O ato de contar histérias permaneceu atravessando séculos, talvez por sua
prépria natureza, a de “contar histérias” (Gotlib, 2004, p.6). O conto sempre nos
conta alguma coisa, suas narrativas curtas, capazes de atravessar geragoes, sejam
talvez uma de suas valiosas caracteristicas. Segundo Gotlib (2004, p. 17): “o que
caracteriza o conto € o seu movimento enquanto uma narrativa através dos tempos”.

Quando surgiu, ndo podemos ao certo precisar, mas desde 0s tempos
remotos a tradicdo oral € permeada pelo contar e ouvir histérias. Gotlib (2004)
aponta que os contos egipcios, por exemplo, remontam a 4.000 anos antes de
Cristo. Posteriormente, as narrativas biblicas surgiram, seguidas de narrativas
gregas, como a Odisseia de Homero, romanas, orientais. Na Pérsia, encontramos a
famosa “as Mil e uma noites”, onde Sheherazade, protagonista do conto, utiliza-se
da arte de contar historias para escapar da morte.

Com a Idade Média, o conto passa a ocupar seu lugar entre 0s registros
escritos. Os contos eroéticos de Boccacio, por exemplo, em seu Decameron (1350):
“sdo traduzidos para tantas outras linguas e rompem com o moralismo didatico: o
contador procura elaboracao artistica sem perder, contudo, o tom da narrativa oral.”
(Gotlib, 2004, p.6).

Ao longo dos séculos varios contistas surgem, e consagram 0 género,
aumentando sua circulacdo em revistas e jornais, tais como: Cervantes, Jean de La
Fontaine, Grimm, Edgar Alan Poe, entre outros.

Para Silva (2003):

Muitos sdo os autores que discutem o conceito de conto e tentam
sistematizar os tracos caracteristicos dessa expressao literaria, como as
nogbes de economia dos meios narrativos, densidade dramatica, unidade
de efeito, unidade de acao entre varios outros elementos. O fato é que as
nogBes tedricas dialogam, mas ndo ha um consenso sobre uma teoria do
conto ou a possibilidade de estuda-lo dentro das nocBes mais amplas
apresentadas para uma teoria geral da narrativa (Silva, 2003, p. 32).

Por isso, ancorados em Silva (2003), dialogamos com Gotlib (2004 p. 32), que
afirma que “no conto, o que conta €é: concisdo e compressdo. E originalidade,
ingenuidade. E finalmente: no conto sempre algo acontece.”

E esse algo que torna o leitor engajado na narrativa. Que causam o efeito no
leitor ao recepcionar a obra. Cada conto, traz em si, suas proprias convengoes.
Segundo Gotlib (2004):

Porque cada conto traz um compromisso selado com sua origem: a da
estéria. E com o modo de se contar a estéria: € uma forma breve. E com o
modo pelo qual se constréi este seu jeito de ser, economizando meios
narrativos, mediante contracdo de impulsos, condensacdo de recursos,



58

tensédo das fibras do narrar. Porque sdo assim construidos, tendem a causar
uma unidade de efeito, a flagrar momentos especiais da vida, favorecendo a
simetria no uso do repertorio dos seus materiais de composicdo. Além
disso, sdo modos peculiares de uma época da histéria. E modos peculiares
de um autor, que, deste e ndo de outro modo, organiza a sua estoria, como
organiza outras, de outros modos, de outros géneros. Como sdo também
modos peculiares de uma face ou de uma fase da producéo deste contista,
num tempo determinado, num determinado pais (Gotlib, 2004, p. 45).

Talvez por sua breve extensdo, o conto ganhou espago no mundo
contemporaneo, e esta brevidade é, também, um elemento que o caracteriza. As
narrativas curtas ganham espaco em uma sociedade cada vez mais fast.

E nesse movimento de vida que a leitura passa a ocorrer ndo apenas em
livros fisicos, mas por meio de links, que com cliques apresentam hipertextos,
imagens entre outras coisas. Desse modo, cabe ao autor, dominar esse modo de
narrar que € curto, mas que diz algo a alguém, especificamente pelo que nos aponta

Gotlib, citando Poe, que a elaboracéo do conto:

[...] é produto também de um extremo dominio do autor sobre 0s seus
materiais narrativos. O conto, como toda obra literaria, € produto de um
trabalho consciente, que se faz por etapas, em funcdo desta intencdo: a
conquista do efeito Unico, ou impressao total (Gotlib, 2004, p. 20).

Logo, com o advento da internet e as pessoas vivendo em um mundo
acelerado, o consumismo, a influéncia dos algoritmos dita o ritmo de vida das
pessoas e influenciam diretamente naquilo que elas leem, seja em meios fisicos ou
digitais. E por viverem nesse ritmo automético, coube ao conto prender o leitor,
engaja-lo em suas formas de narrar, surpreendendo-o ao final da narrativa.

Reconhecendo a importancia do género conto na atualidade, decidimos
dialogar com a producéo literaria de Clarice Lispector, sobretudo, com a obra
“Felicidade Clandestina, obra que reune diversas narrativas clariceanas escritas em
épocas diversas e que esta presente na coletanea “Todos os Contos”, conforme

dialogaremos na préxima secao.
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3.2 CLARICE LISPECTOR E O UNIVERSO DOS CONTOS

(...) avisem-me se eu comecar a me tornar eu mesma
demais. E minha tendéncia. Mas sou objetiva também.
Tanto que consigo tornar o subjetivo dos fios de aranha
em palavras objetivas. Qualquer palavra, alias, é objeto, é
objetiva. Além do mais, fiqguem certos, ndo é preciso ser
inteligente: a aranha néo é, e as palavras, as palavras nao
se podem evitar.

Clarice Lispector

Clarice Lispector € um dos nomes mais significativos da literatura brasileira,
bem como da literatura universal, ocupa um lugar unico, fruto de seu estilo de
escrever e da densidade de seus textos, que até mesmo se percebe na mescla de
géneros, muitos dos escritos da autora passeiam entre a prosa e a poesia, e

inclusive muitos de seus contos, foram antes publicados como crénicas.

Gotlib (2007), uma das maiores referéncias enquanto pesquisadora da vida

e obra de Clarice define biografar a autora como:

enfrentar ndo s6 os deslocamentos no espago pela busca constante de algo
gue se esvai, inatingivel, nem os imprevistos e contradicdes do despiste
cultivados pela arte da dissimulacdo, mas é enfrentar os desdobramentos
sucessivos das histérias da propria biografada, que parece -quem sabe
ficcionalmente? -cultivar imagens de si, em multiplas figuracdes, a tal ponto
gue até a proposta autobiografica também se dilui (Gotlib, 2007 p. 187).

Clarice Lispector estreia no mundo da literatura em 1944 com a publicacéo
do romance “Perto do Coracdo Selvagem”, que inaugurou sua escrita de narrativas,

Candido (1977) acerca do romance, afirma:

Tive verdadeiro choque ao ler o romance diferente que é Perto do Coracao
Selvagem, de Clarice Lispector [...]. Com efeito, este romance é uma
tentativa impressionante para levar a nossa lingua canhestra a dominios
pouco explorados, forcando-a a se adaptar a um pensamento cheio de
mistério, para a qual sentimos que a ficcdo ndo € um exercicio ou uma
aventura afetiva, mas um instrumento real do espirito, capaz de nos fazer
penetrar em alguns dos labirintos mais retorcidos da mente (Candido, 1977,
p. 127).
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Apés sua primeira publicacdo o numero de seus escritos aumenta,
especialmente de crbnicas, publicadas no Jornal do Brasil, e de contos, além de
romances, o que leva a aumentar também o volume de criticas e impressdes sobre

0S escritos da autora.

Moisés (1989), por exemplo, aborda essa escritura que é realizada a partir
de temas do cotidiano, mas néo de forma simplista, pelo contrario, a escrita sobre si
é profunda e mistica, segundo o autor:

Tratando de varios assuntos, “ao correr das palavras”, focalizando temas
colhidos no dia a dia, surpreendendo no “outro”, ser humano ou bicho, ou na
paisagem, seus motivos para a conversa habitual com os leitores - Clarice
Lispector fala sempre de si propria. [...] Sucede que a inflexao, a tonalidade,
€ tdo sui generis que levanta duvidas acerca do carater cronistico destes
textos. Clarice Lispector fala de si como se continuasse a criar ficcao,
expbe-se na vitrine do jornal como se palmilhasse mundos imaginarios:

crénicas de uma ficcionista, antes de tudo, e de uma ficcionista centrada no
“eu” (Moisés, 1989, p. 453).

Dialogando com Moisés, para Milliet (1982), Clarice Lispector consegue
penetrar no fundo da alma moderna de forma tdo complexa e profundamente
psicolégica, como nenhum outro autor havia sido capaz de fazer. De acordo com
Milliet: [...] pela primeira vez um autor penetra até o fundo da complexidade
psicolégica da alma moderna, alcanca em cheio o problema intelectual, vira no
avesso, sem piedade nem concessoes, uma vida ericada de recalques (Milliet, 1982,
p. 32).

Esse estilo literario Unico e até mesmo inconfundivel, uma vez que seus
textos possuem historias baseadas nas visées de mundo da autora, e entdo
narrador e personagem tornam-se um s0. Trazendo, muitas vezes, questionamentos
existenciais e as angustias que perpassam o ser humano, suas narrativas tém esse
teor psicolégico, que causam até mesmo estranheza em seus leitores, como aponta
Sa, “A metafora estranhada, oposta aos lugares-comuns, constitui um momento

privilegiado na escritura de Clarice Lispector” (Sa, 1979, p. 112).

Essa maestria de Clarice Lispector no jogo com as palavras e com o leitor
desafiando as suas capacidades e tornando a leitura um ato prazeroso dialoga com
aquilo que Iser (1999) postula. Segundo o autor: “a leitura sé se torna um prazer no

momento em que nossa produtividade entra em jogo, ou seja, quando 0s textos nos
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oferecem a possibilidade de exercer as nossas capacidades” (Iser, 1999, p.10). Isso
fez com que a escritora publicasse inimeros textos, seja as cronicas no Jornal do
Brasil, ou suas narrativas longas, Clarice Lispector conseguiu um feito de poucos

autores no Brasil.

Em 1976, Clarice Lispector foi convidada para uma conversa com 0S
escritores Marina Colasanti e Affonso Romano de Sant'/Anna, e Jodo Salgueiro,
diretor do Museu da Imagem e do Som no Rio de Janeiro, espa¢co que sediou a
conversa. Dessa conversa, resultou uma entrevista, a mais longa que Clarice ja
concedeu e a gravacao na integra foi disponibilizada pela primeira vez e traduzida
por Benjamin Moser. Nessa entrevista, Clarice Lispector, afirma que ndo escreve
para “tirar algo do peito”, segundo a escritora: “Porque eu ndo escrevo como uma
catarse, para tirar algo do meu peito. Eu nunca tirei nada do meu peito em um livro.

E para isso que servem os amigos. Eu quero a coisa em si” (Moser, 2023, on-line).

Gotlib (2004) afirma que os contos clariceanos surgem “[...] da combinacéo
de varios recursos narrativos: os da tradicAo e os dos tempos modernos.
Combinacéo esta que é, ela sim, responsavel pela sua especificidade” (Gotlib, 2004,
p. 30).

Enquanto contista, passeia entre a prosa e a poesia, e mesmo sendo
caracteristica do género ter narrativa curta, Lispector consegue torna-la densa e
potencializa as possibilidades do conto, que, segundo Bosi (1989, p. 07), € uma das
maiores “manifestacbes da ficcdo contemporanea”. E é essa manifestacdo que

percebemos em “Clarice Lispector: todos 0os contos”, como veremos a seguir.
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3.3 A COLETANEA “TODOS OS CONTOS” E A OBRA “FELICIDADE
CLANDESTINA”

A obra “Clarice Lispector: todos os contos” organizada pelo também autor da
biografia de Clarice Lispector, o norte-americano, Benjamim Moser, foi inicialmente
publicada nos Estados Unidos, em 2015. Na coletanea encontramos 85 contos de
Clarice Lispector, escritos de 1929 até 1977 quando a autora nos deixou. As obras
de contos apresentadas nessa coletanea sdo: “Primeiras historias”, “Lacos de
familia”, “A legido estrangeira”, “Felicidade clandestina”, “Onde estivestes de noite”,

“A via crucis do corpo”, “Viséo do esplendor e ultimas histérias”.

Seus contos, abordam quase sempre a vida de mulheres, em temas comuns
e a0 mesmo tempo complexos, encontramos ha obra alguns contos famosos como:
“Lacos de familia” (1960), “A legido estrangeira” (1964), “Felicidade
clandestina” (1971), “Onde estivestes de noite?”(1974), “Avia crucis do
corpo”(1974), “O ovo e a galinha” (1977), “A bela e a fera”(1979) e alguns que
foram publicados apenas em jornais, o que evidencia o comprometimento de Moser

na reunido de textos para a coletanea.

Para a organizacdo da sequéncia didatica a ser trabalhada com os
discentes, realizamos a leitura da obra “Felicidade clandestina”, presente na
coletanea “Todos os contos” e escolhemos dois contos para o trabalho com estes,
foram eles “Felicidade clandestina” e “Restos de carnaval”’. A escolha de tais contos
se deu por ambos evocarem o Recife, o que pode gerar sensacao de pertencimento
aos estudantes, ademais 0s contos possuem personagens juvenis, o que pode gerar
proximidade com os discentes. A seguir apresentamos leituras possiveis dos contos
selecionados, tendo em vista a polissemia da literatura na abertura de mdltiplas
interfaces para processos de fruigdo estética a depender dos repertorios dos leitores
no jogo da leitura literaria (Iser, 1999) e de seus horizontes de expectativas (Jauss,
1994).
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34 O CONTO RESTOS DO CARNAVAL: DAS FANTASIAS AO
REENCONTRO COM SENTIMENTOS

Como se as ruas e pracas do Recife enfim

explicassem para que tinham sido feitas.

Clarice Lispector

O conto “Restos de carnaval” esta presente na obra “Felicidade clandestina”,
publicada em 1971, uma coletanea que reune vinte e cinco narrativas curtas com
histérias ambientadas em Recife e Rio de Janeiro, entre os anos de 1950 e 1960.
Essa coletanea apresenta uma diversidade de contos que versam sobre diferentes
temas, tais como: infancia, soliddo, dilemas existenciais, a busca de identidade,

entre outros.

Muitos criticos literarios debrucam-se sobre o possivel teor autobiografico de
algumas dessas narrativas, tendo em vista a construcdo de vozes narrativas e
personagens com inspiracdes nas trajetérias de vida da propria autora Clarice

Lispector.

Na leitura que indicamos, nesta secédo, ndo abordaremos esse viés biogréfico,
pois acreditamos que a literatura revela sua funcdo mimética na relagdo com
aspectos sociais, histéricos, culturais e envolve a construcdo de mundos possiveis
no universo ficcional. Nesse sentido, ndo podemos reduzir a obra literaria aos limites
de uma critica biografica, principalmente, tendo em vista a producéo ficcional de
Clarice Lispector, autora que reinventou estratégias de linguagem em seu estilo

singular de fazer literatura.

|”

O conto “Restos do carnaval” é ambientado no Recife dos anos 1920 e
apresenta a tematica da festa carnavalesca como eixo norteador para o enredo.
Trata-se de uma narrativa sobre um acontecimento vivido pela narradora em sua
infancia, quando tinha 8 anos de idade. Notamos que ha um flashback, com
retrospectiva temporal, recuperando-se a experiéncia vivida pela narradora na

infancia, o que confere um tom memorialistico & narracdo. A mulher adulta que narra
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a historia no presente, recupera a imagem da menina do passado, com experiéncias

vividas durante o carnaval.

No contexto da menina, ocorria, em seu intimo, uma ebulicdo de euforia que
gerava um sentimento de pertenca pela festividade. No carnaval, a menina,
personagem infancia, poderia explorar as fantasias, as mascaras, poderia reinventar
sua identidade, buscar outras identidades. No carnaval, a narradora experimenta a
alegria de, por uma so6 vez, em sua vida de menina, ganhar uma fantasia feita de

restos de material que sobrara da fantasia de uma amiga.

Nesse sentido, o carnaval representaria uma forma de libertacdo, de
emancipacdo feminina. Acontece que sua mae adoece em pleno contexto do
carnaval, o que muda o sentimento de euforia que a menina estava vivendo.
Incumbida de ir até a farmacia buscar o remédio para a enfermidade da mae, a
menina sai pelas ruas, tomada por um sentimento de aversdo a felicidade

estampada nas acdes dos folibes que brincavam durante o carnaval.

Ao retornar da farmacia e passada a crise da mae, a menina senta-se
proximo a casa e passa a observar a agitacdo carnavalesca das pessoas. Nesse
momento, um menino de uns 12 anos, para observa-a e cobre-lhes os cabelos com

confete, “salvando” a menina dos sentimentos de aversao a felicidade do carnaval.

Como estratégias narrativas, nesse conto, podemos identificar que a
narradora aparece de forma explicita em primeira pessoa, pois trata-se, como
falamos anteriormente, de uma mulher recordando um carnaval vivido em sua
infancia. O conto acontece em dois tempos distintos, 0 passado com a narracao dos
fatos de quando tinha oito anos, e o0 presente onde ocorre a enunciacdo da
narradora. O espaco do conto € identificado em seu inicio, a cidade de Recife. Como
personagens, nesse conto, temos a irméa da narradora, a méde de uma amiga, a mae
da narradora e um menino, nenhum dos personagens € identificado pelo nome ao

longo do conto.

Logo no inicio da narrativa, jA podemos perceber um tom memorialistico

indicado pela voz narrativa, conforme destacamos a seguir:
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N&o, ndo deste Ultimo carnaval. Mas ndo sei por que este me transportou
para a minha infancia e para as quartas-feiras de cinzas nas ruas mortas
onde esvoacavam despojos de serpentina e confete. Uma ou outra beata com
um véu cobrindo a cabega ia a igreja, atravessando a rua tdo extremamente
vazia que se segue ao carnaval (Lispector, 2016, p.225).

E interessante perceber que a narradora comega O texto carnavalesco
abordando o seu final, uma vez que o ponto de partida do texto € a Quarta-Feira de
Cinzas, o dia que marca o fim do carnaval. Notamos certa melancolia associada as
quartas-feiras, tentando talvez repassar para as ruas do Recife o sentimento que
estava em seu coracdo, permeado de tristes lembrancas e recordacdes, que vao
aparecendo ao longo do texto. Aqui, as ruas vazias associam-se ao vazio que ela, a

narradora, sentia naquela época.

Entretanto, logo recorda-se da beleza e da magia que a tomara quando o
carnaval novamente chegava, ‘como se as ruas e pragas do Recife enfim
explicassem para que tinham sido feitas” (Lispector, 2016, p. 225). Percebemos,
entdo, a associacao que a narradora faz entre a alegria que emana das pessoas na
época do carnaval as ruas e pracas da cidade, como se estas fossem feitas para a
energia daqueles dias. Nas palavras de Rezende (1997), “o encanto do carnaval

altera, totalmente, o cotidiano da cidade” (Rezende, 1997, p. 70).

Podemos perceber, também, que a narradora exprime uma relacdo de posse
com o carnaval, com a repeticdo do pronome possessivo meu, ela enfatiza que o
carnaval era dela. “Como se vozes humanas enfim cantassem a capacidade de
prazer que era secreta em mim. Carnaval era meu, meu” (Lispector, 2016, p.225,

grifo nosso).

Apesar de sentir que o carnaval era essencial para si, a menina nao se
fantasiava para a folia, embora demonstrasse grande apreco as mascaras
carnavalescas, como se ao colocar mascara se transformasse em outrem. “E as
mascaras? Eu tinha medo, mas era um medo vital e necessario porque vinha ao
encontro da minha mais profunda suspeita de que o rosto humano também fosse

uma espécie de mascara” (Lispector, 2016, p. 225).
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Para Rezende (1997), no carnaval: “[...] a cidade transforma-se no territério
privilegiado do sonho e do desejo. As fantasias e as mascaras extravasam, nos trés
dias, as tantas repressdes, os impulsos contidos e sublimados” (Rezende, 1997,
p.70). Percebemos, entdo, que o desejo da narradora por fantasiar-se e ser por trés

dias outra pessoa, era também o desejo dos inumeros folides.

A menina revela ao leitor que ndo possuia fantasia para os dias de carnaval,
‘Nao me fantasiavam”, para Rezende, o carnaval servia “[...] para esquecer 0s
sofrimentos, disfargar tanta coisa preocupante” (Rezende, 1997, p.71), entretanto
nao era assim com a narradora, que nos revela que “no meio das preocupag¢des com
minha mae doente, ninguém em casa tinha cabega para carnaval de crianga”
(Lispector, 2016, p. 226).

Porém, em um determinado carnaval “diferente dos outros” a menina ganhara
uma fantasia, feita de papel crepom que sobrou da fantasia de uma amiga e pela
primeira vez, teria uma fantasia. “E a mae de minha amiga [...] resolveu fazer para
mim também uma fantasia de rosa com o que restara de material. Naquele
carnaval, pois, pela primeira vez na vida eu teria 0 que sempre quisera: ia ser

outra que ndo eu mesma” (Lispector, 2016, p. 226, grifos n0ssos).

Aquele carnaval, entretanto, o primeiro em que estaria fantasiada, guardava

ainda uma desagradavel surpresa:

Mas por que exatamente aquele carnaval, o Unico de fantasia, teve que ser
tdo melancélico? Muitas coisas que me aconteceram tao piores que estas, eu
ja perdoei. No entanto essa ndo posso sequer entender agora: o jogo de
dados de um destino é irracional? E impiedoso. Quando eu estava vestida de
papel crepom todo armado, ainda com os cabelos enrolados e ainda sem
batom e ruge — minha mée de subito piorou muito de sadde, um alvorogo
repentino se criou em casa e mandaram-me comprar depressa um
remédio na farmacia. Fui correndo vestida de rosa — mas o rosto ainda nu
nao tinha a mascara de mocga que cobriria minha tdo exposta vida infantil —
fui correndo, correndo, perplexa, atdnita, entre serpentinas, confetes e
gritos de carnaval. A alegria dos outros me espantava (Lispector, 2016 p.
226. Grifos nossos).

Com a piora de saude da mée, ela precisa ir a farmacia, a narradora revela
nunca ter entendido ou perdoado o que Ihe acontecera naquele dia, nem mesmo

agora na fase adulta.
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A menina, feliz por ter uma fantasia pela primeira vez, é tomada de subito
dessa alegria. E preciso adiar novamente sua felicidade, e mesmo depois, a magia
do carnaval parece ndo mais encantar a menina do conto. “Quando horas depois a
atmosfera em casa acalmou-se, minha irm& me penteou e pintou-me. Mas alguma

coisa tinha morrido em mim” (Lispector, 2016, p.226).

A narradora, revela que como nos contos de fada, estava agora
desencantada, e afirma que “ndo era mais uma rosa, era de novo uma simples
menina” (Lispector, 2016, p.226). Mas, um tempo depois, a menina revela ser salva,

a salvacao veio do encontro com um menino:

Um menino de uns 12 anos, 0 que para mim significava um rapaz, esse
menino muito bonito parou diante de mim e, numa mistura de carinho,
grossura, brincadeira e sensualidade, cobriu meus cabelos ja lisos, de
confete: por um instante ficamos nos defrontando, sorrindo, sem falar.
(Lispector, 2016, p.227).

Entdo, a protagonista, tomada pelo éxtase desse encontro, percebe-se sim,

COmMO uma rosa.

A seguir, acompanharemos uma outra menina, a proxima protagonista, em

busca da felicidade descobre ser essa, para ela, clandestina.

3.5 O CONTO FELICIDADE CLANDESTINA

Criava as mais falsas dificuldades para

aguela coisa clandestina que era a felicidade. A
felicidade sempre ia ser clandestina para mim.
Clarice Lispector (2016).

O conto “Felicidade clandestina” esta presente na coletdnea que leva seu
nome, “Felicidade clandestina”, obra publicada em 1971. O conto também é
ambientado no Recife. Trata-se de uma narrativa contada a partir das recordaces
de uma mulher, que narra a histéria de uma menina que vivia em Recife e que

apreciava a leitura.
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Dessa forma, o conto apresenta uma garota, cujo pai era dono de uma
livraria e que revela a protagonista ter o livro “As reinagbes de Narizinho” de
Monteiro Lobato. Acontece que o livro era objeto de desejo para a protagonista, e
ela pede o livro emprestado a outra garota, que se compromete a emprestar, mas
nao cumpre sua promessa, pois todos os dias afirma que emprestara o livro no dia
seguinte. Nesse interim, a mae da garota que possuia o livro descobriu 0 que estava
acontecendo e intervém na situacdo, emprestando o livro a protagonista e essa,
sentindo enfim a felicidade, comeca a criar pequenas dificuldades para realizar a
leitura do livro desejado, pois para ela a felicidade continuaria sendo clandestina.

Como estratégias narrativas, nesse conto, podemos identificar que a narracao
acontece em primeira pessoa, 0 conto possui como espaco a cidade de Recife e
como personagens temos, a menina ruiva que possuia o livro, a mde da menina
ruiva e a protagonista que amava livros, nenhum dos personagens é identificado

pelo nome ao longo da narrativa.

O conto inicia com a narradora realizando a descricdo de uma crianca e
detalhando algumas de suas caracteristicas, de forma um tanto quanto depreciativa,
para a época, e dando énfase ao fato de o pai desta crianca possuir uma livraria.

Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio
arruivados. Tinha um busto enorme, enquanto nés todas ainda éramos
achatadas. Como se ndo bastasse, enchia os dois bolsos da blusa, por cima

do busto, com balas. Mas possuia o que qualquer crianca devoradora de
histdrias gostaria de ter: um pai dono de livraria (Lispector, 2016, p. 364).

A gquestéo é que a filha do dono da livraria possuia um objeto de desejo para
a narradora, o objeto era o livro As reinacdes de Narizinho, de Monteiro Lobato:
‘informou-me que possuia. As reinagdes de Narizinho, de Monteiro Lobato.” E
prometeu emprestar o livro a narradora “Disse-me que eu passasse pela sua casa

no dia seguinte e que ela o emprestaria.”

Entretanto, ocorre que todas as vezes que a menina narradora ia em busca
do livro emprestado, a outra crian¢a, dona do livro, inventava uma desculpa para

nao o entregar. No primeiro dia:
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[..]fui & sua casa, literalmente correndo. Ela ndo morava nhum sobrado como
eu, e sim numa casa. Ndo me mandou entrar. Olhando bem para meus olhos,
disse-me que havia emprestado o livro a outra menina, e que eu voltasse no
dia seguinte para busca-lo (Lispector, 2016, p.365).

Mas, a esperanca continua e, no dia seguinte, a narradora vai novamente
em busca do livro e ouve a menina dizer que: “o livro ainda n&do estava em seu
poder, que eu voltasse no dia seguinte.” E, assim, os dias seguiram e as desculpas

por ndo estar com o livro também.

Quanto tempo? Eu ia diariamente & sua casa, sem faltar um dia sequer. As
vezes ela dizia: pois o livro esteve comigo ontem de tarde, mas vocé sé veio
de manhd, de modo que o emprestei a outra menina. E eu, que ndo era dada
a olheiras, sentia as olheiras se cavando sob os meus olhos espantados
(Lispector, 2016, p.365).

De acordo com Rosenbaum (2018), o confronto entre as meninas € também

uma complementaridade entre a inveja de uma e outra, conforme a autora:

A que narra deseja 0 que ndo tem, permanecendo sempre "boquiaberta"
pela voracidade que a mantém no jogo tao sofrido. No entanto, mesmo que
inveje a riqueza da vizinha, ndo € essa a inveja que movimenta o enredo e
sim a da maquiavélica garota. Recusando-se a oferecer o livio prometido,
ela goza com a dor da outra e faz seus ataques contra a capacidade de
fruicdo estética e imaginativa que, justamente, ela ndo tinha. Sem dizer que
entre as duas havia a diferenca fisica, outro elemento passivel de inveja
pela menina gorda (Rosenbaum, 2018, on-line).

Entretanto, um dia o sofrimento acaba, eis que a mae da menina descobre o

gue estava acontecendo:

Até que um dia, quando eu estava a porta de sua casa, ouvindo humilde e
silenciosa a sua recusa, apareceu sua méae. Ela devia estar estranhando a
aparicdo muda e diaria daquela menina & porta de sua casa. Pediu
explicagbes a nés duas. Houve uma confusdo silenciosa, entrecortada de
palavras pouco elucidativas. A senhora achava cada vez mais estranho o fato
de nédo estar entendendo. Até que essa méde boa entendeu. Voltou-se para a
filha e com enorme surpresa exclamou: mas este livro nunca saiu daqui de
casa e vocé nem quis ler! (Lispector, 2016, p.366).

E, entdo, a narradora, em éxtase, passa a ficar com o livro, pois a gentil mae

da menina, determina:

[...] vocé vai emprestar o livro agora mesmo. E para mim: “E vocé fica com o
livro por quanto tempo quiser.” Entendem? Valia mais do que me dar o livro:
“pelo tempo que eu quisesse” é tudo 0 que uma pessoa, grande ou pequena,
pode ter a ousadia de querer (Lispector, 2016, p.366).
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A narradora passa, entdo, a saborear, calma e lentamente, a alegria de estar
com aquele livro, mesmo criando dificuldades para acessar o livro e entdo de novo
sentir a felicidade de possui-lo. A narradora, nesse trecho, distancia-se um pouco da
infancia e exprime seus sentimentos em relagcédo a felicidade, que para ela, sempre
seria clandestina:

Chegando em casa, ndo comecei a ler. Fingia que nao o tinha, s6 para depois
ter o susto de o ter. Horas depois abri-o, li algumas linhas maravilhosas,
fechei-o de novo, fui passear pela casa, adiei ainda mais indo comer pdo com
manteiga, fingi que ndo sabia onde guardara o livro, achava-o, abria-o por
alguns instantes. Criava as mais falsas dificuldades para aquela coisa
clandestina que era a felicidade. A felicidade sempre ia ser clandestina
para mim. Parece que eu ja pressentia. Como demorei! Eu vivia no ar...
Havia orgulho e pudor em mim. Eu era uma rainha delicada. As vezes
sentava-me na rede, balancando-me com o livro aberto no colo, sem tocé-lo,

em éxtase purissimo. Nao era mais uma menina com um livro: era uma
mulher com o seu amante (Lispector, 2016, p.366-367).

E, assim, encerra-se o conto, com a felicidade e éxtase da menina ao
perceber que para ela o livro traria tanta alegria como um amante traz para sua
mulher. Tais contos, escritos em linguagem clara nos levam a propor o trabalho com

0 género nas aulas de Lingua Portuguesa, conforme veremos a seguir.

3.6 POR QUE LER OS CONTOS DE CLARICE LISPECTOR NA ESCOLA?

Como apontamos anteriormente, 0 surgimento do conto remonta a tempos
longinquos, com grande ascenséo a partir do século XIX. Mesmo no periodo em que
o romance ganhou destaque e predominéncia, 0 conto permaneceu com sua
inalterada brevidade. Esta caracteristica € nosso ponto de partida para inserir 0os

contos em ambiente escolar.

Dialogamos com Silva e Azevedo (2021, p.406) quando afirmam que “quanto
mais experiéncias o aluno tiver com os mais variados tipos de textos, mais se
tornara curto o caminho que o levara ao processo de letramento literario.” Nao
estamos aqui propondo que as aulas de Lingua Portuguesa restrinjam as aulas de
literatura a apenas aos contos, mas que a escola, invista e possibilite aos alunos

esse tipo de apreciacao.
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Ancorados em Silva (2003), acreditamos que a:

[...] leitura de narrativas curtas poderia facilitar o trabalho do professor, no
sentido de explorar mais profundamente o texto literario. A insercédo de
textos curtos em sala de aula também poderia motivar o aluno a
desenvolver andlises criticas com a ajuda do professor, o que ndo ocorre
quando os alunos tém a obrigacdo de ler, sozinhos, como “tarefa de casa”,
longos romances que, muitas vezes, apresentam uma linguagem pouco
acessivel (Silva, 2003, p. 86).

Nessa perspectiva apresentar aos discentes géneros que investem na
brevidade, como, por exemplo, os contos, pode, talvez, despertar mais interesse nos
estudantes-leitores. E, nesse viés, os contos de Clarice Lispector, pelas tematicas

abordadas, podem contemplar diversos aspectos de interesse nos jovens leitores.

Os contos clariceanos trazem ndo apenas o relato cotidiano comum ao
género, mas estdo permeados também por reflexdes internas, sdo obras
misteriosas. Tais reflexdes podem ser densas, ou ter profunda amplitude
psicoldgica, o que os fazem também subjetivos. Essa busca pelo sentido existencial

e por se autoconhecer, pode despertar a curiosidade dos jovens leitores.

Essa curiosidade pode ser ainda mais agucada pelo fato de que, os
adolescentes, possuem duavidas e inquietacdes, proprias da juventude e podem
reconhecer-se nos personagens e em suas profundas reflexdes. E isto pode
justamente causar o efeito de resultar em leituras interessantes e, posteriormente de
discussbes instigadoras. A seguir vamos conferir os caminhos metodologicos

percorridos nesta pesquisa.
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4 CAMINHOS METODOLOGICOS

4.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA

A presente pesquisa configura-se como aplicada, tendo em vista que sua

aplicacao buscar resolver questdes praticas, bem como possibilita o contato direto

com os sujeitos dessa investigacdo. De acordo com Gil (2010), a pesquisa aplicada:

tem como caracteristica fundamental o interesse na aplicagdo, utilizacdo e
consequéncias praticas dos conhecimentos. Sua preocupagdo estid menos
voltada para o desenvolvimento de teorias de valor universal que para a
aplicacdo imediata numa realidade circunstancial (Gil, 2010, p. 27).

A investigacdo adota o desenho metodoldgico da pesquisa-acao,

considerando as relagfes indissocidveis entre acao-reflexdo-acdo. A pesquisa-acao

visa a articular teoria e préatica. Conforme Thiollent (1986), a pesquisa-a¢éo

[...] € um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associagdo com uma acgéo ou com a resolucdo de um
problema coletivo e no qual os pesquisadores e o0s participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo (Thiollent, 1986, p.14).

Além disso, ainda dialogando com Thiollent (1986), concordamos com este

quando reforca que um dos objetivos da pesquisa-acdo é possibilitar que o0s

participantes tenham vez e voz durante o processo, segundo 0 autor a pesquisa-

acao objetiva:

dar aos pesquisadores e grupos de participantes os meios de se tornarem
capazes de responder com maior eficiéncia aos problemas da situacdo em
gue vivem, em particular sob forma de diretrizes de acdo transformadora.
Trata-se de facilitar a busca de solu¢des aos problemas reais para os quais
os procedimentos convencionais tém pouco contribuido. Devido a urgéncia
de tais problemas (educacado, informacéo, praticas politicas etc.), os
procedimentos a serem escolhidos devem obedecer a prioridades
estabelecidas a partir de um diagnéstico da situagcdo no qual os

participantes tenham voz e vez (Thiollent, 1986, p.8).

Quanto ao desenho metodolégico da pesquisa, utilizamos a abordagem

qualitativa, com alguns dados quantitativos, tendo em vista o aprofundamento da

investigagdo das questdes relacionadas ao fenbmeno em estudo e das suas

relacbes, mediante a valorizagcdo do contato direto com a situacdo em estudo.
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Utilizamos um pequeno recorte de dados quantitativos, uma vez que, segundo Gil
(2002) ao contrario das pesquisas tradicionais que sdo elaboradas seguindo o
modelo classico, a pesquisa acdo tende a ser mais flexivel, 0 que nos possibilitou
essa abordagem.

De acordo com Silva e Menezes (2001), a pesquisa qualitativa: “considera
gue ha uma relacdo dinamica entre o mundo real e o sujeito, isto €, um vinculo
indissociavel entre 0 mundo objetivo e a subjetividade do sujeito” (Silva; Menezes,
2001, p.20). Dessa forma, a pesquisa qualitativa envolve a obtencdo de dados
descritivos, obtidos no contato direto do pesquisador com a situacdo estudada,
enfatiza mais o processo do que o produto e se preocupa em retratar a perspectiva

dos participantes.

4.2 LOCUS DA PESQUISA

A pesquisa-acdo ocorreu em uma escola que fica localizada na cidade de
Vertentes na regido agreste do estado de Pernambuco, e conta atualmente com 482
alunos matriculados e 23 educadores. Os alunos dividem-se na educacao integral,
na Educacdo de Jovens e Adultos - EJA e correcdo de fluxo (antigo Travessia).
Quanto a infraestrutura, a escola conta, atualmente, com 12 salas de aula, 1 quadra

e 1 biblioteca.

A escola é integral de Referéncia e fica localizada no centro da cidade, a
grande maioria dos alunos da escola mora na cidade, porém, uma parcela, é oriunda
da zona rural da cidade e dos distritos e dependem de transporte escolar, pois a

escola é a Unica que oferta o ensino médio na cidade.

De maneira geral, ndo existem problemas em relacdo a assiduidade e a
pontualidade dos discentes, bem como nédo existem indices elevados de evas&o.
Como estratégias para evitar problemas de evasdo e de falta de assiduidade dos
alunos a escola utiliza-se do contato direto e parceria com a familia, visando

minimizar tais problemas.

A carga horaria semanal dos alunos na escola no periodo integral é de 45

horas, ja a carga horaria da EJA é de 25 horas. Compdem o curriculo da escola as
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disciplinas de Artes, Biologia, Educacéo Fisica, Filosofia, Fisica, Geografia, Historia,
Lingua Inglesa, Lingua Portuguesa, Matematica, Quimica, Sociologia, Biologia
Experimental, Fisica Experimental, Quimica Experimental, Projeto de Vida e
Empreendedorismo, Eletivas, e Projeto Complementar. As disciplinas eletivas

mudam a cada semestre letivo e sdo escolhidas pelos alunos.

Para a elaboracdo do projeto politico-pedagégico com as orientacdes
curriculares, a escola fundamentou-se nas orientacdes curriculares da Secretaria
Estadual de Educacao e Esportes de Pernambuco - SEE, e em outros documentos a
nivel nacional como os Parametros Curriculares Nacionais - PCN e a Basa Nacional
Comum Curricular - BNCC. Estes documentos estdo na escola e disponiveis para

acesso.

Os principais componentes do projeto politico-pedagdgico da escola sao:
justificativa, objetivos, organizacdo curricular e sistematica de avaliacdo. A escola
possui Projeto Politico-Pedagogico - PPP atualizado, disponivel tanto em meio
impresso quanto virtual, o curriculo da escola € diversificado e ha componentes
curriculares para atender a parte diversificada e sociocultural, como o projeto de vida
e direitos humanos. O curriculo também contempla a interdisciplinaridade e a
transversalidade, com foco na contextualizacdo do ensino. Diante do exposto sobre

a escola campo da pesquisa, vamos agora nos ater ao nosso publico-alvo.

Os sujeitos da pesquisa* constituem uma turma de estudantes do 3° ano do
Ensino Médio da rede publica estadual de Pernambuco, que conta com 36
educandos, residentes no interior do estado, os discentes tém 4 aulas de Lingua

Portuguesa por semana.

4 Comentaremos mais sobre os sujeitos da pesquisa na secao 5.1.
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4.3 INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

Na presente investigacdo, utilizamos instrumentos de coleta de dados em
sintonia com o desenho metodolégico da pesquisa-acao. Nesse sentido, recorremos
a dois instrumentos para registros dos dados coletados, os quais explicaremos a
sequir:

Em uma etapa inicial, a fim de mapear os perfis dos discentes da turma do 3°
ano do Ensino Médio da EREM G. R., elaboramos um Roteiro de Avaliacdo
Diagnédstica — RAD, com questdes abertas e fechadas, com abordagem mista na
organizacéo do formulario. O Roteiro de Avaliacdo Diagnostica (Apéndice 4) contava
com uma parte inicial com dados gerais com 5 questdes gerais como género, idade,
acesso a internet, entre outras. A segunda parte do roteiro era composta por 7
questdes que objetivavam tracar o perfil literario da turma.

Posteriormente a aplicacdo do RAD, deu-se inicio o planejamento didatico
para aplicacdo com a referida turma®. Em seguida a realizagdo da sequéncia,
tivemos a aplicacdo do segundo roteiro, o Roteiro Literario Final (RLF) (Apéndice 5)
que era composto por 3 questdes e possuia como objetivo a avaliagdo da sequéncia
aplicada com os discentes. As etapas da pesquisa estao descritas a seguir:

5 O planejamento da sequéncia encontrasse na sec¢édo 5.2.
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4.4 ETAPAS DA PESQUISA

A pesquisa foi realizada em etapas a seguir descritas:

Etapa 1: Levantamento de portais de REA na internet, nesta etapa, iniciamos
levantamento de portais de REA, visando a identificacdo de Recursos Educacionais
Abertos (REA) para apoiar o ensino de literatura no contexto do nivel médio,

mapeamos 0s portais e elencamos aquele que seria objeto do nosso estudo.

Etapa 2: Selecdo dos contos de Clarice Lispector para a abordagem didatica

com turma do 3° ano do Ensino Médio.

Etapa 3: Planejamento e aplicacdo de sequéncia didatica, realizamos
planejamento didatico para realizacdo da sequéncia, aplicacdo do Roteiro de

Avaliacao Diagnostica com os estudantes e aplicacdo da sequéncia.

Etapa 4: Aplicacdo do Roteiro Literario Final com os estudantes para
avaliacdo da percepcdo dos discentes sobre as acfes propostas na sequéncia
considerando os contos trabalhados, as experiéncias com REA e o processo de

autoria compartilhada.

Todas as etapas estdo integradas ao fluxo dinamico da pesquisa-agdo, com
base na articulacdo entre avaliagcbes diagnosticas com estudo dos perfis dos
discentes do 3° ano do Ensino Médio, proposicdo de intervencdo didatico-
pedagdgica e avaliacdo das percepgcBes dos estudantes quanto as experiéncias
construidas ap6s aplicacao da sequéncia basica para apoiar a abordagem didatica
com a leitura dos contos de Clarice Lispector em articulagdo com imersdes nos

Recursos Educacionais Abertos — REA.

A sintese metodoldgica da pesquisa encontra-se no mapa conceitual descrito

no Quadro 4 a seguir:



Quadro 4 - Sintese Metodoldgica da Pesquisa
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Titulo da pesquisa: ENSINO DE LITERATURA E RECURSOS EDUCACIONAIS ABERTOS (REA) NA CULTURA DIGITAL: interagdes dos discentes
leitores com os contos “Restos do Carnaval’ e “Felicidade Clandestina”, de Clarice Lispector.

Questao norteadora:

Como repensar o ensino de
literatura na cultura digital,
tendo em vista interagcfes
dos discentes do 3° ano do
Ensino Médio com os contos
“Restos do Carnaval’ e
“Felicidade Clandestina”, de
Clarice Lispector, em
articulacéo com reflexdes
sobre usos de Recursos
Educacionais Abertos- REA?

Palavras-chave:

Objetivo Geral:

Objetivos Especificos:

Instrumentos de coleta de dados

Ensino de
Literatura;

Recursos
Educacionais
Abertos- REA;

Estética da
Recepcao;

Clarice Lispector;

Ensino Médio.

Investigar a interacdo de
discentes leitores do 3°
ano do Ensino Médio com
os contos “Restos do
Carnaval’ e “Felicidade
Clandestina”, de Clarice
Lispector, considerando
articulagbes com
Recursos Educacionais
Abertos (REA) para
repensar o ensino de
literatura na cultura
digital.

1. Mapear portais de
Recursos Educacionais
Abertos — REA para
apoiar planejamentos
didaticos no campo
artistico-literéario.

2. Desenvolver sequéncia
didatica para abordar os
contos “Restos do
Carnaval’ e “Felicidade
Clandestina”, de Clarice
Lispector, na turma do
3°ano do Ensino
Médio, com apoio de
REA.

Roteiro de Avaliacdo Diagnéstica;

Roteiro Literario Final.

3. Avaliar as percepcdes

dos discentes leitores do
3% ano do Ensino Médio,
considerando as
experiéncias literarias
vivenciadas durante a
sequéncia didatica
aplicada.
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Etapas de realizacédo da pesquisa:

A pesquisa foi realizada em 3 etapas:

Etapa 1: Levantamento de portais de REA na internet;
Etapa 2: Selegdo dos contos de Clarice Lispector para a
abordagem didatica com turma do 3° ano do Ensino
Médio.

Etapa 3: Planejamento e aplicacdo de sequéncia didatica,
com base no desenho da Sequéncia Basica de Rildo

Cosson.

Etapa 4: Aplicacdo do Roteiro Literario Final com os
estudantes

Tipo da pesquisa
e Aplicada
e Pesquisa-acdo

Tipo de abordagem:
Quialitativa

Fonte: Elaborado pela autora (2024).
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4.5 PLANEJAMENTO DA SEQUENCIA

Para o trabalho com os discentes, propomos uma sequéncia basica, conforme
desenho proposto por Rildo Cosson, em formato de oficina pedagdgica intitulada
“Contos de Clarice Lispector: leituras e releituras possiveis”. Como ementa para a
sequéncia sugerimos inicialmente abordar o género conto, conceito, caracteristicas
e exemplos representativos, apresentarmos Clarice Lispector e o0s contos
selecionados da autora e a plataforma Scratch bem como a forma de utilizar a
ferramenta para os discentes realizarem as releituras. Como competéncias
especificas previstas para a etapa do Ensino Médio sugerimos as competéncias um

e sete da area de Linguagens e suas Tecnologias, conforme a sequir:

1. Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e préticas
(artisticas, corporais e verbais) e mobilizar esses conhecimentos na
recepcao e producdo de discursos nos diferentes campos de atuacao social
e nas diversas midias, para ampliar as formas de participagdo social, o
entendimento e as possibilidades de explicacdo e interpretacédo critica da
realidade e para continuar aprendendo (Brasil, BNCC, 2018, p. 481).

7- Mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as
dimens0Bes técnicas, criticas, criativas, éticas e estéticas, para expandir as
formas de produzir sentidos, de engajar-se em praticas autorais e coletivas,
e de aprender a aprender nos campos da ciéncia, cultura, trabalho,
informacgéo e vida pessoal e coletiva (Brasil, BNCC, 2018, p. 482).

Como habilidades especificas sugerimos:

(EM13LGG703) Utilizar diferentes linguagens, midias e ferramentas digitais
em processos de producdo coletiva, colaborativa e projetos autorais em
ambientes digitais (Brasil, BNCC, 2018, p. 489).

(EM13LGG704) Apropriar-se criticamente de processos de pesquisa e
busca de informac&o, por meio de ferramentas e dos novos formatos de
producédo e distribuicdo do conhecimento na cultura de rede (Brasil, BNCC,
2018, p. 489).

(EM13LP13) Planejar, produzir, revisar, editar, reescrever e avaliar textos
escritos e multissemioticos, considerando sua adequacao as condi¢des de
producdo do texto, no que diz respeito ao lugar social a ser assumido e a
imagem que se pretende passar a respeito de si mesmo, ao leitor
pretendido, ao veiculo e midia em que o texto ou producdo cultural vai
circular, ao contexto imediato e sécio-histérico mais geral, ao género textual
em questdo e suas regularidades, a variedade linguistica apropriada a esse
contexto e ao uso do conhecimento dos aspectos notacionais (ortografia
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padrao, pontuacdo adequada, mecanismos de concordancia nominal e
verbal, regéncia verbal etc.), sempre que o contexto o exigir (Brasil, BNCC,
2018, p. 500).

(EM13LP16) Utilizar softwares de edicdo de textos, fotos, videos e &udio,
além de ferramentas e ambientes colaborativos para criar textos e
producdes multissemidticas com finalidades diversas, explorando os
recursos e efeitos disponiveis e apropriando-se de praticas colaborativas de
escrita, de construcdo coletiva do conhecimento e de desenvolvimento de
projetos (Brasil, BNCC, 2018, p. 500).

Como objetivo geral da aplicacdo da sequéncia temos: apresentar 0 género
conto e os contos de “Restos do carnaval” e “Felicidade clandestina”, de Clarice
Lispector; como objetivos especificos pensamos em: introduzir a cultura REA em
aulas de Lingua Portuguesa/Literatura no Ensino Médio e possibilitar o contato dos
alunos com os Recursos Educacionais Abertos — REA.

Propomos organizar a metodologia da sequéncia nas seguintes fases:

FASE 1: Duracdao variavel (sugestéo 2 aulas).

Passo 1: No primeiro passo para a realizacado da sequéncia, iremos realizar a
ativacdo de conhecimentos prévios da turma, sobre o género a ser trabalhado, por
meio de perguntas que instiguem os educandos (exemplos de possiveis questdes):
Vocés conhecem o0 género conto? Se sim, quais sdo as caracteristicas? Quais
autores e/ou contos vocés recordam que leram? Entre outros questionamentos a
critério do educador. Pensamos em anotar as respostas dos alunos no quadro,
criando um mapa conceitual.

Passo 2: O segundo passo sera apresentar aos alunos o género (em slides,
ou no quadro), a explicacdo sobre REA e sobre como se dard a producdo
colaborativa, na qual os alunos produzirdo, em grupo, uma animacao a partir dos
contos “Felicidade clandestina” e “Restos do carnaval” de Clarice Lispector. Em
seguida faremos a divisdo dos alunos em grupos, a explicagdo sobre os prazos e a
apresentacdo da ferramenta SCRATCH (https:/scratch.mit.edu/). E necessario

possuir computador e Datashow para apresentacdo da ferramenta e de como ela

funciona.


https://scratch.mit.edu/
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FASE 2: Duracéo variavel (sugestao 2 aulas).

Passo 3. Leitura e analise dos contos selecionados. Nesse passo, 0s estudantes
devem realizar primeiro uma leitura individual e depois coletiva dos contos
selecionados e uma posterior discussao sobre o que chamou mais atencdo na

leitura ou outros elementos que os estudantes se sintam estimulados a discultir.

Passo 4: Neste passo, os alunos ja divididos em grupos devem entrar em acordo
sobre a partir de qual conto fardo a animacdo, com O apoio de recursos

tecnoldgicos, como, por exemplo, celular ou computador.

FASE 3: (sugestdo de duracéo 2 aulas)

Passo Unico: Esta é a ultima etapa da vivéncia da sequéncia, nessa etapa
agendamos com os discentes a apresentacdo e socializacdo das producdes dos
grupos, cada grupo podde apresentar suas escolhas, utilizando computador e

datashow para que os demais apreciassem as producoes.
4.6 QUESTOES ETICAS

Nesse movimento metodolégico, em relacdo as questdes éticas que
envolvem pesquisas com seres humanos, fornecemos aos participantes o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido- TCLE (Apéndice 1) para alunos maiores de 18
anos e/ou responsaveis dos estudantes, e o Termo de Assentimento Livre e
Esclarecido - TALE (Apéndice 2) para os estudantes menores de idade, bem como o
termo de aceite para a instituicdo de ensino. Ademais os estudantes, bem como a

instituicdo a qual fazem parte, ndo serdo identificados durante esta pesquisa.

Cabe ainda ressaltar que a pesquisa foi submetida ao Comité de Etica e
Pesquisa da Universidade Federal Rural de Pernambuco, conforme cadastro n°
79037023.4.0000.9547 na Plataforma Brasil, disponivel no site

https://plataformabrasil.saude.gov.br/ e o parecer consubstanciado de n° 7.005.184°

consta no anexo 1.

6 O titulo do trabalho foi ajustado apos a banca de qualificacéo.


https://plataformabrasil.saude.gov.br/

82

5 TRILHAS DIDATICO-PEDAGOGICAS: A LITERATURA DE
CLARICE LISPECTOR EM CENA NA ESCOLA

Ha que se ler literatura para romper o siléncio.
(Silva, 2008).

Neste capitulo, tracamos o perfil leitor dos estudantes, propomos e
aplicamos a sequéncia didatica e discutimos as respostas dos discentes, que nos
instigam e nos levam a novas percepc¢des acerca do ensino de literatura na escola e,

principalmente, do contato dos estudantes com obras literarias.

5.1 QUEM SAO ESSES ESTUDANTES? EM BUSCA DO CONHECIMENTO
PREVIO DOS LEITORES

Inicialmente, tendo em vista conhecer os discentes e entender melhor a
realidade deles, em nossa primeira visita, aplicamos Roteiro de Avaliacao

Diagnostica - RAD, buscando tracar um perfil literario da turma.

Nossa primeira pergunta referia-se ao género dos estudantes, a turma
possui 36 alunos, destes 23 (64%) eram do género feminino, e 13 (36%) do género
masculino, gostariamos de ressaltar que os estudantes também tinham a opcao de

nao informar o género ao responder o questionario, conforme grafico a seguir:
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Grafico 1 - Género dos discentes

Género dos discentes

= FEMININO = MASCULINO

Fonte: Dados da pesquisa (2024).

Conforme respostas as questbes subsequentes, os estudantes possuem
idade entre 16 e 18 anos, todos cursam o terceiro ano do Ensino Médio e todos
também possuem acesso a internet em casa.

Questionamos, também, a quantidade de horas que os estudantes passam
acessando a internet e maioria dos estudantes afirmou passar mais de 2 horas por
dia utilizando as telas, apenas 1 afirmou passar apenas 2 horas por dia na internet.

AplOs esses questionamentos mais gerais, comecamos as perguntas em
busca de tracarmos o perfil leitor desta turma. A primeira pergunta era se 0s
estudantes possuiam uma rotina de leitura, 23 (64%) estudantes responderam que

sim, enquanto 13 (36%) estudantes marcaram nao, conforme grafico a sequir:
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Grafico 2 - Rotina de Leitura dos discentes

Vocé costuma ter uma rotina de leitura?

= SIM = NAO

Fonte: Dados da pesquisa (2024).

Posteriormente, questionamos, entdo, como seria essa rotina de leitura,
nesse caso agrupamos as respostas pelas semelhancas, criando blocos de
conteudo similar. No primeiro bloco, temos os estudantes que afirmam ter rotina de

leitura a noite.

Estudante A: O melhor horario que eu posso é a noite.

Estudante B: Leio todos os dias, na parte da noite, por volta das 22:30 que é
guando tenho tempo.

Estudante C: Pela noite, das 8h as 9h

Estudante D: Leio todas as noites.

Estudante E: Minutos antes de dormir.

A seguir temos os discentes que informam realizarem leituras em horarios

livres nos finais de semana, ou na escola.
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Estudante A: Fins de semana, horarios livres.

Estudante B: Costumo ler no meu tempo livre, principalmente no almoco,
intervalos na escola e fim de semana.

Estudante C: Geralmente leio nos intervalos da escola e em casa.

Percebemos diante das respostas que os estudantes utilizam o seu tempo
livre fora da escola para ler, e esbarramos, entdo, numa questdo apontada por

Rezende (2013), que ¢ a falta de espaco-tempo para fazer isso na escola.

Observamos, ainda, a partir das respostas elencadas, que o0s estudantes
leem, seja “minutos antes de dormir’, ou todos os dias. Ndo podemos negar que 0s

discentes, a sua maneira, buscam ter uma rotina de leitura.

Posteriormente, indagamos os estudantes se a escola que estudavam
anteriormente possuia biblioteca, 26 (73%) alunos responderam que sim e 10 (27%)
gue nao, a quantidade de alunos que estudavam em uma escola com biblioteca é
positiva, uma vez que segundo dados do levantamento apresentado pela Atricon
(Associacdo dos Membros dos Tribunais de Contas do Brasil), com base nos dados
do Censo 2022, apenas 31% das escolas no Brasil possuem biblioteca’. Os dados

dessa questdo encontram-se no conforme grafico a seguir:

7 O levantamento da Atricon na integra pode ser acessado em: https://atricon.org.br/wp-
content/uploads/2024/02/Bibliotecas _Escolas Publicas.pdf



https://atricon.org.br/wp-content/uploads/2024/02/Bibliotecas_Escolas_Publicas.pdf
https://atricon.org.br/wp-content/uploads/2024/02/Bibliotecas_Escolas_Publicas.pdf
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Gréfico 3 - Escola anterior possui biblioteca?

Sua escola anterior possuia biblioteca?

= SIM = NAO

Fonte: dados da pesquisa. (2024).

Perguntamos, entéo, se caso o estudante respondeu SIM, se ele tinha acesso
a ela, e que comentasse como se dava esse acesso, novamente separamos as
respostas em blocos. Primeiro temos os estudantes que afirmaram néo ter acesso a

biblioteca da escola que estudavam anteriormente:

Estudante A: Nao, ela servia apenas para guardar os livros e ndo para

gue os alunos pudessem ter acesso. (Grifos nossos).

Estudante B: N&o, ela era apenas para livros que usavamos brevemente
em sala e logo apos eram deixados la. (Grifos nossos).

Estudante C: Nao podiamos aproveitar do local e dos livros que la se tinha.

A partir dos registros acima podemos indagar, entdo, se a biblioteca estaria
cumprindo sua funcdo social no ambiente escolar. Uma vez que os alunos néo tém
acesso a ela, seriam as bibliotecas feitas apenas para guardar livros, como nos
aponta o estudante B? Embasados em Milanesi (1986), acreditamos que,
infelizmente, as escolas ainda ndo conseguem absorver totalmente o potencial que
uma biblioteca possui. Segundo o autor, o subdesenvolvimento nacional comeca

numa escola que, mesmo tendo uma biblioteca, ndo sabe o que fazer com ela, pois
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dentro do sistema de ensino que prevalece ndo ha lugar para ela (Milanesi, 1986, p.
86).

Posteriormente, temos os alunos que responderam que possuiam acesso a

biblioteca conforme respostas a seguir:

Estudante A: Sim, mas tinha que estar com um supervisor.
Estudante B: Sim, mas nédo frequentava muito.

Estudante C: Sim, mas nao tinha muita variedade de livros.

Esbarramos, entdo, em uma questdo apontada por Cosson (2018), que € a
forma em que as bibliotecas das escolas brasileiras se encontram, segundo o autor:
“a biblioteca, quando existe, é sinbnimo de sala do livro didatico, ndo tem
funcionarios preparados para incentivar a leitura e apresenta colecdes antigas e
reduzidas” (Cosson, 2018, p.32, grifos nossos). Dessa forma, com bibliotecas que
nao possibilitam a entrada e a permanéncia dos estudantes em seu interior, 0s
professores de lingua portuguesa e literatura esbarram em mais um empecilho para

propiciar a leitura literaria aos seus educandos.

Perguntamos se o0s estudantes possuiam algum(ou alguns) género(s)
literario(s) favorito(s)? e caso sim, que nos citassem quais. As respostas aparecem
no quadro a seguir:

Quadro 5 - Género literario favorito

Possui género literario favorito N&o possui género literério favorito

Estudante A: Romance, fantasia, aventura, Estudante A: Nao
suspense etc.

Estudante B: Acredito que nédo, mas prefiro ler
Estudante B: Sim, romance. algo relacionado a Deus.

Estudante C: Sim, romance, suspense, fantasia | Estudante C: Gosto s6 de livros biblicos.
e Dark romance.

Estudante D: Histérias de romance, contos e
poesia.

Estudante E: Poesia.
Estudante F: Poesia e poemas.

Estudante G: Distopia, romance e suspense.
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Fonte: Dados da pesquisa. (2024)

De acordo com as respostas elencadas, podemos inferir que o género
preferido dos leitores dessa turma € o romance, seguido por poesia, fantasia,
suspende, entre outros. Por ser o romance 0 género mais trabalhado na escola, é
provavel que parte dos estudantes sejam influenciados por tal fato. Ademais, em
pesquisa® recente conduzida pelo site os melhores livros (OML) os participantes
também afirmaram ter o romance como preferéncia. E interessante pontuar,
também, que os interesses de leitura sdo bem variaveis nesse grupo, fornecendo ao

professor inimeras possibilidades de trabalhar com os mais variados géneros.

Questionamos se 0s estudantes possuiam, em casa, algum acesso a obras
literarias, se sim, que eles citassem e/ou comentassem quais. As respostas seguem

no quadro a sequir:

Quadro 6 - Acesso a obras literarias em casa

Possui acesso? Se sim, quais obras? N&o possuia acesso
Estudante A: Sim, qualquer obra que queira. Estudante A: Nao possuo.
Estudante B: Sim, mangas. Estudante B: Dificil.

Estudante C: Sim. O lado feio do amor, a divina comedia e o grande | Estudante C: Ndo posso
conflito. comprar.

Estudante D: Sim, recentemente comprei alguns livros da cole¢éo:
de sangue e cinzas, e outros livros com a mesma tematica.

Estudante E: Sim, por lugares incriveis e imperfeitos, sdo um dos
meus favoritos.

Estudante F: Sim, O Diario de Anne Frank.

Estudante G: Sim, C.s Lewis, Collen Hoover, Charles Spurgeon.
Estudante H: Stowe, da escritora de Giovanna Vaccaro.
Estudante I: “Para onde vao as sombras” da Jadna Alana.

Estudante J: A guerra dos tronos (Game of Thrones) de George R.
R. Martin.

Fonte: Dados da pesquisa (2024).

8 Pesquisa conduzida pelo site OML, disponivel na integra em:
https://osmelhoreslivros.com.br/panorama-de-leitores-oml/



https://osmelhoreslivros.com.br/panorama-de-leitores-oml/
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As respostas demonstram que o0s estudantes tém as mais variadas
preferéncias leitoras. No quadro acima, encontramos livros diversos, classicos como
“A divina comédia”, mas, principalmente, livros atuais, tidos como best-sellers® pelos
adolescentes, como os livros de “A guerra dos tronos” e os da autora Colleen
Hoover!® que é um sucesso nas redes sociais, como o Tiktok!l a hashtag

#ColleenHoover nesta rede social tem cerca de 3,2 bilhdes de visualizacoes.

Entre os estudantes que apontam n&o terem acesso a livros chama nossa
atencdo o estudante C que afirma n&o ter livros por ndo poder comprar. Tal
afirmacdo nos rememora Dalvi (2013. P.75), que aponta que, muitas vezes, alunos
gue sdo economicamente menos favorecidos ndo tém acesso ao circuito literario,
para a autora, esse acesso, por parte de alguns discentes, muitas vezes pode ser

comparado a um “cruzeiro para as ilhas gregas”.

Indagamos, se os estudantes conheciam a escritora Clarice Lispector e se
caso sim, se ja havia lido alguma obra da autora, e caso lembrasse, citasse o
nome da obra. Cerca de 10 alunos afirmam n&o conhecer ou n&o lembrar da

escritora, conforme algumas respostas a seguir:

Estudante A: N&o.
Estudante B: Nao lembro.

Estudante C: N&o, n&o conheco.

Percebemos, que, mesmo a escritora Clarice Lispector sendo uma das
autoras brasileiras mais traduzidas no mundo?2, muitos discentes ainda n&o tiveram

a oportunidade de conhecé-la.

Posteriormente temos os discentes que afirmam conhecer a escritora, mas

que nunca a leram, conforme alguns exemplos a seguir:

9 Livro que é sucesso de vendas.

10 Autora de 22 romances e novelas, os livros de Colleen Hoover sdo associados as categorias Young
Adult e New Adult, bem como a thrillers psicolégicos e outros géneros. Fonte:
https://www.publishnews.com.br/materias/2023/01/11/colleen-hoover-perfil

11 Rede social.

12 No ano de seu centenario, Clarice Lispector é a escritora brasileira mais traduzida no mundo.
Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/geral-55251306



https://www.bbc.com/portuguese/geral-55251306

90

Estudante A: Sim, ndo que eu me lembre (de ter lido). (Insercdo nossa.)
Estudante B: Sim, mas nunca li.
Estudante C: Conheco, mas nunca li.

Estudante D: Conheco do clipe “Penhasco” da Luisa Sonza. Mas nunca
li obras dela. (Grifos nossos).

A resposta do estudante D, grifada, chamou nossa atencdo em virtude do
nosso desconhecimento acerca da relacdo entre Clarice Lispector e o referido
videoclipe, por isso buscamos compreender tal relacdo. Em breve pesquisa no
buscador eletrénico Google encontramos o videoclipe da cantora Luisa Sonza na

plataforma YouTube.

Apos assistirmos descobrimos que Clarice ndo € citada na muasica em
nenhum momento, entretanto a cantora utiliza o video para remontar os trejeitos de
Clarice em sua classica participagdo, e Ultima entrevista da escritora, no Programa

Panorama da TV Cultura em 1977.

No video em questdo a cantora Luisa aparece sentada em uma poltrona e
com um cenario acinzentado atrds dela, como uma reproducdo do cenario do
programa que Lispector concedeu a entrevista, a similaridade ocorre por causa dos
trejeitos que Sonza copia, conforme podemos observar a seguir:
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Figura 13 - Clarice Lispector entrevista TV Cultura

Fonte: Captura de tela do YouTube (2024). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0hHP1I2EVnU&t=788s

Figura 14 - Luisa Sonza em videoclipe "Penhasco".

Fonte: Captura de tela do YouTube (2024). Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=05SgldlaHCU



https://www.youtube.com/watch?v=ohHP1l2EVnU&t=788s
https://www.youtube.com/watch?v=o5Sg1dIaHCU
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Rememoramos que nenhuma obra é isolada, ela é também outras, ademais,
percebemos, conforme Jauss (1994), em sua segunda tese, que sempre existe um
saber prévio do leitor, saber esse que é essencial para o leitor experienciar a
literatura. Segundo o autor, nenhuma obra € uma novidade absoluta para aquele

que a lé, mas parte das experiéncias de vida do leitor.

Por fim, alguns estudantes afirmam ter lido algumas obras da autora e citam-
nas, conforme vemos a seguir:
Estudante A: Sim. Sim, “a hora da estrela” e “felicidade clandestina”.
Estudante B: Sim, ja li sim, “a hora da estrela”.

Estudante C: Sim, “A Hora da Estrela”.

Estudante D: Sim, li “a hora da estrela”.

”

Observamos que a obra mais citada pelos alunos foi “A hora da estrela
(1977), talvez tal fato ocorra em virtude de a obra ser tida como indispensavel ou
obrigatoria para vestibulares e ENEM, como o Sistema Seriado de Avaliagdo (SSA)
da Universidade de Pernambuco (UPE), conforme podemos verificar:

Figura 15 - Obras listadas para o vestibular seriado da UPE

. CARRERO, Raimundo. A Histéria de Bernarda Soledade. Recife: Editora Baga¢o, 2005.
. LISPECTOR, Clarice. A Hora da Estrela. Rio de Janeiro: Rocoo, 2010.

. MELO NETO, Joao Cabral de. Morte e Vida Severina. Alfaguara Brasil, 2007.

. RAMOS, Graciliano. Vidas Secas. Rio de Janeiro: Record, 2006.

. ROSA, Jodao Guimaraes. Primeiras Estorias. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.

. SUASSUNA, Ariano. A Farsa da Boa Preguica. Rio de Janeiro: José Olympio, 2007.

Uk WK

Fonte: Edital SSA. Disponivel em: https://processodeingresso.upe.pe.gov.br/

Entretanto, tendo em vista que alguns estudantes ja leram a obra da autora
podemos inferir que o “horizonte de expectativas” (Jauss, 1994) desses é diferente
daqueles discentes que ndo a leram, nessa perspectiva cabe ao educador partir
daquilo que o aluno ja conhece, para enfim oferecer o que ele desconhece,

proporcionando, assim, a ampliacdo do seu horizonte de expectativas.


https://processodeingresso.upe.pe.gov.br/
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Perguntamos, se 0s estudantes costumam realizar leituras na internet, 27
(75%) alunos responderam que sim e apenas 9 (25%) estudantes responderam que
ndo, conforme grafico a seguir:

Gréafico 4 - Rotina de Leitura dos discentes

VVocé costuma realizar leituras na internet?

= SIM = NAO

Fonte: Dados da pesquisa. (2024)

Pedimos que os discentes indicassem o0s sites que utilizam para realizar

leituras, e os estudantes indicaram alguns conforme lista a seguir:

Estudante A: Kindle, portal dominio publico, biblioteca Nacional digital do
Brasil.

Estudante B: Leio em sites de mangas.
Estudante C: Wattpad.

Estudante D: Costumo fazer leitura no Instagram.
Estudante E: Wattpad e telegram.

Estudante F: Play livros, telegram, google drive etc.

Percebemos que o0s estudantes confundem sites com redes sociais,
aplicativos de mensagens ou leitor digital, uma vez que, o Kindle é o leitor digital da
Amazon, o Instagram é uma rede social, o Telegram € um servico de mensagens, 0
Google Drive é o armazenamento do Google, o Wattpad é uma plataforma para
publicacao e leitura de histérias e o Play livros é um aplicativo para compra de livros.
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Dessa forma, apenas um estudante nos apontou que realiza leituras em sites,
que foi o estudante B que afirma realiza-las em sites de mangas, mas ndo nos

informa o site.

Por fim, questionamos como o estudante enxerga e avalia as suas aulas de
literatura na escola, se as aulas de Literatura sdo dinamicas, se o professor de
Literatura trabalha com o livro didatico em sala de aula, e se o estudante se sente

motivado para leitura e escrita de textos literarios nas aulas de literatura.

Separando, entdo, as respostas temos inicialmente os estudantes que se
sentem motivados com as aulas de literatura e com a forma que a professora aborda

os livros e o conteudo:

Estudante A: Aula de literatura na escola € Otima, sdo dindmicas, a
professora usa livro, me sinto muito motivada para a leitura e escrita em
horario de aula.

Estudante B: As aulas sdo muito ricas de assunto e temos grande
aproveitamento. Podendo debater sobre alguns autores classicos,
utilizamos o livro frequentemente e a professora nos motiva a desenvolver a
escrita.

Estudante C: As aulas sdo muito boas e dindmicas, minha professora é
muito divertida e nos apresenta obras bastante interessantes, nos
motivando a fazer parte desse mundo literario.

Entretanto, também obtivemos como apontamentos que mesmo as aulas de
literatura sendo consideradas “divertidas”, alguns estudantes ndo se sentem

entusiasmados com a leitura, segundo eles:

Estudante A: Sendo bem sincera, acho as aulas de literatura até que
divertida, s6 por causa da professora e de algumas obras engracadas, mas
acho que a variedade de livros é escassa e as tematicas me deixam
entediada. (Grifos nossos).

Estudante B: As vezes é com o livro, e ndo gosto muito de livros da
escola ndo, ndo me sinto motivada pra ler esse tipo de livro. (Grifos
NOss0S).

Nesse sentido, propor atividades que tragam textos dos mais variados
géneros pode vir a estimula-los, além disso, com o perfil literario da turma tracado o

educador pode partir de textos que os discentes possuem mais facilidade ou
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preferéncia, para enfim caminhar para textos mais densos ou obras do canone
literario, por exemplo. Assim, o efeito (Iser, 1999) do texto serd alcancado, e nao

serd visto como entediante ou vazio de sentidos e significado.

Desse modo, as aulas de literatura propiciardo ndo “apenas o encontro do
leitor com a obra” (Cosson, 2020, p. 189) mas que desse encontro o aluno articule a
pergunta que ela (a obra) responde. Apos esse breve levantamento do perfil leitor

dos discentes, tracamos a seguir o planejamento da sequéncia didatica.

5.2 PLANEJAMENTO DIDATICO PARA A FORMACAO DE LEITORES NO
CAMPO ARTISTICO-LITERARIO: CONEXOES COM A SEQUENCIA BASICA

No planejamento didatico da sequéncia didatica, contemplamos como
publico-alvo alunos do 3° ano do Ensino Médio, buscando trabalhar o conceito de
contos e REA, as principais caracteristicas, e a explanacdo de exemplos
representativos, levando em consideragdo o conhecimento prévio dos alunos. Além
disso, alicercados na Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Brasil, 2018),
buscamos contemplar competéncias e habilidades especificas. O planejamento da

sequéncia na integra encontra-se no Apéndice 1.

A sequéncia foi elaborada seguindo a proposta de sequéncia basica de
Cosson (2018), com uma pequena alteracao que é a adicdo de uma etapa final de
producdo da animacdo, ademais seguimos as etapas de motivagao, introducéo,
leitura, interpretacéo e escrita. A etapa de motivagao consiste em “preparar o aluno
para entrar no texto” (Cosson, 2018, p.54). Esta etapa pode ser feita através de
perguntas que antecedem a leitura do texto e que sejam vinculadas a tematica da
obra, a motivacédo pode ser realizada de forma oral ou escrita, ficando a cargo do

professor a escolha.

A introducédo deve ser breve e possui como funcgéo principal a apresentagao
do autor e da obra, nesse realizaremos a apresentacéo de Clarice Lispector, dando
énfase a parte da vida da autora em Pernambuco tendo em vista a relagdo do Recife

com as obras trabalhadas, “Felicidade clandestina” e “Restos do carnaval”.
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Ademais, esperamos a partir de levantamento dos conhecimentos prévios dos
discentes, identificar o horizonte de expectativa dos mesmos e observar os efeitos

gue os contos produzirdo neles.

A etapa de leitura serve para que o educador consiga auxiliar o aluno
durante o processo e nao vigiar a leitura (Cosson, 2018, p.62), nesse sentido, a
leitura foi proposta em dois formatos: primeiro, a leitura individual de cada aluno,
posteriormente, a leitura em grupos de trabalho. Nesse caso, ligamos a etapa de
leitura com a de interpretacdo, pois a leitura em grupo e a discussdo posterior
servem para “ampliar os sentidos construidos individualmente” (Cosson, 2018, p.66),
uma vez que ‘o texto literario € um labirinto de muitas entradas” (Cosson, 2018,
p.65).

A Ultima etapa proposta é a de producdo da animacgdo, na qual os alunos
podem usar a criatividade para recontarem 0s contos de acordo com suas
percepcdes, tendo em vista que “A literatura nos diz 0 que somos e nos incentiva a

desejar e a expressar o mundo por nos mesmos” (Cosson, 2018, p. 17).

5.3 A INTERACAO DOS DISCENTES LEITORES COM OS CONTOS DE
CLARICE: DA LITERATURA AOS RECURSOS EDUCACIONAIS ABERTOS - REA
NA CULTURA DIGITAL

Apés a realizacdo do planejamento da sequéncia, deu-se inicio a parte

pratica com a aplicacdo. Dividimos as visitas para realizacdo da seguinte maneira:

Na primeira visita explicamos como seria a pesquisa e fornecemos 0s

termos aos estudantes.

Na segunda visita iniciamos a aplicacdo da sequéncia, aplicamos o Roteiro
de Avaliagdo Diagnostica — RAD e iniciamos a ativacdo de conhecimentos prévios
da turma perguntando aos estudantes se eles conheciam o género conto, quais

seriam as caracteristicas desse género, se eles lembravam de algum conto que
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leram, entre outros. Com as respostas dos discentes criamos um mapa mental no

quadro.

Posteriormente apresentamos aos discentes uma breve apresentacdo sobre
0 género conto e sobre o que seriam Recursos Educacionais Abertos - REA.
Explicamos como se daria a producdo colaborativa, e que eles produziriam uma
animacao a partir dos contos “Felicidade clandestina” e “Restos do carnaval,” de
Clarice Lispector. Apresentamos, brevemente, a ferramenta SCRATCH que seria
utilizada por eles.

Na terceira visita ocorreu a leitura dos contos selecionados. Iniciamos lendo
os titulos dos contos e perguntando aos discentes do que eles achavam que se
tratavam os contos, em busca de entendermos os horizontes de expectativas da

turma, os que opinaram sugeriram sobre o conto “Restos do carnaval™

Estudante A: ser algo do carnaval.

Estudante B: o fim do carnaval, o resto.

E, para o conto “Felicidade clandestina”, os discentes sugeriram:

Estudante A: uma felicidade errada.

Estudante B: felicidade de fora, que ndo pode sentir direito.

Podemos perceber que nossos leitores-destinatarios fazem inferéncias
acerca da tematica dos contos, assim, eles ja possuem horizontes de expectativas
pré-estabelecidos e a partir de agora, tracamos a ampliacdo desse horizonte, ja que,
segundo Jauss (1994), essa ampliacdo ocorre a partir da superag¢édo do horizonte ja

estabelecido.

Os estudantes realizaram, de modo individual, a leitura dos contos.
Posteriormente, fizemos um breve levantamento do que eles acharam dos contos,
se eles achavam que haviam correspondido as ideias que eles apontaram no inicio e

realizamos entdo a leitura coletiva dos dois contos.



98

Em grupos, os discentes comecaram a pensar em como fariam as
animacdes, como a sala de informatica da escola ndo estava funcionando, os
discentes foram liberados para usarem o telefone e tinham disponiveis alguns
notebooks. Combinamos, entdo, o prazo de entrega das animagdes para a semana
seguinte. Realizamos a apresentacdo das animacdes, que gerou nos estudantes
muita leveza, tornando-se um momento descontraido, mas também de

investigacoes.

O grupo que fez a leitura do conto “Restos do carnaval” elaborou a sua
animacao explorando a utilizacdo da imagem de uma menina diferente daquela do

conto, uma vez que era uma releitura da obra utilizando a plataforma SCRATCH.

Ao contrario do conto em que entendemos que a protagonista tinha os
cabelos lisos e ndo gostava “mas eu pedia a uma de minhas irmas para enrolar
aqueles meus cabelos lisos que me causavam tanto desgosto” (Lispector, 2016, p.
225) na animacdo produzida pelos estudantes a protagonista € uma menina negra

com cabelos cacheados.

Ainda em relacéo as diferencas trazidas pelos adolescentes, na animacéo a
protagonista consegue ir ao carnaval, podemos verificar na imagem a seguir, que 0s

estudantes fantasiaram a personagem de bailarina e ela estd dancando nas ruas.
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Figura 16 - Producéo inspirada em “Restos do carnaval’.

Fonte: Producgéo dos discentes com apoio da plataforma SCRATCH (2024).

Posteriormente, nesta animacéao, a protagonista encontra-se com um garoto
gue também parece estar no carnaval, rememorando o conto, onde a protagonista

encontra-se com um garoto:

Um menino de uns 12 anos, o que para mim significava um rapaz, esse
menino muito bonito parou diante de mim e, numa mistura de carinho,
grossura, brincadeira e sensualidade, cobriu meus cabelos ja lisos, de
confete: por um instante ficamos nos defrontando, sorrindo, sem falar
(Lispector, 2016, p.226).
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Figura 18: Producao dos discentes inspirada na leitura de “Restos do carnaval’.

|WEREIA

Fonte: Producéo dos discentes com apoio da plataforma SCRATCH (2024).

Nesta imagem, percebemos que os estudantes mesmo fazendo uma
releitura apresentam elementos do conto, verificamos a presenca de um garoto, mas
contrariando 0 que acontece no conto, onde a protagonista é coberta por confetes,

agui 0 menino presenteia a protagonista em cena com flores.

Inferimos que os estudantes, ao perceberem a felicidade da protagonista em
se perceber uma rosa, “E eu entdo, mulherzinha de 8 anos, considerei pelo resto da
noite que enfim alguém me havia reconhecido: eu era, sim, uma rosa (Lispector,
2016, p.226)” resolveram fazer com que a garota fosse presenteada com flores.

A equipe que produziu a animacdo baseada no conto “Felicidade
clandestina” apresentou personagens também fisicamente diferentes daqueles que

conhecemos no conto.



Figura 17 - Produgdo inspirada em “Felicidade clandestina"

Fonte: Producéo dos discentes com apoio da plataforma SCRATCH (2024).

Figura 18 - Continuacéo da producgéo inspirada em "Felicidade clandestina".

o/, Trouxe
o fivre?

Fonte: Producao dos discentes com apoio da plataforma SCRATCH (2024).
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Percebemos que na producéo inspirada no conto “Felicidade clandestina”, a
protagonista idealizada pelos discentes também aguarda um livro, mesmo que seja
totalmente diferente fisicamente da protagonista narrada no conto, o que revela
autoria dos discentes.

Mediante tais producbes percebemos que os educandos entram no jogo,
guando se envolvem com a leitura ofertada. Além disso, observamos também que é
necessario englobar praticas de letramento que estejam inseridas na cultura digital.
Isso se tornard mais perceptivel na proxima sec¢do, na qual discutiremos as

avaliacoes dos discentes.

5.4 A INTERACAO DOS DISCENTES COM OS CONTOS “RESTOS DO
CARNAVAL" E “FELICIDADE CLANDESTINA”

Posteriormente, a aplicacdo da sequéncia, iniciamos a andalise do Roteiro
Literario Final com os depoimentos dos estudantes. Nossa primeira pergunta nesse
documento investigativo questionava se o0 estudante acreditava que a oficina

contribuiu para a sua formacdo como leitor critico de literatura.

No dia da aplicacdo do Roteiro Literario Final apenas 26 alunos estavam
presentes na sala, e nossa primeira questéo indagava se o discente acreditava que
a oficina contribuiu para a sua formacdo como leitor critico de literatura. Todos os
alunos responderam que a oficina contribuiu para sua formagdo como leitor/a

critico/a de literatura, conforme grafico a seguir:
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Grafico 5 - Contribui¢cdes da oficina

Vocé acredita que a oficina contribuiu para a sua
formacgao como leitor critico de literatura?

0

= SIM = NAO

Fonte: Dados da pesquisa (2024).

Apés, perguntamos, entdo, se, caso 0 estudante tenha respondido sim na
guestdo anterior, que ele nos falasse de que forma a oficina contribuiu para a
formacéo dele como leitor/a critico/a de literatura. Como resposta a essa pergunta,

obtivemos alguns dos seguintes depoimentos:

Estudante A: foi legal ler o conto e fazer a animacdo, dar voz aos

personagens € muito bom.

Estudante B: eu ja conhecia felicidade clandestina na oficina conheci restos

de carnaval e gostei muito.

Estudante C: gostei muito de usar a ferramenta nova e ficou mais facil reler

o texto assim.

Diante das respostas percebemos que os discentes se engajaram na leitura
dos contos e realizaram suas inferéncias. Gostariamos de destacar a resposta do
discente A, que comenta sobre a realizagdo da animagdo, e de “dar voz aos
personagens”, rememoramos aqui Iser que pontua que a satisfacdo ao recepcionar
uma, ocorrera, quando o receptor participar “da solucéo e nao se limita a contemplar

a solucao ja formulada” (Iser,1996, p.95).
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Assim, valorizando o protagonismo do educando, concordamos com Rouxel
(2017) ao concluirmos que a atencao que damos ao aluno, quando deixemos que

este fale, opine, favorece seu interesse e envolvimento com a leitura.

O professor pode e deve estimular os discentes a trazerem seu ponto de
vista sobre as leituras realizadas, a dialogar com o texto. O estudante C, por
exemplo, nos informa que releu o texto e n6s em nenhum momento pedimos isso,
mas, talvez, na intencdo de apreender melhor os sentidos do conto o estudante o

relé.

Questionamos os discentes sobre como eles avaliam os contos trabalhados
na oficina na oficina. Novamente todos os estudantes avaliaram positivamente e
marcaram que gostaram dos textos selecionados. Elaboramos, também, uma
guestdo aberta, em que os discentes poderiam opinar da seguinte forma, se o
discente respondeu que ndo gostou, pedimos que ele explicasse os pontos que o
levaram a ndo se identificar com os textos trabalhados na oficina literaria. Como

nenhum estudante marcou que nao gostou, essa pergunta nao teve respostas.

Por fim, pedimos que 0s estudantes deixassem comentarios sobre a oficina
realizada. Orientamos estes a elaborar um comentario, tentando avaliar, de modo
geral, o trabalho realizado na oficina literaria. Pedimos que os discentes
considerassem o0s contos trabalhados, os recursos didaticos, enfim, tudo o que
destacavam, positivamente ou negativamente, com o trabalho realizado na oficina
literaria e que deixassem, também, sugestbes para proximas atividades deste tipo

em sua escola.

Como respostas obtivemos as seguintes contribuicbes elencadas por

aproximacao:
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Estudante A: eu aprendi muito, mas ndo gostei muito do programa porque

ndo tem muitas op¢Bes de coisas.

Estudante B: foi muito divertido, eu gostei dos textos, mas o scratch falta

coisa, nao tinha livro como objeto, ficou faltando coisa na animacéo.

Percebemos que os discentes participaram como leitores ativos dos contos,
e da parte da criacdo na plataforma, os discentes apontam algumas falhas, como
falta de objetos, ou de “coisas” estudante A. Logo, entendemos que o SCRATCH

nao é perfeito, podendo ser aperfeicoado.

Também obtivemos como respostas:

Estudante A: eu gostei do texto, fiquei com raiva da menina que tinha o livro

e ndo emprestava, o texto é legal.

Estudante B: eu ja tinha lido a hora da estrela, foi bom ler um texto menor

de Clarice.

Estudante C: gostei muito do texto e também de fazer a anima¢éo com voz,

isso é muito legal, queria que tivesse mais vezes.
Estudante D: foi muito bom a gente contar a historia, gostei muito.

Estudante E: eu gostei, a menina teve muita paciéncia, eu ndo tenho muita
nao, ficar indo todo dia atras da mesma coisa, mas foi bom que ela

conseguiu o livro.

Essas respostas nos apontam muitos caminhos, vamos inicialmente nos ater
ao estudante A que levado pela identificagdo com a menina protagonista do conto
fica com raiva da filha do dono da livraria. A leitura, enquanto experiéncia, nos afeta.
E também parte daquilo que acreditava Jauss (1994), que uma obra esta viva a

medida em que se atualiza, a partir da leitura realizada por novas geracoes.
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Dialogamos, aqui, também com Zilberman e Silva (2008, p. 23) que afirmam
que a literatura provoca naquele que Ié um duplo efeito: “aciona sua fantasia,

colocando frente a frente dois imaginarios e dois tipos de vivéncia interior”.

O estudante E, por sua vez, também parte da identificacdo com a
protagonista, mas nesse caso revela ndo ter tanta paciéncia quanto a menina do
conto. Aqui, dialogamos com Iser (1996) quando este aponta que o sentido de um
texto ndo € apenas explicado, mas sim um efeito a ser experimentado. Ambos o0s
estudantes A e E experimentaram o texto a partir do efeito que este causou neles.
Dialogando novamente com Iser (1996), percebemos que o processo de leitura
realizado pelos discentes foi integral, uma vez que esse processo reune: “[...]Jdesde

a reacgao do autor ao mundo até sua experiéncia pelo leitor” (Iser, 1996, p.13).

Agora se observamos a resposta do estudante B, que d& énfase ao tamanho
do texto, podemos, entdo, pensar que o trabalho com contos é uma possibilidade
interessante. Dialogando com Silva (2003), acreditamos que a insercdo nas aulas de
Literatura de narrativas mais curtas, como 0s contos, pode apoiar o trabalho do
educador, uma vez que os discentes podem ter mais interesse e envolver-se mais

nesse processo.

Assim, o Roteiro Literario Final, nos possibilitou enxergar que a experiéncia é
a chave para a leitura tornar-se um prazer, uma vez que o texto possibilitou aos
discentes a possibilidade de exercerem suas capacidades de causar ou nao
identificacéo.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O ensino de literatura, ainda permeado de paradigmas (Cosson, 2020), pode
ser transformado em um jogo literario em que escola e alunos saem ganhando. A
leitura literaria, ganhara espaco, quando os horizontes de expectativas dos alunos

forem levados em consideracao, e estes experienciarem os efeitos da obra literaria.

Nesse interim, ao retomarmos 0s objetivos propostos nessa investigagao,
observamos que o mapeamento de portais de Recursos Educacionais Abertos —
REA para possivel apoio de planejamentos didaticos no campo artistico-literario
nos retornou com trés resultados, e dois destes, 0 MECRED e o RELIA possuem
ampla gama de recursos para as mais diversas propostas. Ademais, identificamos
que esses recursos podem apoiar as mediacdes pedagdgicas para dinamizar o
processo de ensino-aprendizagem, por meio de materiais disponiveis nos mais
diversos meios e formatos. Entretanto, cabe destacar que o uso pedagdgico de

REA depende da iniciativa e dos objetivos didaticos dos educadores.

Ressaltamos, ainda, que esse mapeamento nos possibilitou o contato com
a ferramenta SCRATCH, utilizada por nés para a proposta didatica, e que, oferece
muitas possibilidades aos educadores, tendo em vista que a linguagem de
programacao possibilita a acdo pratica dos estudantes na criacdo de historias ou
animacoes, além de oportunizar que os discentes atuem de maneira colaborativa e
em rede. O uso do SCRATCH nos fez perceber que os alunos, quando engajados
corretamente, ndo soO realizam aquilo que foi sugerido, como também apontam a

possibilidade de melhorias, ou a auséncia daquilo que consideram importante.

No nosso segundo objetivo especifico desenvolvemos uma sequéncia
didatica abordando os contos “Restos do carnaval’ e “Felicidade clandestina”, de
Clarice Lispector, em uma turma do 3° ano do Ensino Médio, com o apoio de
Recursos Educacionais Abertos. Desse modo, a proposicdo da sequéncia nos
possibilitou enxergar que o género conto, tendo como caracteristica sua breve
extensdo e concisdo, vem ganhando espaco no mundo contemporaneo, cabendo
assim aos docentes, apresentarem o género em sala, principalmente por vivermos

em uma era em que os discentes realizaram leituras com poucos cliques. Entretanto,
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gostariamos de ressaltar que ndo estamos, aqui, enfatizando o fazer literario se
limite apenas a este género, estamos sugerindo que os educadores oferecam mais

possibilidades de trabalho com esse tipo de narrativa, mais curta, na escola.

Ademais, estudar os contos “Felicidade clandestina” e “Restos do carnaval’,
de Clarice Lispector, nos levou a enxergar as possibilidades do trabalho com os
textos da autora, no viés do ensino de Lingua Portuguesa, bem como nas aulas de
Literatura, uma vez que os contos de Clarice Lispector abordam tematicas que
podem levar os discentes do Ensino Médio a uma identificacdo com os textos

literarios.

Além disso, elaborar o planejamento didatico para realizacdo da sequéncia
possibilitou um novo olhar sobre o letramento literario na escola, principalmente, na
perspectiva de tornar o aluno ativo na producéo de sentidos pés leitura, entendendo
gue o texto vem cheio de possibilidades, e fazem o leitor entrar no jogo e ampliar

seu horizonte de expectativas.

A avaliacdo das percepcdes dos discentes leitores do 3° ano do Ensino
Médio, considerando as experiéncias literarias vivenciadas durante a sequéncia
didatica aplicada, nosso terceiro objetivo, nos possibilitou compreender, que se o
texto literario for utilizado considerando o efeito que ele pode causar nos leitores,

podemos ter como resultados estudantes cada vez mais motivados.

Assim, ao retomarmos nossa hipotese inicial, de que os estudantes do 3° ano
do Ensino Médio ndo tém sido estimulados a interacdo com os contos de Clarice
Lispector em praticas de letramentos literarios em sintonia com as potencialidades
de releituras a partir de Recursos Educacionais Abertos — REA, concluimos que a
oferta de textos mais breves, como os contos, deve ser ampliada, bem como a
possibilidade dos discentes entrarem em contato com os contos de Clarice
Lispector, e ndo apenas com seus romances que aparecem em listas de

vestibulares.

Assim, acreditamos, que o0 uso de Recursos Educacionais Abertos, com
foco em préticas de letramentos literarios, pode vir a ser um fator primordial para
avancarmos nas aulas de literatura, tornando-as mais dinamicas e criativas,

principalmente pela possibilidade de colocar o aluno como autor desse processo.
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A aplicacdo da sequéncia na escola, e o relato dos discentes por meio das
respostas aos dois roteiros, nos apontam possiveis caminhos para o trabalho com
Literatura na escola. Chamou nossa atencao que os discentes possuem rotina de
leitura, o que nos leva a concluir que estes leem quando devidamente engajados. E
preciso, portanto, que os educadores, estejam cada vez mais abertos a novas

formas de ensinar literatura e de engajar os discentes.

Inserir os contos no cotidiano dos discentes nos mostra que os discentes
conseguem interagir com narrativas curtas de maneira ampla, o que pode ser
constatado nas respostas aos questionarios. Dessa forma, esperamos que 0
género se faca cada vez mais presente nas escolas e contribua para a ampliacao

dos horizontes de expectativas dos alunos.

Por fim, esperamos que a presente pesquisa contribua para que o aluno-
leitor seja cada vez mais ativo no processo de leitura literaria e que a leitura no

espaco escolar ocupe seu devido lugar.
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APENDICES
APENDICE 1 TCLE

Universidade Federal Rural de Pernambuco

Pro-Reitoria de Pos-Graduacgéo (E

Programa de Pés-Graduacédo em Estudos da Linguagem

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(PARA RESPONSAVEL LEGAL PELO MENOR DE 18 ANOS)

Solicitamos a sua autorizacdo para convidar o (a) seu/sua filho
(@) (ou menor que estd sob sua responsabilidade) para
participar, como voluntario (a), da pesquisa: ENSINO DE LITERATURA E
RECURSOS EDUCACIONAIS ABERTOS (REA) NA CULTURA DIGITAL:

interacdes dos discentes leitores com os contos “Restos do carnaval” e

“Felicidade clandestina”, de Clarice Lispector.

Esta pesquisa € da responsabilidade do (a) pesquisador (a) Maria Kaline de Lima
Pedroza, residente em Sitio Areias do Junco, S/N, 55770-000 Vertentes- PE,
telefone 81 997089280, e-mail: profkalinelima@gmail.com (inclusive o nimero esta
disponivel para ligacdes a cobrar) e esta sob a orientacdo de: lvanda Maria Martins
Silva, Telefone: 81 9 8719-5668, e-mail: ivanda.martins@ufrpe.br

O/a Senhor/a sera esclarecido (a) sobre qualquer duvida a respeito da participacao
dele/a na pesquisa. Apenas quando todos os esclarecimentos forem dados e o/a
Senhor/a concordar que o (a) menor faca parte do estudo, pedimos que rubrique as
folhas e assine ao final deste documento, que estd em duas vias. Uma via deste
termo de consentimento lhe sera entregue e a outra ficara com o pesquisador
responsavel.

O/a Senhor/a estara livre para decidir que ele/a participe ou ndo desta pesquisa.
Caso nao aceite que ele/a participe, ndo havera nenhum problema, pois desistir que
seu filho/a participe € um direito seu. Caso nédo concorde, ndo havera penalizacao
para ele/a, bem como sera possivel retirar o consentimento em qualquer fase da
pesquisa, também sem nenhuma penalidade.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

OBJETIVOS: O objetivo geral desta pesquisa é: investigar a interacdo de

discentes leitores do 3° ano do Ensino Médio com os contos “Restos do carnaval” e
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“Felicidade clandestina”, de Clarice Lispector, considerando articulagcbes com
Recursos Educacionais Abertos (REA) para repensar o ensino de literatura na
cultura digital. Quanto aos objetivos especificos, listamos os seguintes: 1) Mapear
portais de Recursos Educacionais Abertos — REA para apoiar planejamentos
didaticos no campo artistico-literario; 2) Desenvolver sequéncia didatica para
abordar os contos “Restos do carnaval” e “Felicidade clandestina” , de Clarice
Lispector, na turma do 3° ano do Ensino Médio, com apoio de REA; 3) Avaliar as
percepcdes dos discentes leitores do 3° ano do Ensino Médio, considerando as
experiéncias literarias vivenciadas durante a sequéncia didatica aplicada.

Nessa perspectiva, a presente investigacdo é de natureza aplicada, pois
trata-se de pesquisa-acdo, desenvolvida por meio de estudo de campo em uma
escola publica da rede estadual de Pernambuco. Os instrumentos utilizados para a
coleta de dados com os estudantes serdo dois questionarios semiestruturados, com
guestdes abertas e fechadas, o questionario inicial conta com 12 questdes e o final

com 3 questodes.

» Esclarecimento do periodo de participacdo do (menor) voluntario na
pesquisa, inicio, término e numero de visitas para a pesquisa.

A pesquisa sera realizada em 1 periodo de 1 més, dividido em 4 visitas
semanais (1x por semana) na escola durante as aulas de Lingua Portuguesa
da turma:

e Na primeira visita explicaremos a pesquisa e forneceremos os termos TCLE e
TALE;

e Na segunda visita receberemos os termos assinados e aplicaremos o Roteiro
de Avaliagdo Diagnéstica.

e Naterceira visita aplicaremos a sequéncia didatica proposta;

¢ Na ultima visita aplicaremos o Roteiro Literario Final.
RISCOS diretos para o voluntario e o responséavel: Considerando a natureza
da pesquisa em questédo, as especificidades dos participantes, como também
minimizar algum momento de inseguranca e respeitar a integridade fisica
deles ao explanarem seus posicionamentos sera adotado um espaco
reservado diminuindo possiveis desconfortos pelo tempo exigido ou
constrangimento pelos questionamentos durante a escrita do questionario.

Salienta-se que os(as) participantes da pesquisa podem desistir sem 6nus.



121

Esclarecemos que os participantes dessa pesquisa tém plena liberdade de se
recusar a participar do estudo e que esta decisdo ndo acarretara penalizacao
por parte dos pesquisadores. Todas as informagbes desta pesquisa seréo
confidenciais e serdo divulgadas apenas em eventos ou publicacdes
cientificas, ndo havendo identificacdo dos participantes, a ndo ser entre 0s
responsaveis pelo estudo, sendo assegurado o0 sigilo sobre a sua
participacdo. Ademais, em conformidade com a Resolugdo CNS 510/2016 Art
17 VIl (&rea humanas) salientamos que os participantes terdo acesso aos
resultados desta pesquisa (na forma da dissertacao impressa) bem como nos

meios digitais na referida escola em que a pesquisa ocorre

¢ Riscos inerentes ao ambiente virtual: Uma fase da pesquisa ocorrera em
ambiente virtual, no caso sites da internet, ressaltamos aqui alguns riscos que
ocorrem nesse tipo de estudo, tais como: invasao de privacidade, divulgacao
de dados confidenciais, ndo conhecimento da politica de privacidade da
ferramenta virtual a ser utilizada, forma de armazenamento dos dados
virtuais, entre outros. Sendo necessario entdo mitiga-los, por meio do uso de
antivirus, firewall, verificacdo do local em que fica armazenada a base de
dados, nuvem e/ou computador, controle do banco de dados e pastas de

arquivo com utilizacéo de senhas, entre outros.

> BENEFICIOS diretos e indiretos para os voluntarios.
Como beneficios teremos um conhecimento mais aprofundado sobre o ensino
de literatura no Ensino Médio, possibilitando, assim, uma possivel intervencéo

para o incremento dessa etapa de ensino.

Todas as informacdes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas
apenas em eventos ou publicacbes cientificas, ndo havendo identificagdo dos
voluntérios, a ndo ser entre os responsaveis pelo estudo, sendo assegurado o sigilo
sobre a sua participacdo. Os dados coletados nesta pesquisa, nos questionarios,
ficardo armazenados em pastas de arquivo e escaneadas em computador pessoal
sob a responsabilidade da pesquisadora Maria Kaline no endereco acima informado

pelo periodo minimo de 5 anos.
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O (a) senhor (a) ndo pagara nada e nem recebera nenhum pagamento para ele/ela
participar desta pesquisa, pois deve ser de forma voluntaria, mas fica também
garantida a indenizagdo em casos de danos, comprovadamente decorrentes da
participacdo dele/a na pesquisa, conforme decisdo judicial ou extra-judicial. Se
houver necessidade, as despesas para a participacdo serdo assumidas pelos
pesquisadores (ressarcimento com transporte e alimentacdo), assim como sera
oferecida assisténcia integral, imediata e gratuita, pelo tempo que for necesséario em
caso de danos decorrentes desta pesquisa.

Em caso de duvidas relacionadas aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera
consultar o Comité de Etica em Pesquisa CEP/UFRPE no endereco: Rua Manoel de
Medeiros, S/N Dois Irm&os — CEP: 52171-900 Telefone: (81) 3320.6638 / e-mail:
cep@ufrpe.br (1° andar do Prédio Central da Reitoria da UFRPE, (ao lado da

Secretaria Geral dos Conselhos Superiores). Site: www.cep.ufrpe.br .

Assinatura do pesquisador (a)

CONSENTIMENTO DO RESPONSAVEL PARA A PARTICIPACAO DO/A
VOLUNTARIO

Eu, : CPF :
abaixo assinado, responsavel por , autorizo a
sua participacdo no estudo ENSINO DE LITERATURA E RECURSOS
EDUCACIONAIS ABERTOS (REA) NA CULTURA DIGITAL: interagcbes dos
discentes leitores com os contos “Restos do carnaval” e “Felicidade
clandestina”, de Clarice Lispector. como voluntario(a). Fui devidamente informado
(a) e esclarecido (a) pelo (a) pesquisador (a) sobre a pesquisa, 0os procedimentos
nela envolvidos, assim como 0s possiveis riscos e beneficios decorrentes da
participagcdo dele (a). Foi-me garantido que posso retirar 0 meu consentimento a
qualquer momento, sem que isto leve a qualquer para mim ou para o (a) menor em
guestao.

Local e data

Assinatura do (da) responséavel:

Impress
ao

Digital


http://www.cep.ufrpe.br/
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Presenciamos a solicitacdo de consentimento, esclarecimentos sobre a
pesquisa e aceite do voluntario em participar. 02 testemunhas (ndo ligadas a
equipe de pesquisadores):

Nome: Nome:

Assinatura: Assinatura:
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APENDICE 2 TALE

Universidade Federal Rural de Pernambuco

Pro-Reitoria de Pos-Graduacgéo (E

Programa de Pés-Graduacédo em Estudos da Linguagem
TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos vocé , apos autorizacao

dos seus pais [ou dos responsaveis legais] para participar como voluntério (a) da
pesquisa: ENSINO DE LITERATURA E RECURSOS EDUCACIONAIS ABERTOS
(REA) NA CULTURA DIGITAL: interacfes dos discentes leitores com os contos

“Restos do carnaval” e “Felicidade clandestina”, de Clarice Lispector.

Esta pesquisa € da responsabilidade do (a) pesquisador (a) Maria Kaline de Lima
Pedroza, residente em Sitio Areias do Junco, S/N, 55770-000 Vertentes- PE,
telefone 81 997089280, e-mail: profkalinelima@gmail.com (inclusive o nimero esta
disponivel para ligacdes a cobrar) e esta sob a orientacdo de: lvanda Maria Martins
Silva, Telefone: 81 9 8719-5668, e-mail: ivanda.martins@ufrpe.br

Vocé sera esclarecido (a) sobre qualquer davida com o responsavel por esta
pesquisa. Apenas quando todos os esclarecimentos forem dados e vocé concorde
com a realizagcédo do estudo, pedimos que rubrique as folhas e assine ao final deste
documento, que esta em duas vias. Uma via deste termo lhe sera entregue para que
seus pais ou responsavel possam guarda-la e a outra ficard& com o pesquisador
responsavel.

Vocé estara livre para decidir participar ou recusar-se. Caso ndo aceite participar,
ndo haverd nenhum problema, desistir € um direito seu. Para participar deste
estudo, um responsavel por vocé deverd autorizar e assinar um Termo de
Consentimento, podendo retirar esse consentimento ou interromper a sua
participacdo em qualquer fase da pesquisa, sem nenhum prejuizo.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

JUSTIFICATIVA: O avanco tecnolégico e as inovac¢des no campo da cultura digital
trazem a tona a distancia que existe entre o que se produz dentro e fora da escola. A
escola, e, consequentemente, o ensino de literatura parecem nao ter se adaptado e

adentrado no mundo tecnolégico, permanecendo permeados de paradigmas. As


mailto:profkalinelima@gmail.com
mailto:ivanda.martins@ufrpe.br
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praticas de letramentos estdo sendo realizadas no ciberespaco, com apoio das
tecnologias digitais. No entanto, a escola, ainda, parece estar desconectada dessas
producdes que circulam em outros meios e suportes tecnoldgicos. Neste cenario,
propde-se aqui estudar o ensino de literatura motivado por praticas que propiciem
uma participacdo ativa dos discentes em processos de ensino e aprendizagem,
considerando as relacfes entre literatura e educacéo. A escola precisa garantir uma
educacdo que priorize a reflexdo e o pensamento critico, e a literatura atua como
peca-chave e fundamental desse movimento reflexivo.

OBJETIVOS: O objetivo geral desta pesquisa é: investigar a interacdo de discentes
leitores do 3° ano do Ensino Médio com os contos “Restos do Carnaval’ e
“Felicidade Clandestina”, de Clarice Lispector, considerando articulagbes com
Recursos Educacionais Abertos (REA) para repensar o ensino de literatura na
cultura digital. Quanto aos objetivos especificos, listamos os seguintes: 1) Mapear
portais de Recursos Educacionais Abertos — REA para apoiar planejamentos
didaticos no campo artistico-literario; 2) Desenvolver sequéncia didatica para
abordar os contos “Restos do Carnaval’ e “Felicidade Clandestina” , de Clarice
Lispector, na turma do 3° ano do Ensino Médio, com apoio de REA; 3) Avaliar as
percepcbes dos discentes leitores do 3° ano do Ensino Médio, considerando as

experiéncias literarias vivenciadas durante a sequéncia didatica aplicada.

Nessa perspectiva, a presente investigacdo é de natureza aplicada, pois
trata-se de pesquisa-acdo, desenvolvida por meio de estudo de campo em uma
escola publica da rede estadual de Pernambuco. Os instrumentos utilizados para a
coleta de dados com os estudantes serdo dois questionarios semiestruturados, com
questdes abertas e fechadas, o questionario inicial conta com 12 questdes e o final

com 3 questodes.

» Esclarecimento do periodo de participacdo do voluntario na pesquisa,
inicio, término e nUmero de visitas para a pesquisa.
A pesquisa sera realizada em 1 periodo de 1 més, dividido em 4 visitas

semanais (1x por semana) durante as aulas de Lingua Portuguesa da turma:
e Na primeira visita explicaremos a pesquisa e forneceremos os termos TCLE e
TALE;
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Na segunda visita receberemos os termos assinados e aplicaremos o Roteiro
de Avaliagdo Diagnéstica.

Na terceira visita aplicaremos a sequéncia didatica proposta;

Na ultima visita aplicaremos o Roteiro Literario Final.

RISCOS diretos para o voluntario: Considerando a natureza da pesquisa em
guestao, as especificidades dos participantes, como também minimizar algum
momento de inseguranca e respeitar a integridade fisica deles ao explanarem
seus posicionamentos serd adotado um espaco reservado diminuindo
possiveis desconfortos pelo tempo exigido ou constrangimento pelos
guestionamentos durante a escrita do questionario. Salienta-se que os(as)
participantes da pesquisa podem desistir sem 0Onus. Esclarecemos que os
participantes dessa pesquisa tém plena liberdade de se recusar a participar
do estudo e que esta decisdo ndo acarretara penalizacdo por parte dos
pesquisadores. Todas as informacfes desta pesquisa serdo confidenciais e
serdo divulgadas apenas em eventos ou publica¢des cientificas, ndo havendo
identificacdo dos participantes, a ndo ser entre 0s responsaveis pelo estudo,
sendo assegurado o sigilo sobre a sua participacdo. Ademais, em
conformidade com a Resolucdo CNS 510/2016 Art 17 VII (area humanas)
salientamos que os participantes terdo acesso aos resultados desta pesquisa
(na forma da dissertacdo impressa) bem como nos meios digitais na referida

escola em que a pesquisa ocorre.

Riscos inerentes ao ambiente virtual: Uma fase da pesquisa ocorrera em
ambiente virtual, no caso sites da internet, ressaltamos aqui alguns riscos que
ocorrem nesse tipo de estudo, tais como: invasao de privacidade, divulgacdo
de dados confidenciais, ndo conhecimento da politica de privacidade da
ferramenta virtual a ser utilizada, forma de armazenamento dos dados
virtuais, entre outros. Sendo necessario entdo mitiga-los, por meio do uso de
antivirus, firewall, verificagdo do local em que fica armazenada a base de
dados, nuvem e/ou computador, controle do banco de dados e pastas de

arquivo com utilizacdo de senhas, entre outros.
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> BENEFICIOS diretos e indiretos para os voluntarios.
Como beneficios teremos um conhecimento mais aprofundado sobre o ensino
de literatura no Ensino Médio, possibilitando, assim, uma possivel intervencéo

para o incremento dessa etapa de ensino.

Todas as informacbes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas
apenas em eventos ou publicacbes cientificas, ndo havendo identificagcdo dos
voluntarios, a ndo ser entre 0s responsaveis pelo estudo, sendo assegurado o sigilo
sobre a sua participacdo. Os dados coletados nesta pesquisa, nos questionarios,
ficardo armazenados em pastas de arquivo e escaneadas no computador pessoal
sob a responsabilidade da pesquisadora Maria Kaline no endereco acima informado
pelo periodo minimo de 5 anos.

Nada lhe sera pago e nem sera cobrado para participar desta pesquisa, pois a
aceitacdo é voluntaria, mas fica também garantida a indenizacdo em casos de
danos, comprovadamente decorrentes da participacdo na pesquisa, conforme
deciséo judicial ou extrajudicial. Se houver necessidade, as despesas para a sua
participacdo serdo assumidas pelos pesquisadores (ressarcimento de transporte e
alimentacdo), assim como serd oferecida assisténcia integral, imediata e gratuita,

pelo tempo que for necessério em caso de danos decorrentes desta pesquisa.

Em caso de duvidas relacionadas aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera
consultar o Comité de Etica em Pesquisa — CEP/UFRPE no endereco: Rua Manoel
de Medeiros, S/N Dois Irméaos — CEP: 52171-900 Telefone: (81) 3320.6638 / e-mail:
cep@ufrpe.br (1° andar do Prédio Central da Reitoria da UFRPE, ao lado da

Secretaria Geral dos Conselhos Superiores). Site: www.cep.ufrpe.br .

Assinatura do pesquisador (a)


http://www.cep.ufrpe.br/
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ASSENTIMENTO DO(DA) MENOR DE IDADE EM PARTICIPAR COMO
VOLUNTARIO(A)

Eu, , portador (a) do documento de
Identidade (se ja tiver documento), abaixo assinado,
concordo em participar do estudo ENSINO DE LITERATURA E RECURSOS
EDUCACIONAIS ABERTOS (REA) NA CULTURA DIGITAL: interacdes dos
discentes leitores com os contos “Restos do carnaval” e “Felicidade
clandestina”, de Clarice Lispector. como voluntario (a). Fui informado (a) e
esclarecido (a) pelo (a) pesquisador (a) sobre a pesquisa, 0 que vai ser feito, assim
como 0s possiveis riscos e beneficios que podem acontecer com a minha
participagéo. Foi-me garantido que posso desistir de participar a qualquer momento,
sSem que eu ouU meus pais precise pagar nada.

Local e data
Impress
Assinatura do (da) menor: _éc_)
Digital

Presenciamos a solicitacdo de assentimento, esclarecimentos sobre a pesquisa e
aceite do/a voluntario/a em participar. 02 testemunhas (ndo ligadas a equipe de
pesquisadores):

Nome: Nome:

Assinatura: Assinatura:
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_ APENDICE 3 ]
PROPOSICAO DE SEQUENCIA DIDATICA

-PLANEJAMENTO SEQUENCIA DIDATICA-

1.TITULO DA SEQUENCIA
“Contos de Clarice Lispector: leituras e releituras possiveis”.
2. PUBLICO-ALVO
3° ano do Ensino Médio.
3. EMENTA
Contos: conceito, caracteristicas e exemplos representativos.
Clarice Lispector e contos selecionados da autora.
Scratch: como utilizar a ferramenta.
4. CONTEUDO PROGRAMATICO
e Conto (definicdo do género e exemplos);
e Leitura de contos e producao de animacdes a partir dos contos;

e Estratégias de escrita: textualizacado, reviséo e edicao.

5. COMPETENCIAS E HABILIDADES
COMPETENCIAS

1. Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas (artisticas,
corporais e verbais) e mobilizar esses conhecimentos na recepc¢édo e producdo de
discursos nos diferentes campos de atuacdo social e nas diversas midias, para
ampliar as formas de participacdo social, 0 entendimento e as possibilidades de
explicacdo e interpretacao critica da realidade e para continuar aprendendo.

7- Mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as dimensfes
técnicas, criticas, criativas, éticas e estéticas, para expandir as formas de produzir
sentidos, de engajar-se em praticas autorais e coletivas, e de aprender a aprender

nos campos da ciéncia, cultura, trabalho, informacéo e vida pessoal e coletiva.

HABILIDADES
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(EM13LGG703) Utilizar diferentes linguagens, midias e ferramentas digitais em
processos de producdo coletiva, colaborativa e projetos autorais em ambientes
digitais.

(EM13LGG704) Apropriar-se criticamente de processos de pesquisa e busca de
informacédo, por meio de ferramentas e dos novos formatos de producdo e
distribuicdo do conhecimento na cultura de rede.

(EM13LP13) Planejar, produzir, revisar, editar, reescrever e avaliar textos escritos e
multissemidticos, considerando sua adequacgédo as condi¢ges de producdo do texto,
no que diz respeito ao lugar social a ser assumido e a imagem que se pretende
passar a respeito de si mesmo, ao leitor pretendido, ao veiculo e midia em que o
texto ou producdo cultural vai circular, ao contexto imediato e sdcio-histérico mais
geral, ao género textual em questdo e suas regularidades, a variedade linguistica
apropriada a esse contexto e ao uso do conhecimento dos aspectos notacionais
(ortografia padrédo, pontuacdo adequada, mecanismos de concordancia nominal e
verbal, regéncia verbal etc.), sempre que 0 contexto o exigir.

(EM13LP16) Utilizar softwares de edi¢do de textos, fotos, videos e audio, além de
ferramentas e ambientes colaborativos para criar textos e producdes
multissemidticas com finalidades diversas, explorando os recursos e efeitos
disponiveis e apropriando-se de praticas colaborativas de escrita, de construcao

coletiva do conhecimento e de desenvolvimento de projetos.

6.0BJETIVOS
Geral
v Introduzir a cultura REA em aulas de Lingua Portuguesal/Literatura no ensino

médio.
Especificos
v Apresentar o género Conto;

v' Possibilitar o contato dos alunos REA (Recursos Educacionais Abertos);

7.RECURSOS DIDATICOS
Contos; Celulares/ notebook; software de producéo.
8. METODOLOGIA

ETAPA 1: duracédo variavel (sugestdo 2 ou 4 aulas).

Passo 1: No primeiro passo para a realizacdo da oficina o educador ira apresentar-
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se para a turma e realizar a ativacdo de conhecimentos prévios da turma, sobre o
género a ser trabalhado, por meio de perguntas que instiguem os educandos
(exemplos de possiveis questdes):

» Vocés conhecem o género conto?

» Se sim, quais séo as caracteristicas?

» Quais autores e/ou contos vocés recordam que leram? Entre outros
questionamentos a critério do educador. O professor também pode anotar as
respostas dos alunos no quadro, criando um mapa conceitual. Apos esse
momento, o professor deve disponibilizar materiais introdutérios sobre o

género trabalhado, além de exemplos representativos para os alunos.

Passo 2: O segundo passo sera apresentar aos alunos o género (em slides, ou no
quadro, fica a critério do educador), a explicacado sobre REA e sobre como se dara a
producdo colaborativa, na qual os alunos produzirdo, em grupo, uma animagao a
partir dos contos “Felicidade clandestina” e “Restos do carnaval’, de Clarice
Lispector (deixar claro que os alunos podem mudar o final da histéria). Em seguida o
professor fara a divisdo dos alunos em grupos e fara a explicacao sobre os prazos e

a apresentacdo da ferramenta Scratch (https:/scratch.mit.edu/). E necessario

possuir computador e Datashow para apresentacdo da ferramenta e de como ela
funciona.

ETAPA 2: (duracéo variavel.)

Passo 3: Leitura e analise dos contos selecionados, nesse passo 0s estudantes
devem realizar primeiro uma leitura individual e depois coletiva dos contos
selecionados e uma posterior discussdo sobre o que chamou mais atencdo na

leitura ou outros elementos que os estudantes se sintam estimulados a discultir.

Passo 4: Neste passo os alunos ja divididos em grupos devem entrar em acordo
sobre a partir de qual conto fardo a animacdo. Nesse passo acontecera 0 processo
da construgdo da animacgédo, através da plataforma, o professor deve disponibilizar
os logins de cada grupo e esses iniciardo a construcdo. Essa pode ser feita via
celular ou computador. Caso a escola disponha de sala de informatica, a professora
pode levar os alunos para a sala. Caso néo exista essa possibilidade, os alunos
podem utilizar seus celulares.

ETAPA 3: (sugestdo de duracao 2 aulas)


https://scratch.mit.edu/
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- E a Ultima etapa da sequéncia, nessa etapa o professor agendara a apresentacéo
e socializacdo das producbes dos grupos, cada grupo pode apresentar suas

escolhas, utilizando novamente computador e Datashow.

9. AVALIACAO

Avaliar-se-a a interacdo da turma, e de cada estudante, com o género textual, as
reflexdes advindas da sua tematica, além dos questionamentos levantados, bem
como a producédo da animagéo.

Ademais a avaliacdo se dara de forma continua, durante todo o percurso de
aprendizagem, levando em consideracdo os ritmos de aprendizagem de cada

estudante.

REFERENCIAS
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APENDICE 4
-ROTEIRO DE AVALIACAO DIAGNOSTICA - RAD

Projeto de pesquisa: ENSINO DE LITERATURA E RECURSOS EDUCACIONAIS
ABERTOS (REA) NA CULTURA DIGITAL: interacdes dos discentes leitores com o0s

contos “Restos do carnaval’ e “Felicidade clandestina”, de Clarice Lispector.

Ol4, estudante!

Sou MARIA KALINE DE LIMA PEDROZA, mestranda do Programa de Pos-
graduacédo em Estudos da Linguagem — Progel/UFRPE e orientanda da profa. Dra.
Ivanda Maria Martins Silva (UFRPE). Estou desenvolvendo uma pesquisa intitulada
ENSINO DE LITERATURA E RECURSOS EDUCACIONAIS ABERTOS (REA) NA
CULTURA DIGITAL: interagcbes dos discentes leitores com os contos “Restos do
carnaval’ e “Felicidade clandestina”, de Clarice Lispector.

O objetivo principal da pesquisa investigar a interacdo de discentes leitores do 3°
ano do Ensino Médio com os contos “Restos do carnaval”’ e “Felicidade clandestina”
, de Clarice Lispector, considerando articulacbes com Recursos Educacionais

Abertos (REA) para repensar o ensino de literatura na cultura digital.

Gostaria de contar com seu valioso apoio para participar desta pesquisa.

Agradecemos desde ja a sua valiosa colaboracao!

- DADOS GERAIS DO PARTICIPANTE

Com qual género vocé se identifica?

( ) Feminino
( ) Masculino
( ) Prefiro n&o responder

( ) Outro. Qual?
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Qual asuaidade? ( )13anos ( )14anos ( )1l5anos ( )16anos (
) 17 anos ( )18 anos( )acimade 18 anos

Qual a suaturma naescola? () 1°ano do ensino médio ( ) 2°ano do ensino
meédio () 3°ano do ensino médio

Em que turno vocé estuda? ( )manhd ( )tarde ( )noite ( ) integral

Vocé costuma ter acesso ainternet? ( )emcasa ( )naescola ( )emlan
house () ndo tenho acesso a internet

Quanto tempo vocé acessa a internet por dia? () acesso a internet 1 hora por
dia ( ) acesso ainternet 2 horas pordia ( ) acesso a internet mais de 2 horas por
dia ( ) n&o acesso a internet

ll- PERFIL LITERARIO

Vocé costuma ter uma rotina de leitura? SIM () NAO ()

Se respondeu SIM, relate como é essa rotina, vocé a divide em dias/horarios
especificos comente.

Sua escola anterior possuia biblioteca? SIM () NAO ( )

Se vocé respondeu SIM, vocé tinha acesso a ela? Comente.

Vocé tem algum (ou alguns) género (s) literario(s) favorito (s)? Cite.

Em casa, vocé possui algum acesso a obras literarias?

Quais? Comente.
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Vocé conhece a escritora Clarice Lispector? Caso sim, ja leu alguma obra da
autora? Caso lembre, cite 0 nome da obra.

Vocé costuma realizar leituras na internet? ( ) Sim. ( ) N&o.

Se respondeu SIM, indique sites que costuma ler na internet:

Como vocé enxerga as suas aulas de literatura na escola? Suas aulas de
Literatura sdo dinamicas? O professor de Literatura trabalha com o livro
didatico em sala de aula? Vocé se sente motivado para leitura e escrita de

textos literarios nas aulas de literatura?

Comente:
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APENDICE 5
ROTEIRO LITERARIO FINAL

Projeto de pesquisa: ENSINO DE LITERATURA E RECURSOS EDUCACIONAIS
ABERTOS (REA) NA CULTURA DIGITAL: interacGes dos discentes leitores com os

contos “Restos do Carnaval’ e “Felicidade Clandestina”, de Clarice Lispector.

Ola, estudante!

Sou MARIA KALINE DE LIMA PEDROZA, mestranda do Programa de POs-
graduacédo em Estudos da Linguagem — Progel/UFRPE e orientanda da profa. Dra.
Ivanda Maria Martins Silva (UFRPE). Estou desenvolvendo uma pesquisa intitulada
ENSINO DE LITERATURA E RECURSOS EDUCACIONAIS ABERTOS (REA) NA
CULTURA DIGITAL: interagdes dos discentes leitores com os contos “Restos do
carnaval’ e “Felicidade clandestina”, de Clarice Lispector.

O objetivo principal da pesquisa investigar a interacdo de discentes leitores do 3°
ano do Ensino Médio com os contos “Restos do carnaval”’ e “Felicidade clandestina”
, de Clarice Lispector, considerando articulacbes com Recursos Educacionais

Abertos (REA) para repensar o ensino de literatura na cultura digital.

Agradecemos desde ja a sua valiosa colaboracao!

I- AVALIACAO OFICINA LITERARIA

Vocé acredita que a oficina contribuiu para a sua formacao como leitor critico
de literatura?

() Sim. A oficina literaria contribuiu para minha formacao como leitor/a critico/a de
literatura.

( ) N&o. A oficina literaria NAO contribuiu para minha formacdo como leitor/a

critico/a de literatura.
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Se respondeu sim, de que forma a oficina contribuiu para a sua formacao como

leitor/a critico/a de literatura?

Como vocé avalia os textos trabalhados na oficina?

( ) Gostei muito e avalio positivamente os textos trabalhados na oficina.
Consegui me identificar com os textos selecionados.

( ) Nao gostei dos textos trabalhados na oficina, ndo consegui me identificar

com o0s textos selecionados.

Se respondeu que NAO GOSTOU, explique os pontos que levaram vocé a néo

se identificar com os textos trabalhados na oficina literaria?

Que tal deixar um comentario sobre a oficina realizada?

Elabore breve comentério, tentando avaliar, de modo geral, o trabalho realizado na
oficina literéria. Considere os contos trabalhados, os recursos didaticos, os
exercicios propostos, enfim, tudo o que vocé destacou positivamente ou
negativamente com o trabalho realizado na oficina literaria. Deixe também sugestdes

para proximas atividades deste tipo em sua escola.
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: ENSINO DE LITERATURA E RECURSOS EDUCACIONAIS ABERTOS (REA) NA
CULTURA DIGITAL: INTERAGCOES DOS DISCENTES LEITORES COM OS CONTOS
DE CLARICE LISPECTOR NA ESCOLA

Pesquisador: Maria Kaline de Lima Pedroza

Area Temética:

Verséo: 4

CAAE: 79037023.4.0000.9547

Instituicdo Proponente: Programa de Pés-Graduacao em Estudos da Linguagem
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 7.005.184

Apresentacao do Projeto:

As informac@es aqui descritas foram extraidas do arquivo
"PB_INFORMACOES BASICAS DO _PROJETO_2258647.pdf", submetido em 15/04/2024 e postado
pelo(a) pesquisador(a) na Plataforma Brasil.

O avango tecnoldgico e as inovagdes no campo da cultura digital trazem a tona a distancia que existe entre
0 que se produz dentro e fora da escola.

As praticas de letramento estdo sendo realizadas no ciberespaco, e a escola ainda parece estar
desconectada dessas producdes. Neste cenario, a

presente investigacdo propde estudar o ensino de literatura motivado por praticas que propiciem uma
participacdo ativa (STAROBINAS, 2012) dos

discentes no processo de ensino-aprendizagem, considerando as relacdes entre literatura e educacdo. A
escola precisa garantir uma educacdo que

priorize a reflexdo e o pensamento critico, e a literatura atua como peca chave e fundamental desse
movimento reflexivo. A partir desse viés, uma

educacao motivada pelo uso de Recursos Educacionais Abertos (REA) pode colaborar com as préticas de
ensino de literatura. Os REA ¢incluem

texto, imagens, audio, video, simulacGes interativas, problemas e respostas, e jogos que sao gratuitos para
usar e também reutilizar em novas
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formas por qualquer pessoa no mundo.¢, (BARANIUK, 2015, p.229.) Portanto, o uso desses recursos pode
motivar os discentes nas aulas de

literatura, uma vez que valorizara suas experiéncias, ja que as praticas didaticas no ambito do ensino de
literatura continuam presas ao livro didatico,

ou a leituras de paradidaticos apenas para respostas de questionarios e preenchimento de fichas. Portanto,
ao pensarmos o ensino de literatura

hoje, devemos definir sua finalidade, que é ¢a formacdo de um sujeito leitor livre, responsavel e critico ¢
capaz de construir o sentido de modo

autbnomo e de argumentar sua recepcédo.¢, (ROUXEL, 2013, p. 20). Ademais, considerando que em recente
pesquisa realizada no Portal da

Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes (< https://bdtd.ibict.br/vufind/>), ao utilizarmos os descritores
(Ensino de literatura + REA) e (Estética da

Recepcdo + REA), com recorte temporal de produg8es dos ultimos cinco anos, ndo nos trouxe nenhuma
ocorréncia como resultado, demonstrando a

escassez de investigacdes cientificas em sintonia com a temética desta pesquisa. Desse modo, e com a
necessidade de a escola inserir praticas de

letramentos literarios que valorizem o horizonte de expectativas (JAUSS, 1979) dos alunos e dialoguem com
a cultura digital, a pesquisa em tela

podera contribuir para o repensar do ensino de literatura. Uma vez que o estimulo a leitura literaria ainda é
um grande desafio nas escolas, ampliar a

discussao sobre as préticas de letramento, em sintonia com as vozes dos discentes e articula-las ao uso de
Recursos Educacionais Abertos pode

incrementar significativamente os processos de ensino-aprendizagem no ambito da literatura.

Objetivo da Pesquisa:

As informacg@es aqui descritas foram extraidas do arquivo
"PROJETO_DE_PESQUISA_FINAL_MK (1).pdf", submetido em 10/07/2024 e postado
pelo(a) pesquisador(a) na Plataforma Brasil.

Geral:

¢ Investigar a interacdo de discentes leitores com os contos de Clarice Lispector

na cultura digital, considerando articulacdes entre ensino de literatura e

Recursos Educacionais Abertos (REA).

Especificos:

¢ ldentificar Recursos Educacionais Abertos (REA) como alternativas para
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apoiar o ensino de literatura no contexto do nivel médio;

Estudar os contos de Clarice Lispector a luz da Estética da Recepcao,
visando a selecdo de um corpus para a organizacdo de planejamento didatico
para ensino de literatura;
¢, Desenvolver sequéncias didaticas direcionadas para ensino de literatura no
nivel médio, tendo em vista contribuicbes de REA e a interagdo dos discentes
leitores com os contos de Clarice Lispector.
¢, Avaliar as percepcdes dos discentes leitores do ensino médio, considerando
as experiéncias literarias vivenciadas durante a aplicacdo das sequéncias
didaticas aplicadas.

Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:

As informag8es aqui descritas foram extraidas do arquivo

"PROJETO_DE_PESQUISA_FINAL_MK (1).pdf", submetido em 10/07/2024 e postado

pelo(a) pesquisador(a) na Plataforma Brasil.

Riscos: Considerando a natureza da pesquisa em questao, as especificidades dos

participantes, como também minimizar algum momento de inseguranca e respeitar a integridade fisica dos
mesmos ao explanarem seus posicionamentos serd adotado um espaco reservado diminuindo possiveis
desconfortos pelo tempo exigido ou constrangimento pelos questionamentos durante a escrita do
guestionario. Salienta-se que os (as) participantes da pesquisa podem consultar o TCLE ao longo da
entrevista e sera informado a

possibilidade de desistir sem dnus. Esclarecemos que os participantes dessa

pesquisa tém plena liberdade de se recusar a participar do estudo e que esta

decisdo ndo acarretara penalizacdo por parte dos pesquisadores. Todas as

informacdes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas apenas

em eventos ou publicacdes cientificas, ndo havendo identificacdo dos

participantes, a ndo ser entre os responsaveis pelo estudo, sendo assegurado

o sigilo sobre a sua participa¢do. Ademais, em conformidade com a

Resolucdo CNS 510/2016 Art 17 VII (drea humanas) salientamos que os

participantes terdo acesso aos resultados desta pesquisa (na forma da

dissertacdo impressa) bem como nos meios digitais na referida escola em que a pesquisa ocorre.

¢ Riscos inerentes ao ambiente virtual: Uma fase da pesquisa ocorrera em
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ambiente virtual, no caso sites da internet, ressaltamos aqui alguns riscos que
ocorrem nesse tipo de estudo, tais como: invasao de privacidade, divulgacdo de
dados confidenciais, ndo conhecimento da politica de privacidade da ferramenta
virtual a ser utilizada, forma de armazenamento dos dados virtuais, entre outros.
Sendo necessério entdo mitiga-los, por meio do uso de antivirus, firewall, verificagao
do local em que fica armazenada a base de dados, nuvem e/ou computador, controle
do banco de dados e pastas de arquivo com utilizacdo de senhas, entre outros.
Beneficios: Como beneficios teremos um conhecimento mais aprofundado

sobre o ensino de literatura no Ensino Médio, possibilitando, assim, uma

possivel intervencado para o incremento dessa etapa de ensino.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

Trata-se de um projeto do PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDOS DA LINGUAGEM da
UFRPE. Em termos metodoldgicos, trata-se de estudo de caso. A avaliacao das percepc¢des dos discentes
leitores do ensino médio, dar-se-4 a partir da analise de um questionario a ser aplicado ap6s a realizacéo
das sequéncias didaticas.

A amostra acontecerd mediante convite aos professores de Lingua

Portuguesa do 3° ano do ensino médio da unidade de ensino publica escolhida, o

professor que aceitar tera a aplicacdo da sequéncia na sua turma mediante adesao

dos seus estudantes, que poderao escolher livremente participar ou nao desta

pesquisa.

Em média serdo 40 estudantes envolvidos na pesquisa, e estes poderao

apresentar faixa etaria entre 15 e 18 anos, com sexo, cor/raga, etnia, orientacao

sexual e identidade de género diversas, constituindo dessa forma um grupo

representativo do l6écus escolar.

Para inclusao, estabeleram como critério turmas do 3° ano do ensino médio

nas aulas de lingua portuguesa, desde que o professor regente da turma consinta a

investigacdo, e os discentes assinem o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

(TCLE) ou o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE).

Em relacéo aos critérios de excluséo elencam-se: ndo ser turma de 3° ano; nao

dar aulas de Lingua Portuguesa e ndo assinar o Termo de Consentimento Livre e

Esclarecido (TCLE).

A pesquisa sera realizada em 1 periodo de 1 més, a ser realizado no
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més de agosto de 2024 e dividido em 4 visitas semanais (1x por semana)

durante as aulas de Lingua Portuguesa da turma:

Na primeira visita explicaremos a pesquisa e forneceremos 0s termos

TCLE e TALE;

Na segunda visita receberemos os termos assinados e aplicaremos o

primeiro questionario;

Na terceira visita aplicaremos a sequéncia didatica proposta;

Na ultima visita aplicaremos o questionario final.

Todas as informacdes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas
apenas em eventos ou publicacdes cientificas, ndo havendo identificacdo dos
voluntarios, a nao ser entre os responsaveis pelo estudo, sendo assegurado o sigilo
sobre a sua participacao. Os dados coletados nesta pesquisa, nos questionarios,
ficardo armazenados em pastas de arquivo e escaneadas no computador pessoal
sob a responsabilidade da pesquisadora Maria Kaline no endereco acima informado
pelo periodo minimo de 5 anos.

Consideragdes sobre os Termos de apresentacgdo obrigatoria:
Vide campo "Conclusdes ou pendéncias e lista de inadequacdes".

Recomendacgdes:
Vide campo "Conclusdes ou pendéncias e lista de inadequacdes".

Conclus8es ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
N&o ha pendéncias.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

1) Ressalta-se que cabe ao pesquisador responsavel encaminhar os relatérios de pesquisa, por meio da
Plataforma Brasil, via notificacdo do tipo "relatério" para que sejam devidamente apreciadas no CEP,
conforme Resolugdo CNS n.466/12, item Xl.2.d e Resolugdo CNS n.510/16, art.28, item V.

2) Ressalta-se que cabe ao pesquisador "manter os dados da pesquisa em arquivo, fisico ou digital, sob sua
guarda e responsabilidade, por um periodo de 5 anos apés o término da pesquisa”, conforme Resolugéo

CNS 466/2012, item XI f.

3) Em caso de alteracéo em projeto de pesquisa ja aprovado pelo CEP, deve-se anexar ha
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Qe ™

mo

Plataforma Brasil todos os documentos que foram modificados junto com uma ¢ carta justificativa¢, contendo

a descricdo e 0s motivos para a emenda conforme Resolucdo CNS n.° 251/97, item 1ll.2.e. e Norma
Operacional N° 001/2013, item 2.1.H.1

4) Em caso de duvidas, o pesquisador pode buscar as normas e resolucdes emitidas pela CONEP que

regulamentam pesquisas envolvendo seres humanos, disponiveis publicamente no site

http://www.cep.ufrpe.br/ (menu > normas e resolugdes), assim como contactar o CEP-UFRPE através de e-
mail (cep@ufrpe.br) ou telefone (+55-81-3320.6638).

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao

Recurso do Parecer [recurso.pdf 10/07/2024 Aceito
16:33:49

QOutros CARTA RESPOSTA.docx 10/07/2024 |Maria Kaline de Lima| Aceito
16:31:20 | Pedroza

TCLE/ Termos de |TCLE - RESPONSAVEIS MENORES 10/07/2024 |Maria Kaline de Lima| Aceito

Assentimento / DE 18 ANOS 0.doc 16:30:32 |Pedroza

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de | TALE MENOR 07 al18.doc 10/07/2024 |Maria Kaline de Lima| Aceito

Assentimento / 16:30:22 |Pedroza

Justificativa de

Auséncia

Projeto Detalhado / [PROJETO_DE_PESQUISA_FINAL_MK.| 10/07/2024 |Maria Kaline de Lima| Aceito

Brochura pdf 16:28:59 |Pedroza

Investigador

Recurso do Parecer [recurso.pdf 15/06/2024 Aceito
09:33:01

Recurso do Parecer [recurso.pdf 10/06/2024 Aceito
19:48:51

Recurso Anexado RECURSO_E_CRONOGRAMA MK.doc| 10/06/2024 |Maria Kaline de Lima| Aceito

pelo Pesquisador X 19:48:46 | Pedroza

Outros CRONOGRAMA_PESQUISA APLICAD| 10/06/2024 |Maria Kaline de Lima| Aceito

A MK.docx 19:45:26 | Pedroza

Informacgdes Béasicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 15/04/2024 Aceito

do Projeto ROJETO 2258647.pdf 20:29:08

QOutros TERMO_DE_COMPROMISSO_E_CON| 15/04/2024 |Maria Kaline de Lima| Aceito

FIDENCIALIDADE.pdf 20:28:32 [ Pedroza

Informacdes PB_INFORMACOES_BASICAS DO_P | 14/04/2024 Aceito
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Béasicas do Projeto |OJETO_2258647.pdf 10:29:01 Aceito
Outros lattes IVANDAMMSILVA.pdf 14/04/2024 |Maria Kaline de Lima| Aceito
10:28:25 | Pedroza
Outros Curriculo_Lattes_kaline.pdf 14/04/2024 |Maria Kaline de Lima| Aceito
10:27:10 |Pedroza
Informacdes Bésicas| PB_INFORMACOES_BASICAS _DO_P | 18/12/2023 Aceito
do Projeto ROJETO 2258647.pdf 16:37:56
Folha de Rosto Folha_de rosto_Kaline PROGEL_2023.| 18/12/2023 |Maria Kaline de Lima| Aceito
pdf 16:36:48 |Pedroza
Outros CARTA_DE_ANUENCIA.pdf 02/12/2023 |Maria Kaline de Lima| Aceito
11:49:40 |Pedroza

Situacao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:
Nao

RECIFE, 13 de Agosto de 2024

Assinado por:
MAITE KULESZA
(Coordenador(a))
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