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RESUMO

Este trabalho consiste na reflexdo da figura do herdi, enquanto sujeito fragmentado, em seu
livro O filho de mil homens. No romance, 0 autor aborda, como tema principal, a representacéo
da condicéo de sujeitos marginalizados ao tentar restituir o afeto a partir do encontro de seres
diferentes, em uma prosa quase que didatica sobre a importancia da alteridade, a importancia,
também, do outro. Assim, 0 autor apresenta diferentes perspectivas e personagens gque vao se
encontrando e formando uma familia distante das tradicionais e explora questdes existenciais,
a dor, os questionamentos do tempo, as relagbes humanas e o afeto, como fonte de renovacao e
de transformacéo das diferentes figuras representadas no desenvolvimento da obra. Dessa
forma, nos propomos a discutir a representatividade do heréi, na composicdo do romance, a luz
das reflexdes propostas por Carlos Nogueira (2016), Miguel Real (2016; 2012), Rafaella
Teotonio (2018; 2016), Luis Mourao (2016), Ana Isabel Serpa (2016), além das contribuicdes
de outros autores para a consolidacdo deste estudo. Como resultado, percebeu-se que Valter
Hugo Mae, ao estruturar a narrativa e a figura do hero6i, a partir dos comportamentos de
Cris6stomo, desenvolveu um sujeito em fragmentos, que se aproxima do heréi moderno,
incompleto e sozinho, mas que sai em busca da sua esséncia e encontra, no outro, as respostas
que desejava. Assim, em sua dimenséo feliz, reline sujeitos em falta, edifica-os, restaura-os,
aprimora-os e ensina-nos que podemos estar cercados de dificuldades, mas estas serdo 0s meios
para se alcancar a vitoria final, a felicidade completa, a coragem que amadurece e que também
muda o mundo.

Palavras-chaves: fragmentacéo; heroi; O filho de mil homens; Valter Hugo Mée.



RESUMEN

Este trabajo implica en la reflexion de la figura del héroe, en cuanto sujeto fragmentado, en su
libro O filho de mil homens. En el romance, el autor aborda, como tema principal, la
representacion de la condicion de sujetos marginalizados al intentar restituir el afecto a partir
del encuentro de seres distintos, en una prosa casi didactica sobre la importancia de la alteridad,
la importancia, también, del otro. Asi, el autor presenta diferentes perspectivas y personajes que
se van encontrando y formando una familia lejos de las tradicionales y explota cuestiones
existenciales, el dolor, los cuestionamientos del tiempo, las relaciones humanas y el afecto,
como fuente de renovacion y de transformacion de las diferentes figuras representadas en el
desarrollo de esa obra. De ese modo, nos proponemos a discutir la representatividad de héroe,
en la composicion del romance, a la lux de las reflexiones propuestas por Carlos Nogueira
(2016), Miguel Real (2016; 2012), Rafaella Teotonio (2018; 2016), Luis Mourdo (2016), Ana
Isabel Serpa (2016), ademas de la contribucidn de otros autores para la consolidacion de ese
estudio. Como resultado, se percibio que Valter Hugo Mae, al estructurar la narrativa y la figura
del héroe, a partir de los comportamientos de Crisdstomo, desenvolvi6 un sujeto en fragmentos,
que se acerca al héroe moderno, incompleto y solitario, pero que aun asi sale buscando su
esencia y encuentra en el otro las respuestas que deseaba. Asi, en su dimensién feliz, reiine
sujetos en falta, edificalos, restauralos, primoréalos y los ensefia que podemos estar llenos de
dificultades, pero estos seran los medios para alcanzarse la victoria final, la felicidad completa,
el coraje que madurece y que también cambia el mundo.

Palavras clave: fragmentacion; héroe; O filho de mil homens; Valter Hugo Mae.
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INTRODUCAO

O homem que chegou aos quarenta anos imaginou
loucamente o umbigo a dilatar. Imaginou que o umbigo
abria muito e que a barriga toda se comegara a levantar e
a revolver. Tombou sobre si mesmo e achou que sentia o
corpo como dividindo-se. Achou que talvez dividisse o
corpo por ter dentro de si uma vontade multipla, um
desejo de ser mais que um s0.
Valter Hugo Mée

Valter Hugo Mée, no contexto da literatura contemporanea em Lingua Portuguesa, é de
grande representatividade, ndo s6 pelos prémios conquistados ao longo dos anos, como o
Prémio Literario Jose Saramago, em 2007, mas também pela recepgéo e acolhida de sua obra
pela critica especializada. Nascido na entdo col6nia portuguesa Henrique de Carvalho, hoje
Saurimo, em Angola, foi radicado em terras lusitanas aos cinco anos. Mae ndo escreve apenas
prosa de ficcdo, mas poesia, livros infantis e literatura dramatica, além de ser editor, artista
plastico, apresentador de televisdo e cantor.

Viu a luz da vida e foi batizado como Valter Hugo Lemos, mas adotou o pseuddnimo
feminino como sinal de aproximacdo a delicadeza feminina, que, para ele, é essencial a vida.
Sua obra comecga com uma tese. E de 2004, em Portugal, a publicagio do seu primeiro romance,
0 nosso reino®. O autor conta que precisava escrever uma dissertacdo para a obtengdo do titulo
de mestre e, na angustia, encontrou inspiragdo para a producdo de um romance. Surgiu ali o
escritor que buscou dar lugar, em sua literatura, a uma (re)escritura da identidade nacional, ao
expressar detalhes do cotidiano ou problemas contemporaneos enfrentados por paises como
Portugal e Islandia?.

Mesmo com cerca de 30 titulos publicados, Valter Hugo Mae é ainda um autor jovem e
possui uma fortuna critica pequena, mas que se mantém em escala crescente. E recente a
publicacdo do primeiro livro sobre sua obra, Nenhuma palavra é exata: estudos sobre a obra

de Valter Hugo Mae, organizado por Carlos Nogueira, em 2016. Mas é principalmente em

L Até a publicacio de O filho de mil homens, em 2011, em Portugal, Valter Hugo Mée escrevia apenas em letras
minUsculas. Para o autor, o uso de minusculas criava uma aceleracdo e aproximava a narrativa da oralidade e da
informalidade. Esse formato foi rompido e o autor voltou a considerar as mailsculas por achar que era muito
redutora a forma como muita gente falava dos seus livros, como sendo apenas os daquele escritor das mindsculas.
“N&o gostaria de passar a vida toda sendo catalogado de modo tdo redutor, e ndo queria passar a vida toda
investindo numa férmula. Prefiro buscar tudo de novo, outra vez, mesmo me arriscando a falhar. Falhar por risco
é muito mais digno do que falhar por casmurrice, essa insisténcia infinita numa descoberta que, com o tempo, vai
perdendo todo o interesse” (MAE, 2017).
2 Trata-se do romance A Desumanizac&o, publicado em 2014, sequindo, originalmente, o Acordo Ortografico de
Lingua Portuguesa (Decreto Legislativo n® 54, de 1995), por decisdo do autor de manter a grafia original.
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revistas e anais de congresso, tanto no Brasil quanto em Portugal, que se encontram estudos
sobre suas construcdes literarias.

Levando-nos a debates sobre temas recorrentes na literatura, como o amor, a morte, a fé
e 0 poder, assim como a compreenséo da identidade de maneira pessoal, ao questionar as nossas
certezas, Mée é, provavelmente, um dos mais importantes escritores de lingua portuguesa da
atualidade. Ele busca representar o marginalizado, o inviabilizado, num esforco para fazer ouvir
ou fazer ver aqueles antes excluidos e repensar os valores, a memoria e a inclusdo de novos
sujeitos a histéria lusitana, por observar a condicdo atual de Portugal frente a sua literatura, que,
no pos-ditatura, enfrentou consequéncias da crise identitaria do pais (SCHIMIDT, 2000).

Tal observacéo, no entanto, ndo se limita apenas as terras portuguesas, uma vez que nos
Gltimos anos essa condicdo e tematica vem sendo abordada em diferentes paises do mundo. No
romance O filho de mil homens, o autor aborda, como tema principal, a representacdo da
condicdo de sujeitos marginalizados ao tentar restituir o afeto a partir do encontro de seres
diferentes, em uma prosa quase que didatica sobre a importancia da alteridade, a importancia,
também, do outro. Assim, Mae apresenta diferentes perspectivas e personagens que vao se
encontrando e formando uma familia distante das tradicionais.

Nesse romance, a histéria comeca com um homem de quarenta anos que sonha em ser
pai. Mas ele também apresenta a historia de uma and, a quem so6 conhecemos pela condicéo
fisica, que morre ao dar a luz uma crianga de quem néo se sabe ser o pai; a histéria de Camilo,
filho da and, adotado por Crisdstomo, 0 homem de quarenta anos; a historia de Isaura, que é
abandonada pelo noivo depois de perder a virgindade e passa a ser tida como a “mulher
rejeitada”; e a histdria do homossexual Antonino, “o homem maricas”, que sofre o preconceito
da comunidade onde mora, assim como a rejeicdo da méae, Matilde. Toda a trama é desenvolvida
por historias de individuos marginais, mas que refletem e ampliam a discussdo das
subjetividades de seres distintos em um mundo que, ainda, é resistente e rejeita as diferencas.
Entretanto, ao contrario de outros romances do autor, a obra apresenta um tom mais otimista e
defende uma resposta as diferengas e a transformacgéo do preconceito pelo afeto, mesmo com
imagens crueis sobre a violéncia simbolica e fisica sofrida por algumas das personagens.

Da prosa de Valter Hugo Mée, percebe-se uma construcéo relacionada as configuragdes
do género romance que, sendo heranga do mundo moderno, toma para si os conflitos e as
incertezas de uma era inacabada, plural, em constante mutacdo, na qual os homens j& ndo tém
um elo com as divindades (diferentemente da grande épica, em que as respostas em relacdo a

existéncia estavam ao alcance da méo, e os deuses manifestavam os seus desejos aos homens).



Em A teoria do romance: um ensaio histérico-filosofico sobre as formas da grande
épica, Georg Lukacs reflete sobre a forma romanesca e seus desdobramentos ao longo dos
séculos. O critico destaca que o género, tal qual a epopeia, surge e evidencia-se como resposta
aos tempos em que foi gestado e firmado, uma vez que tenta descobrir e construir, pela forma,
a totalidade oculta da vida. No universo do romance, ndo ha mais o “mundo fechado” e/ou
“acabado” no qual o herdi, que representa toda uma comunidade, supera cada um dos desafios
impostos, se faz de canal entre a humanidade e os deuses e reestabelece a paz e a harmonia
sempre que estas se encontram, de algum modo, ameagadas.

Pelo contréario, o género representa o abandono do mundo por Deus. Por isso o heroi
ndo tem mais como guia o céu estrelado, os profetas e quaisquer outros tipos de artes
divinatdrias ou contato com deidades que sirvam como norte durante a sua jornada, por
exemplo. Ele estd s6 e precisa enfrentar os obstaculos impostos por um mundo hostil e
inconstante, mas, antes de tudo, precisa enfrentar os proprios desafios, as proprias incertezas, o
que cede lugar a vulnerabilidade do her6i moderno que ja ndo consegue relacionar o mundo a
sua interioridade, pois “a alma ¢ mais estreita ou mais ampla que o mundo exterior que lhe é
dado como palco e substrato de seus atos” (LUKACS, 2009, p. 99).

Ao estudarmos o herdi, percebemos que esses sdo tidos como seres excepcionais, que
se destacam por conseguir vencer suas limitacdes pessoais, historicas e locais, no desejo de
sequir seu percurso de partida-iniciacdo-regresso e concluir sua jornada, retornando
transfigurado, renovado, e ensinando as licdes de vida que aprendeu ao longo do caminho. Mas,
no romance contemporaneo, os herdis vém demonstrando caracteristicas diferentes. Séo
sujeitos que portam nado s6 virtudes, mas também vicios e sdo problematicos, ndo apenas por
suas caracteristicas enquanto personagens, mas, sobretudo, por sua natureza fragmentada,
paradoxal, inconstante.

Tais modificagGes ndo sdo por acaso; 0 sujeito contemporaneo encontra-se em constante
e perene transformacdo. Assim sendo, inicialmente, ndo h& nada no mundo que encaixe, mas,
n&do por isso o sujeito abandona sua busca incessante por aquilo que almeja e, assim, em partes,
constréi uma abordagem de personagens de forma fragmentaria e caracterizada pela maneira
como conhecemos as pessoas na realidade: sempre de forma incompleta, parcial, pois esses sdo
tracos muito frequentes no proprio sujeito contemporaneo. Somente a partir destes fragmentos
de realidade seremos capazes de produzir algum conhecimento sobre o nosso semelhante.

Sendo assim, ao discutir se a fragmentagdo do heroi reflete também modelos a serem

repetidos e tomados como constituintes de novas identidades e, consequentemente, de novas
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narrativas, essa pesquisa se justifica por questionar sobre a constituicdo do hero6i na obra
contemporanea O filho de mil homens, de Valter Hugo M&e. E necessario seguir um padréo
pré-estabelecido de personagem e manter um herd6i desprovido de reflexdo? Ou é possivel
compor uma figura que ndo age contra o caos e ndo busca a harmonizacéo e o conflito com a
sociedade, mas que confronta 0 meio ao tentar construir o seu préprio equilibrio e permite o
amadurecimento de um todo?

Ressalta-se que ndo se estd fazendo uma leitura com juizo de valor quanto a ética e
moral circundantes ao heroi, ao espaco em que ele transita e as pessoas com quem ele convive,
como se isso devesse ser buscado ou fosse um bem perdido na sociedade. Pensamos que é
frutifero indagar como o her6i, enquanto figura simbdlica, faz gravitar ao seu redor valores
especificos de sua época e de sua comunidade, num campo que também incluira o anti-heroi e
o vildo, e considerara a estrutura, 0 espaco e 0s ideais que estdo ao seu redor.

Desse modo, essa dissertacdo procura discutir, utilizando como temética o romance O
filho de mil homens, de Valter Hugo Mae, a caracterizacao do her6i por meio da construgédo de
uma identidade fragmentada, no perfil apresentado pelo protagonista do romance portugués.
Nesse sentido, busca-se refletir a literatura do autor a partir de teorias que pensam a
representatividade e a transformacdo do herdi nas producfes escritas universais, mas também
em posicionamentos lusitanos, sob olhar atento de Miguel Real, em Tragos fundamentais da
cultura portuguesa e O Romance Portugués Contemporaneo: 1950-2010; de Balint Urban, com
a obra “Enterrar el-rei Sebastido”: a reinterpretacdo e a reescrita do mito de D. Sebastido na
ficclo pds-25 de abril; e de Manoel Candido Pimentel, em O Mito de Portugal nas suas raizes
culturais.

Além dessas composicdes teodricas, apoiamo-nos, também, em estudos que refletem a
prosa ficcional de Valter Hugo Mée. Sdo exemplos dessas discussfes 0s ensaios de Luis
Mourdo, Valter Hugo Mae romancista: os anos de formacéo (2004-2010); de Ana Isabel Serpa,
O filho de mil homens: queda e ascensédo das personagens; e de Miguel Real, Valter Hugo
Mae: do neonaturalismo ao lirismo; e a tese de Rafaella Cristina Alves Teotbnio, intitulada
Valter Hugo Mée: filho de mil homens e mil mulheres. Assim, buscamos um mapeamento dos
temas e dividimos nosso olhar em partes que se configuram em trés momentos.

O primeiro capitulo, intitulado “Um filho universal”: as transformacdes do her6i no
tempo, refere-se a compreensdo do herdi, desenvolvido em torno de trés eixos: a compreensao
do herdi; o que define o herdi; e a presenca do herdi no desenvolvimento do romance. Esses

eixos foram discriminados nos seguintes tépicos: O que € um her6i? e A presenca do heroi na
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estrutura do romance. Para refletir essas tematicas, nos nortearam os estudos teéricos de Joseph
Campbell, Christopher Vogler, Georg Lukacs e a configuracéo do sujeito defendida por Mikhail
Bakhtin.

O segundo capitulo, denominado “Uma fotografia que se pode abragar”: sobre o heroi
lusitano, desenvolve uma discussdo relacionada & percepgédo e presenca da figura do herdi na
literatura lusitana. Dessa forma, visamos construir reflexdes baseadas na compreensdo do heroi
portugués: no que é real e transita no imaginario coletivo da sociedade portuguesa e naquele
que se faz presente (ou influéncia) nos discursos literarios. Assim, subdividimos essas leituras
em trés pontos: Concep¢do do herdi portugués; O her6i contemporéneo portugués na
literatura; e Dos textos que ele tece: Valter Hugo Mae e a representatividade lusitana (ou
universal), com base nos pressupostos tedricos de Balint Urban, Miguel Real e Manoel Candido
Pimentel.

O terceiro capitulo, nomeado “O homem que era s6 metade”’: a fragmentagdo do heroi,
ou O filho de mil homens, de Valter Hugo Mae, reflete o desenvolvimento e a constru¢do dos
personagens do romance para que, assim, seja possivel observar o perfil fragmentario e as
relagbes que se manifestam entre eles. Para tanto, mantivemos nosso olhar voltado a
contemporaneidade da obra, por ela representar sujeitos inviabilizados e por construir uma
relacdo entre cada um deles. Nessa perspectiva, para desenvolver esse capitulo de anélise,
observamos: a (des)construcdo da imagem do her6i no romance de Valter Hugo Mée; a
contemporaneidade das personagens como representantes portugueses, mas numa leitura
universal; e 0 amor como atitude transformadora. Dessa forma, o capitulo se estrutura nos
seguintes pontos: “O ciclo das coisas ”, ou “O desejo de ser mais que um s6”, e “O amor como
atitude ”: Valter Hugo Mée e o herdi contemporaneo, e sustenta nos pressupostos tedricos

defendidos por Carlos Nogueira, Rafaella Teotonio, Luis Mourdo e Ana Isabel Serpa.
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CAPITULO PRIMEIRO
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1 “Um filho universal”: as transformac6es do heroi no tempo

O surgimento da figura do herdi esta perdido no tempo. Desde a antiguidade, nas mais
diversas épocas e civilizagGes, é possivel perceber que, entre algumas figuras da sociedade, ha
um representante sendo consagrado e reconhecido, por um determinado grupo, como herdi.
Talvez por suas a¢des, posicionamentos ou batalhas pessoais, sempre existiu alguém tido como
modelo e, consequentemente, herdi de um grupo e de sua época. Conforme avanca o tempo, a
cultura, as prioridades e até as correntes literarias em que esse sujeito se consagra, seu
significado, postura e valor se alteram. Isso mostra que o hero6i, ao longo dos anos, carrega em
si diferentes representacdes e posicionamentos — ideoldgicos e sociais, por exemplo — e nos
leva a questionar: o que consagra um determinado individuo como heroi?

Ao estudar sua composicao, percebe-se que eles sdo seres excepcionais, destacados por
conseguir vencer suas limitacfes pessoais, histdricas e locais, no desejo de seguir seu percurso
e concluir sua jornada, retornando transfigurado, renovado e ensinando as licGes de vida
aprendidas ao longo do caminho. Todavia, se visarmos uma analise da constituicdo da
etimologia do herdi, é possivel encontrar uma vasta literatura e registros historicos, desde os
tempos mais remotos, em torno de conceitos que, geralmente, o apresenta sob uma dimenséo
semidivina e com grandeza de espirito. A palavra herdi vem do grego ipmog e, em suas origens,

quer dizer “proteger e servir”, pois ele ¢ alguém disposto a se sacrificar em favor do outro:

Etimologicamente, o vocabulo heroi — héros — significa guardido, defensor, o
que nasceu para servir. Os herdis sdo marcados essencialmente por duas
virtudes: a timé, que € honorabilidade pessoal, e a areté, ou exceléncia, que 0s
habilitam para enfrentar os obstaculos sobre-humanos inerentes a sua
formagdo. (...) Do ponto de vista fisico, podem ter uma beleza resplandecente,
ou serem feios, possuirem baixa estatura, ou serem gigantes, coxos, cegos. Em
suma, as caracteristicas acima denotam a complexio oppositorum desses seres
“divinamente monstruosos”. Em decorréncia dessa natureza ambivalente, eles
sdo os responsaveis pela redencdo do seu povo, através de feitos grandiosos,
mas, também, podem ser a fonte e a causa da desgraca dos seus, por atitudes
vis, independentemente da consciéncia, que implicam na transgressao do
métron, isto &, dos limites impostos pelos deuses (LACERDA NETO, 2006,
p. 04).

Nicola Abbagnano, no Dicionario de Filosofia, apresenta ndo sé a definicdo do termo
heroi, mas configura-o a partir de sua génese e estudos anteriores, para que, assim, possamos
compreender melhor sua formacao, uma vez que “os herois sao semideuses nascidos de um
deus que se apaixonou por uma mulher mortal ou de um homem mortal que se apaixonou por

uma deusa” (ABBAGNANO, 2007, p. 498). O autor destaca que essas observagdes s@o
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definidas a partir do olhar atento de Platdo, que relegava a nocao de herdi a esfera do mito, por
pertencer ao mito a “ldade do Her6i”. Sendo pertencentes a memoria coletiva, por surgirem de
contos ou historias de origem popular, transmitidos pela tradicdo e florescidos, de forma
alegodrica ou simbdlica, das for¢as da natureza, dos fatos historicos ou dos aspectos da condicao
humana, e por responderem a inquietagdo perante os mistérios da vida e os desafios da
sociedade, os mitos perduram na tradigcdo e causam impacto na memdria comum.

O mito configura-se como a palavra posta em ato, em discurso, mas impde-se como
“uma narrativa de tempos imemoriais, uma narrativa contada antes ou depois que qualquer
pessoa pudesse testemunhar e que, por sua vez, responde por um evento que ressoa na estrutura
presente e permanente do mundo, seja um fato natural, seja um dado no ambito da cultura”
(DOMICIANO, 2014, p. 16). Ele apresenta um traco que o distingue de qualquer narrativa,

como podemaos perceber nas reflexdes de Lévi-Strauss:

E melhor reconhecermos que o estudo dos mitos nos leva a constatacdes
contraditérias. Tudo pode acontecer num mito. A sucessdo dos eventos ou de
continuidade, qualquer sujeito pode possuir qualquer predicado, qualquer
relacdo concebivel é possivel. Contudo, os mitos, aparentemente arbitrarios,
se reproduzem com as mesmas caracteristicas e, muitas vezes, 0S mesmos
detalhes, em diversas regides do mundo. Dai a questdo: se o contetdo do mito
é inteiramente contingente, como explicar que, de um extremo a outro da terra,
0s mitos se parecam tanto? (LEVI-STRAUSS, 2009, p. 239)

Ao mito, portanto, é dada a oportunidade de ser uma construcdo ligada, a um s6 tempo,
a historicidade de seu recitar (cujo registro ¢ a fala) e de impor regras estruturais que lhe permite
a semelhanca temaética e de enredo independentemente daqueles que o recitam — cujo registro
é o sistema légico linguagem. Como cita Lévi-Strauss: “o mito ¢ linguagem; mas uma
linguagem que tem lugar em um nivel muito elevado, e onde o sentido chega, se é licito dizer,
a decolar-se do fundamento linguistico sobre o qual comegou rolando” (LEVI-STRAUSS,
20009, p. 242, grifos do autor). Baseado nesses ideais, Itamar de Oliveira, em Mitos e Arquétipos,

alude a uma dupla definicdo das perspectivas do mito, sendo elas:

(i) como relato, o mito se apresenta de um modo inaugural de compreensdo de
origem, decadéncia e ressurgimento (eterno retorno) de um povo, narrativa
que se estrutura em elementos cambiantes (0s arquétipos) e para a qual o
recontar se torna atividade necesséria a revitalizagdo do prdéprio mito, pois sua
origem encontra-se na oralidade; (ii) como pensamento, significaum modo de
articular as ideias, de perceber a realidade, que ndo se pauta em linearidade ou
dialética; e sim assenta-se no constante retorno, em que passado e presente
comutam-se, reatualizam-se, afastando-se do pensamento cientifico (mas ndo
rompendo com ele) e aproximando-se do poético, pensamento antes dialdgico
que dialético. (OLIVEIRA, 2016, p. 39).
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“Modernamente, o mito é estudado em duas acepcdes. A primeira 0 encara como fic¢éo,
ilusdo; a segunda, como sagrado. (...) O mito, entdo, € o fio condutor da nossa histéria e
antepassados, por isso sempre se recorre a ele para possuir respostas” (RIBEIRO, 2016, p. 378-
379), sendo assim, ele pode ser visto, também, como obra coletiva, como realidade viva em
nos, pois é fruto da memoria, da oralidade e da tradicéo e esta ligado ao nosso desenvolvimento
social, moral, religioso, cultural. Ele representa pluralidade e multiplicidade de mundos, como
“solido fio a unir passado e presente, a revelar as variadas faces do anseio humano pelo infinito.
(...) internalizou-se a constitui¢do de nosso fazer cultural; transformou-se em temas, simbolos,
arquétipos. Continua onipresente.” (OLIVEIRA, 2016, p. 26).

O mito é composto por significados, apresenta estrutura “sincro-diacronica™® e carater
de coletividade, pois perdura na memdria comum atraves de uma forca transitoria. Mas, em
sentido estrito, 0 mito é um tipo de lenda com personagens divinizados. A acdo torna-se
sobrenatural e irracional: ultrapassa a natureza e dispensa a razao, isto €, num sentido mais
amplo, “o mito se refere tanto a personagens sobrenaturais como a objetos extraordinarios e
regibes fantasticas, que existem na mentalidade de tribos ou povos, na forma de representacdes
coletivas” (FERNANDES, 2014, p. 12). Sendo assim, faz-se importante destacar a relagéo entre
a constituicdo do mito e a origem do heroi.

Na antiga Grécia, 0s mitos persistiam nas narra¢des dos poetas educadores do povo, dos
mais velhos, das festas publicas, nas imagens dos templos e dos monumentos. Os gregos
contaram muitas histérias acerca das origens, e algumas dessas histdrias constituem relatos
sobre a criacdo do universo (Cosmogonia), outras questionam a origem dos deuses (Teogonia),
outras interrogam-se sobre a génese da humanidade (Antropogonia), e ainda ha aquelas que
narram a origem de cidades ou de cultos, ritos e costumes, de certos grupos sociais (PINHEIRO,
2011, p. 73). Essas historias “deverao ser elaboradas pelos filosofos como alegorias que irdo ter
como finalidade permitir explicar a multiddo verdades que, pela sua complexidade, ela é
incapaz de compreender” (FERNANDES, 2014, p. 13). Dessa forma, o mito passa a ter, nas
sociedades primitivas, uma funcdo importante: a de codificar a crenca, salvaguardar e reforcar
a moralidade, tornar eficaz o ritual e aplicar regras praticas para guiar o homem, pois constitui
uma identidade comum e da sentido e apoio na compreensdo de diferentes fenbmenos e
situacdes. Porém, ao delegar a no¢do do herdi a esfera do mito, Platdo afasta essa composicao

do campo da filosofia, enquanto Aristoteles admite essa “expunc¢ao”, ao observar que:

3 Estrutura defendida por Claude Lévi-Strauss, que caracteriza o mito ordenando seus elementos em “sequéncias

diacronicas, que devem ser lidas sincronicamente. Todo mito possui, pois, uma estrutura folheada que transparece

na superficie, se € licito dizer, no e pelo processo de repetigdo” (LEVI-STRAUSS, 2009, p. 264, grifos nossos).
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se houvesse duas categorias de homens tais que a primeira diferisse da
segunda tanto quanto se julgava que os deuses e os herois diferiam dos
homens, sobretudo pela valentia fisica e pelas qualidades da alma, entdo sem
davida ficaria evidente a superioridade dos governantes sobre os governados
etc. (Aristoteles apud ABBAGNANO, 2007, p. 498)

Dessa forma, o herdi é visto como alguém superior, com coragem, grandeza de alma e
valentia, como alguém que traduz as expectativas do seu tempo. Isto €, com estratégias bem-
sucedidas e bravura, os primeiros tipos de herdis ndo se caracterizam como intelectuais; se
destacam, apenas, por sua relagdo com os deuses, seus grandes feitos, aventuras, idealismos,
missdes, lutas por justica e liberdade. Isso nos mostra que, desde os tempos mais remotos, 0
herdi s6 encontra o seu espaco — e se configura como tal — a partir de uma necessidade e
como forma de protegéo (pessoal e coletiva) do desconhecido.

Assim, percebe-se que 0 herdi esta presente nas narrativas desde tempos imemoriais.
Talvez por isso “a etimologia, a origem e a estrutura ontoldgica de her6i ndo estejam muito
claras” (BRANDAO, 1987, p. 15). Provavelmente, desde que o ser humano comegou a contar
historias, o heroi esteve presente nelas, nos mais diversos tipos de narrativas, reproduzindo o
sistema social e as angustias de um determinado povo e seu periodo. Nas historias, sejam elas
escritas ou oralizadas, das culturas primitivas ou modernas, o her6i é uma projecao da realidade
comum, uma vez que “o imaginario evoca a ilusao do real no simbolico” (FERNANDES, 2014,
p. 29) e a linguagem exerce poder sobre o pensamento. O herdi pode surgir da imaginacao de
varias gerac0es e sera consagrado ndo s6 por sua divindade e poderes, mas pelo discurso e olhar
de quem detém e dita as regras. E esse olhar que permitira que seres humanos reais de muita
coragem, que realizam atividades fundamentais na luta continua de sua comunidade, ganhem
forca e destaque por isso, e se consagrem como herdis de um povo e de sua época’.

O herdi segue o ideal que tragou, mesmo que isso Ihe custe a propria vida. Mas esse
caminho é amadurecido, e 0s objetivos, transformados. “Na mitologia, o her6i ¢ divino. Na
poesia épica, ele é unidade de sentimento e acdo. Na historia, € separado da realidade. Na
literatura, o destino do heri é a sua iniciagdo: a descoberta de si mesmo” (FEIJO, 1995, p. 63).
Nos mitos gregos, o herdi choca-se a cada passo com a vontade, os desejos e as disputas dos

deuses; nas epopeias classicas, 0s herois sdo pessoas superiores, com poderes extraordinarios e

4 Entretanto, a nos interessa, para o desenvolvimento desta pesquisa, a constituicdo do her6i apenas no campo
literario. Sabe-se que a literatura tem um amplo espago dedicado ao her6i e que este recebe a forma representativa,
as caracteristicas e afinidades do seu compositor, numa perspectiva de cada época, mas numa representacdo de
guem deve sempre lutar para estabelecer e garantir a ordem e proteger os seus. No segundo capitulo, refletiremos
a composic¢ao do herdi real, mas com o intuito de perceber as influéncias que deles a literatura portuguesa herdara.
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que tendem a se igualar aos deuses, ou até se considerar melhores que eles, por acharem que
estdo acima das leis divinas e humanas. Christopher VVogler, ao discutir sobre esse sentimento
de superioridade, apontard na teoria grega da tragédia, expressa por Aristételes, uma falha
comum em seus herdis que, embora possam ter infinitas qualidades, apresentam uma “falha
tragica”, ou hamartia, que os faz enfrentar seu destino, seus companheiros ou 0s deuses, e 0s

levara, no final, a destruicao:

A falha tragica mais comum era uma espécie de arrogancia chamada hudbris.
Os herdis tragicos sdo sempre pessoas superiores com poderes
extraordinarios, mas tendem a se ver como iguais ou melhores que o0s deuses.
Ignoram alertas razodveis ou desafiam os codigos morais locais,
considerando-se acima das leis dos deuses e dos homens. Essa arrogancia fatal
inevitavelmente desperta uma forca chamada Némese, originalmente a deusa
da retribuicdo. Seu trabalho € reestabelecer o equilibrio, em geral trazendo a
destruicdo para o heroi tragico. (VOGLER, 2015, p. 155)

E o traco dessa “falha tragica”, isto ¢, alguma fraqueza ou defeito que fara do her6i bem-
acabado, mas completamente humano e real, uma vez que herdis perfeitos e imaculados nao se
sustentam nem causam muito interesse, empatia, reconhecimento e/ou identificagdo. Mesmo
que o herdi pareca bem resolvido, € provavel que ele mascare sua dor, seus medos e suas
aflicdes, ou que mascare uma ferida psiquica profunda, pois, num sentido mais amplo, todos
carregamos “a ferida da separagdo de Deus ou do ventre da existéncia — aquele lugar do qual
nascemos e para o qual retornaremos apds a morte. Como Adéo e Eva expulsos do Eden, sempre
somos separados de nossa fonte, isolados € machucados.” (VOGLER, 2015, p. 156).

A “falha tragica” é o que permite a humanizacao do herdi, pois atribui a ele uma ferida
fisica, visivel ou, apenas, um ferimento emocional que o torna vulneravel, defensivo, fraco,
cauteloso e atento: ele precisa ser mais forte em algumas areas para proteger as suas marcas,
pontos fracos e/ou feridas profundas. Todos levamos cicatrizes e muitas das historias contam
jornadas para curar um ferimento ou restaurar uma parte faltante, fragmentéria, de uma

construcdo em pedacos distintos. E é por isso que existem muitas variedades de heroi:

Ha aqueles que querem e os que ndo querem sé-lo; os gregarios e solitarios;
0s Anti-Herdis e, ainda, os tragicos e catalisadores. Como todos 0s outros
arquétipos, o conceito de Herdi é flexivel e capaz de expressar muitos tipos de
energia. Herdis podem combinar-se com outros arquétipos para produzir
hibridos como o Herdi Picaro, ou podem temporariamente usar a méascara de
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outro arquétipo, tornando-se um Picaro, um Mentor de outra pessoa ou mesmo
uma Sombra®.

Embora geralmente retratado como uma figura positiva, o Herdi pode também
manifestar os lados obscuros ou negativos do ego. N&o raro, o arquétipo do
Herdi representa o espirito humano em acdo positiva, mas igualmente lhe ¢é
permitido mostrar as consequéncias da fraqueza e da relutdncia em agir.
(VOGLER, 2015, p. 78)

Christopher Vogler apresenta dois tipos de herois: os voluntarios, comprometidos com
a aventura, e 0s que 0 sdo a contragosto, movidos por forgas externas, por ndo desejar a
representatividade ou reconhecimento, mas, numa busca pela identidade e totalidade do ego, 0
herdi transita por variados caminhos e se consagra de diferentes formas. E assim também com
a figura do anti-her6i — que ndo é o oposto do heroi, mas um tipo especifico, que se define
enquanto tortuoso ou tragico: o primeiro pode ser um solitario que rejeitou a sociedade ou foi
rejeitado por ela®; o segundo se aproxima da ideia classica do herdi tragico: “esse é o Heroi
fracassado, que nunca superou seus demonios internos, sendo humilhado e destruido por eles.
Eles sdo charmosos e tém qualidades admiraveis, mas sua imperfeicdo vence no final”
(VOGLER, 2015, p. 80).

Outra distingdo a ser considerada sobre os herdis € a relagdo que estes estabelecem com
a sociedade. Os herois gregarios e solitarios configuram essa representatividade: aos gregarios
é dada a oportunidade de transitar em diferentes realidades, isto é, eles sdo parte de uma
comunidade, inicialmente, mas sua jornada os encaminha a outras perspectivas e relacdes, a
terras desconhecidas e longe de casa. Usualmente, precisam enfrentar uma escolha entre voltar
ao Mundo Comum ou permanecer no Mundo Especial; em contrapartida, o herdi solitario inicia
sua jornada afastado das relacdes sociais. Sua jornada € de reencontro, de reentrada e retorno
ao isolamento. Para ele, 0 Mundo Especial, que visita durante pouco tempo, é desconfortavel.
Mas, como no caso dos herdis gregarios, aos herdis solitarios também €é dada a oportunidade da
escolha final: voltar a soliddo inicial ou permanecer no Mundo Especial.

“Os Hero6is sdo simbolos da alma em transformagdo e da jornada que cada pessoa
empreende na vida. Os estagios dessa progressdo, 0s estagios naturais da vida e crescimento,
compdem a Jornada do Herdi, pois o arquétipo do Her6i ¢ um campo rico de exploragao”

(VOGLER, 2015, p. 83). As transformac0es e as caracteristicas aqui apresentadas so existem

5> Vogler chama atencdo ao fato de as Sombras ndo precisarem ser totalmente malignas ou perversas. Ele acredita
que € preciso uma humanizacdo em sua compreensio, uma vez que “o conceito psicoldgico do arquétipo da
Sombra é uma metéafora Gtil para entendermos vildes e antagonistas de nossas histérias, bem como compreender
0s aspectos ndo expressados, ignorados ou profundamente ocultos de nossos herois” (VOGLER, 2015, p. 124).
6 Pode ser também um cavaleiro heroico em armadura manchada, excluido aos olhos da sociedade. Sao rebeldes,
desprezam a comunidade e revelam insatisfacdo de sua geracéo.

19



por um amadurecimento e a exemplo das transformagdes sociais, uma vez que as causas sociais,
histdricas, econémicas e/ou religiosas influenciam diretamente nas suas mudancas.

Com o passar dos anos, fomos assistindo as modificacdes desses herdis e as influéncias
sociais que a eles eram acrescentadas (ou retiradas). Eles podem ter seu destino tragado ou se
consagrar como um dos seres excepcionais, encarnados na providéncia historica e destinados a
cumprir tarefas predominantes, por seguirem nada mais que a sua propria paixao, sua ambicao:
“trata-se da astucia da Razdo — esta utiliza os individuos e suas paixGes como meio para
realizar seus proprios fins” (ABBAGNANO, 2007, p. 498). Mas eles também agem por sua
necessidade historica, representando o modelo da sociedade de sua época, e suas caracteristicas
sdo, também, respostas aquilo que os consagra. O heroi épico age contra 0 caos e é constituido
mediante passagem por testes propiciatorios, e seu carater obstinado é propicio a emancipacdo
da sua personalidade. Na epopeia grega, 0 mundo e o herdi estdo em harmonia, € ambos estao
entrelacados pela presenca das divindades. O conflito vivido pelo her6i épico é impessoal, e 0

confronto pauta-se em uma oposic¢éo coletiva.

O herdi da epopeia ndo se constitui como individuo, ja que seu objeto ndo é
um destino pessoal, mas o destino da comunidade que, fundada na
organicidade ética como cultura fechada, ndo permite que uma de suas partes
se distancie do todo a ponto de se fazer valer como interioridade. (COTRIM,
2009, p. 34)

Na epopeia, vida e esséncia estdo em sintonia. Entretanto, posteriormente, com a perda
da imanéncia dessa esséncia, esse paralelo, essa coincidéncia, rompe-se e uma nova forma é
estruturada: a tragédia, que esta fincada em um “subsolo problematico”, como refletiu Lukacs,
pois somente a partir desse género € que se instaurou o conflito interior. “Esboga-se ai uma
subjetividade, o que implica em questionamentos, numa tentativa de mudar o curso do destino.
A verdade aparenta ndo ser mais unica.” (LACERDA NETO, 2006, p. 10). Lukécs denota uma

proximidade entre o herdi, o tragico e o épico, mas que, dialeticamente, torna-se afastamento:

Tal aproximagdo baseia-se notadamente no aspecto mitico, ou melhor, no
locus marcado pela imanéncia, comum a ambos. Contudo, esse &mbito mitico
entranha-se agora com questdes novas. No drama, os herois e os deuses ainda
estdo interligados, todavia ndo mais como na epopeia. Por outro lado, o
destino ja ndo tem a mesma significacdo, afinal a acdo do herdi tenciona
romper com a esséncia, a substancia, a predeterminacdo. (LACERDA NETO,
2006, p. 11)
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O herdi tragico incorpora uma dualidade: ora trazendo a tona o seu poder lendério, ora
comportando-se como um cidad&do. Passado e presente convivem e se relacionam na alma desse
herdi e, por isso, é possivel o perfil do heroi tragico, simultaneamente, abarcar o éthos (carater
humano) e o daimon (manifestacéo de poténcia divina)’. Ha no heroi tragico uma perspectiva
de mudanca voltada a acdo. Com o deslocamento do conflito para o interior do herdi, ele passa
a mensurar suas atitudes e a indagar as forcas que o conduzem ao destino. Esse comportamento
representa um heroi que deseja dirigir sua vida e libertar-se das imposicdes dos deuses. O que
mostra que o hero0i tragico deixa a passividade reinante na epopeia. Assim, transforma-se em
problema para si e para a alteridade, afastando definitivamente o carater modelar.

E, ao se permitir o afastamento desse ideal exemplar, “a epopeia teve de desaparecer e
dar lugar a uma forma absolutamente nova, o romance” (LUKACS, 2009 p. 39) que, sendo
heranga do mundo moderno, toma para si as incertezas e os conflitos de uma era inacabada,
plural e em constante mutagdo. Se o heroi épico é aquele que vive aventuras, sabe seu papel e
lugar no mundo e a importancia da sua relacdo harmoniosa com os deuses, 0 herdi do romance
€ um sujeito que vive conflitos e dilemas existenciais e imanentes a todo e qualquer ser humano.

O romance “trata-se de uma tentativa desesperada, puramente artistica, de produzir
pelos meios da composi¢do, com organizacgdo e estrutura, uma unidade que ndo é mais dada de
maneira espontanea. Uma tentativa desesperada e um fracasso heroico” (LUKACS, 2009, p.

54), uma vez que a plenitude da existéncia, nele, ndo tem um carater imanente. Sendo assim,

enguanto o heroi da epopeia ndo se constitui como individuo, ja que seu objeto
ndo € um destino pessoal, mas o destino da comunidade, que, fundada na
organicidade ética como cultura fechada, ndo permite que uma de suas partes
se distancie do todo a ponto de se fazer valer como interioridade, o herdi do
romance ¢ o homem cuja interioridade criou ‘“vida propria”, como
consequéncia de seu alheamento em face do mundo exterior. Diferentemente
da épica, com seu heroi ndo individual, 0 romance deve centrar-se no heroi
individual. (COTRIM, 2009, p. 34)

Georg Lukécs entende que a forma romanesca se configura como a “epopeia do mundo
burgués” e se caracteriza, justamente, pela ruptura entre o heréi e o mundo, e entre a
humanidade e os deuses. Nessa nova forma, em que o mundo € abandonado por Deus, ndo ha
guia, “o céu estrelado ja ndo € mais o mapa dos caminhos transitaveis e a serem transitados, €

muito menos as pitonisas, profetas e quaisquer outros tipos de artes divinatdrias ou tentativas

" Em relagio a essa representatividade, Lacerda Neto reflete a projecio da personagem que ora aparece num
longinquo passado mitico, como her6i de uma outra época, carregado de um poder religioso terrivel, ora falando,
pensando e vivendo na propria época e cidade.
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de contato com deidades podem servir de guia para o her6i” (SANTOS, 2014, p. 10). Ele esta
sozinho e precisa lidar e enfrentar um mundo incerto, hostil e egoista, mas, antes de qualquer
coisa, deve tentar vencer os desafios que nascem dentro de si, estando entregue a sua propria

sorte, ao seu proprio caminho, 0 que ocasiona uma inadequacao entre o real e o ideal.

No romance, duas naturezas estdo em dissonancia, em carater de
descontinuidade. A primeira é concernente ao individuo. A segunda € a
propria sociedade, 0 mundo e o seu conjunto de valores. Com a hostilidade
desta natureza em relagdo a outra, temos como resultado um processo de
alheamento do her6i com relagdo a exterioridade. O mundo ja ndo é mais
considerado um lar, e sim um carcere. O homem, preso a ele, enxerga a sua
imperfeicdo e almeja ver-se livre dele, confinando-se em sua interioridade.
Esse conflito é a esséncia do herdi romanesco, que € para Lukécs intitulado de
her6i problematico.” (LACERDA NETO, 2006, p. 15)

No romance, a ruptura entre 0 mundo e o herdi compde duas naturezas que estdo em
desarmonia: a primeira refere-se ao individuo, e a segunda diz respeito a sociedade, ao mundo.
A relacédo de hostilidade mutua entre as naturezas € o centro das tensdes do herdi romanesco,
caracterizado como herdi problematico, que resulta em ac6es reveladoras do demonismo —
que seria o desejo humano, imperfeito e limitado, de realizar o ideal, num mundo decadente,

em que ndo permite mais espaco para o intermédio divino.

Nesse mundo, os homens podem fazer o que bem entenderem; todos possuem
a mesma potencialidade para tentarem realizar as suas metas ‘divinas’, os seus
projetos, porém seus atos serdo mera contingéncia, ndo havendo, portanto, um
carater de superioridade, o que pode levar a um encolhimento da alma ou a
ampliacdo dela em face do mundo. (LACERDA NETO, 2006, p. 15)

A representatividade do herdi problematico, ou her6i demoniaco, é fundamental para
compreendermos outra caracteristica presente e essencial ao romance: a ironia, que encerra o
aspecto negativo do mundo da estranheza e tem um carater formal. Entretanto, a ironia € um
processo que ndo se conclui, por permitir que a totalidade seja vislumbrada, vencida e discutida
pela alma plena de ideias. Mas esse processo inconcluso refere-se apenas ao contetdo; em sua
forma, o romance apresenta um equilibrio entre ser e devir: “como ideia do devir, ele se torna
estado e desse modo supera-se, transformando-se no ser normativo do devir: ‘iniciado o
caminho, consumada esta a viagem’.” (LUKACS, 2009, p. 73).

Dessa forma, o heroi problematico é o sujeito que nao deseja, simplesmente, viver

subordinado ao vazio das estruturas do mundo, ele é o individuo que cria com suas
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“experiéncias um mundo em que as esferas da interioridade e da exterioridade permanecem
equilibradas e se unificam no desvelamento de seu mutuo condicionamento do abismo
intransponivel que existe entre elas e no interior de cada uma” (COTRIM, 2009, p. 36). Lukacs
classifica os her6is romanescos fundamentando-se na sua inadequagdo com o mundo,
caracterizando trés modelos: o do idealismo abstrato, o do romantismo da desiluséo e o do
romance de educacdo.

O primeiro modelo, o idealismo abstrato, em que o herdi age continuamente e reflete
pouco, é demarcado pela acdo continua a que o her6i se entrega, tipicamente fruto do
demonismo do estreitamento da alma, e “o abandono do mundo por Deus revela-se na
inadequacdo entre alma e obra, entre interioridade e aventura, na auséncia de correspondéncia
transcendental para os esfor¢os humanos” (LUKACS, 2009, p. 99). Essa acdo se reveste de
carater épico, mas ndo encontra suporte no contexto em que ocorre e apresenta 0 abismo das
naturezas integrantes do romance.

O segundo tipo, o romantismo da desilusdo, em que o herdi pensa mais do que age,
apresenta uma inversdo daquilo que é proposto no modelo anterior, em relacdo a acéo: “atonica
é a passividade, materializada na penetracdo da interioridade do her6i, na proeminéncia das
suas preocupagdes. Essa acentuacdo do interior, da psicologia, denota o alargamento da alma
em detrimento da intervengdo no mundo” (LACERDA NETO, 2006, p. 16). O romantismo da
desilusdo sucede o idealismo abstrato ndo s6 no tempo e na historia, mas na configuracdo do
homem, o seu herdeiro: se, no primeiro, da subjetividade aflorou o heroismo combativo da
interioridade, neste 0 homem obtém a habilitacdo para herdéi, personagem central da criacdo
literaria.

O ultimo paradigma, o da maturidade viril, em que acdo e reflexdo estdo em equilibrio,
compreende uma possibilidade de sintese dos anteriores, cujas caracteristicas sdo admitidas e
superadas. Os anos de aprendizagem de Wilhelm Meister, de Goethe, fundamenta essa Ultima
estrutura, que apresenta a centralidade do protagonista®, e uma estrutura da relagéo “entre alma
e ideal relativiza a posi¢do central do heroi: ele é casual; o herdi é selecionado entre 0 nimero
ilimitado dos aspirantes e posto no centro da narrativa somente porque sua busca e sua
descoberta revelam, com maxima nitidez, a totalidade do mundo” (LUKACS, 2009, p. 140).

E licito perceber que o her6i romantico é sofredor, embora determinado. Ele aproxima-

se do herdi mitico quanto a sua consagracgdo; a iniciacdo da sua jornada é um meio de alcancar

8 Nisso difere do idealismo abstrato, que exige um her6i como cerne da narrativa (LACERDA NETO, 2006, p.
17).
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0 amadurecimento e o reconhecimento social, mas ele visa uma harmonizag&o, o equilibrio por
meio de suas a¢des. A medida que o her6i amadurece, suas caracteristicas transformam-se e
seus empenhos também. “Na literatura da Idade Média, o0 herdi, de uma maneira geral, opde-
se, de uma forma ou de outra, a realidade que o cerca: ao mesmo tempo aprofundam-se as
tentativas de perscrutar em seu interior, na alma do her6i” (MELETINSKI, 1998, p. 85). J4 o
herdi renascentista, que representa essa passagem aos ideais modernos aludidos por Lukécs,

passa a ser vencido pela reflexao. Ele porta questionamentos pessoais e conflitos com o mundo:

a plena deseroicizacdo, a tendéncia a representacdo de um herdi sem
personalidade, vitima de alheamento, em parte devida a sua aproximacéo
semi-heroica aos muitos arquétipos mitoldgicos que se transformam em
maéscaras descartaveis, € o que se sente na literatura moderna vivenciada a
partir do século XX. (MELETINSKI, 1998, p. 86-87)

O herdi se transforma a partir das necessidades e aproximag6es vivenciadas de forma
continua. Os grandes feitos ndo acontecem de forma isolada, eles recebem influéncias externas,
e com o her6i ndo é diferente. Para cumprir sua missdo, ele precisara enfrentar desafios, mas
levara junto a si os principios, as escolhas, os valores e as prioridades de sua época e
comunidade, e sdo esses que marcardo as perspectivas e comportamentos de cada heroi. As
motivacBes sdo variadas, mas na estrada-caminho a ser seguida, todo heroi enfrenta tarefas
“extremamente perigosas, quase inexequiveis, muitas vezes absurdas e paradoxais, que nao
apenas colocam o herdi num beco sem saida, mas podem significar a sua ruina, exigindo dele
forca, ousadia e uma dose excepcional de criatividade” (MELETINSKI, 1998, p. 149).

Na composicao das historias, muitas sdo as motivacdes, escolhas e provacdes encaradas
pelo heroi. As transformacdes serdo consequéncias do tempo e da sociedade. Como resposta,
um her6i serd sempre idealizado. Mas essa figura imaculada e distante das falhas e,
verdadeiramente, impulsionada por principios valorativos ou por interesses particulares? Esta
a servico da comunidade ou pensando em beneficios proprios? Se percebe em estilhacos que
podem formar uma bela imagem ou ja se sente completo e suficiente? Ele se basta? Uma jornada

sera percorrida, seu caminho é um s, mas quem o segue?
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1.1 O que é um hero6i?

Joseph Campbell, em O herdi de mil faces, desenvolveu o estudo de mitologia
comparada, em que estruturou a teoria do Monomito®, e observou que os mitos mundiais do
herdi sdo, basicamente, a mesma historia, recontada ad infinitum em variacdes ilimitadas. Isto
é, apoiado na certeza de que “em todas as épocas e sob todas as circunstincias, os mitos
humanos tém florescido” (CAMPBELL, 2007, p. 15), ele observou que as representacGes
miticas seguem um padrdo antigo dos mitos, consciente ou ndo, que podem ser compreendidos
nos termos da jornada, que € vista pelo estudioso como padrao universal.

Sendo o Monomito uma unidade nuclear que constitui o percurso padrdo da aventura do
her6éi numa “magnificacdo da férmula representada nos rituais de passagem: separacgao-
iniciagdo-retorno.” (CAMPBELL, 2007, p. 36), ele vai servir, inicialmente, como modelo para
compreensdo de toda e qualquer historia, isto é, sua composicdo de se afastar do mundo,
penetrar em alguma fonte de poder e retornar renovado e com experiéncias que enriquecem a
vida, mesmo em diferentes épocas e culturas, faz do her6i uma personagem dotada de dons
excepcionais, honrada, mas nem sempre compreendida.

A historia de um herdi é sempre uma jornada. Sua trajetoria, mesmo que leve a caminhos
de compreensdo pessoal ou dos reinos dos relacionamentos pessoais, deixara uma mensagem
de reflexdo (muitas vezes atemporal) para todo o mundo. Mas, para entendermos melhor o que
seria essa jornada, é necessario compreender o conceito de arquétipo que serviu de inspiragcdo
e passou a ser defendida pelo autor. Para tanto, nos apoiaremos nos estudos do critico russo
Eleazar Meletinski, que, em Os Arquétipos Literarios, estudou a origem dos elementos que se
constituiram como unidades tematicas da literatura universal.

Introduzido na ciéncia contemporanea por Carl Jung, a compreensdo do conceito de
arquétipo foi apoiada na utilizacdo do termo realizadas por Filon de Alexandria, Dionisio
Aeropagita, Platdo e Santo Agostinho. O arquétipo passa a ser compreendido, basicamente,
como uma tendéncia instintiva ou um modelo prévio ou inicial de “certos esquemas estruturais,
pressupostos estruturais de imagens (que existem no ambito do inconsciente coletivo e que,
possivelmente, sé@o herdados biologicamente) enquanto expressdo concentrada de energia
psiquica, atualizada em objeto” (MELETINSKI, 1998, p. 20). Dessa forma,

9 Termo utilizado por James Joyce, em Finnegans Wake, obra em que o autor desenvolveu a “narrativa de um
sonho e, por meio de uma linguagem que se adéqua a polifonia e a ambiguidade do universo onirico, procura
contar a histéria do mundo e da literatura. O personagem principal € HCE, que, apesar de ser um homem comum,
metamorfoseia-se em inlmeras faces, como sugere Joseph Campbell em As méascaras de Deus (1992-2010) e em
O heroi de mil faces (2007).” (COSTA; FERREIRA, 2018, p. 71-72).
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analisando etimologicamente, a palavra arquétipo é a jungdo dos termos
gregos apyn (arché), que significa principio ou principal e se refere ao que é
antigo, arcaico, primordial, e do sufixo Tomovg (tipos), que designa impresséo,
marca, € nos remete a ideia de modelo ou tipologia. Assim sendo,
compreendemos que 0s arquétipos sdo representacbes eminentemente
conscientes que perpassam o imaginario humano desde tempos imemoriais de
forma ainda ndo muito clara (dos pontos de vista material, histérico e
filogenético), mas que se configuram como impressdes, imagens que
modelam modos de ser, de pensamento e de comportamento seguidos ou
recusados inconscientemente pelos individuos particulares em todas as
sociedades e tempos. (SANTOS, 2014, p. 31-32)

Joseph Campbell, apoiado na proposta de Carl Jung e de seus seguidores que analisaram
a mitologia dos povos do mundo inteiro como produto da realizacdo direta dos arquétipos,
compds a nogdo de que as narrativas miticas estdo ligadas por meio de um fio condutor comum,
que corresponde a um tipo de roteiro e segue uma estrutura literaria. Nessa perspectiva, o autor
defende que ndao mais seguiremos “os riscos da aventura sozinhos; pois os herdis de todos os
tempos nos precederam; o labirinto é totalmente conhecido. Temos apenas que seguir o fio da
trilha do her6i” (CAMPBELL, 2007, p. 31). A partir dessa compreensdo, a configuracdo do
Monomito (ou Jornada do Herdi) reflete, a partir dessa estrutura, a psique humana. Pois, mesmo
que algumas condic¢des humanas nunca mudem, novas situagfes surgem e a jornada se adaptara
para refleti-las. A jornada é guia para a vida, mas para que ela inicie é preciso que os lagos
protetores sejam desligados e o her6i se lance aos novos desafios impostos pelo cotidiano.

Mas “o efeito da aventura bem-sucedida do herdi é a abertura e a liberacao do fluxo de
vida no corpo do mundo” (CAMPBELL, 2007, p. 43), uma vez que ha uma necessidade, um
chamado, uma missdo a ser cumprida. N&o a toa, “a primeira tarefa do herdi consiste em retirar-
se da cena mundana dos efeitos secundarios e iniciar uma jornada pelas regiGes causais da
psique, onde residem efetivamente as dificuldades” (CAMPBELL, 2007, p. 27) e, assim, torna-
las claras e erradicadas em favor de si mesmo ao penetrar o dominio da experiéncia e da
assimilacdo diretas e sem distingGes. Somente quando conseguir vencer suas limitacdes, além
de alcancar formas normalmente validas, humanas, € que esse homem ou mulher seré tido como
herdi e, assim, renascera como eterno. Para tanto, serd preciso retornar a0 meio humano
transfigurado, para ensinar a licdo de vida renovada que aprendeu.

Para que o retorno aconteca, contudo, trés etapas precisam ser cumpridas: a Partida
(separacgéo); a Iniciacéo (descida, penetracdo); e o Retorno. Essa sequéncia estrutura o destino
do her6i, mas ndo precisa ser, necessariamente, seguida; nenhum modelo pré-estabelecido
define 0 que é uma boa historia ou responde as prioridades de todos os tempos. Por exemplo,

ao definir o conceito de Monomito, Campbell refletiu sobre uma composicao universal, mas
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ndo atemporal. O autor ndo falou sobre as ficcbes modernas, embora considere que essas
composi¢des se dedicariam “em larga medida, a observagdo corajosa e atenta das imagens
enjoativamente fragmentadas que abundam diante de n6s” (CAMPBELL, 2007, 33).

Ele fala sobre as mitologias e das suas diferentes compreensdes, mas ndo da conta das
transformacGes sociais e daquilo que as ficcdes modernas tém abordado: as questdes coletivas
gue, apoiada as ciéncias sociais, modificam nossa visdo de mundo ao considerar as sociedades
globalizadas e multiculturais (e muito diferentes das ideias de comunidade presentes na época
das histérias que a mitologia trata). Mas Campbell nunca disse que as narrativas modernas
seguiriam o Monomito. Para ele, o que é universal, a ponto de se aplicar ao mundo moderno, é
a relacdo que o Monomito faz sobre a psique humana, de modo geral.

Esse enfoque diverge dos de Christopher VVogler, que, nos anos de 1990, buscou resumir
as etapas do Monomito, escritas por Campbell, a um ponto que parecesse mais maleavel para
as novas narrativas e buscou universalizar a Jornada do Her6i para ser aplicada na ficcdo
contemporanea. O autor de A jornada do escritor: estrutura mitica para escritores, baseado em
diversas historias consagradas, fez uma detalhada e esclarecedora analise acerca do conceito
monomitico. Ao apresentar a “Jornada do Her6i” sob uma nova esquematizagio, é descrito o
conjunto de conceitos derivados da psicologia de Carl Jung e dos estudos miticos de Joseph
Campbell, mas busca “relacionar essas ideias a arte contemporanea da narrativa, esperando
criar um guia do escritor para esses dons valiosos de nosso eu mais intimo e do passado mais
distante” (VOGLER, 2015, p. 12). O autor considera essa jornada um conjunto de principios
para a vida e a enxerga como um manual da arte de ser humano, pois representa ndo uma
invencao, mas uma observagao, isto €, “o reconhecimento de um belo modelo, com principios
que regem a conduta da vida e do mundo das narrativas” (VOGLER, 2015, p. 13).

Vogler defende que a Jornada do Heroi esta presente em todos os lugares e historias,
mas usada de maneira inconsciente, ainda que, em alguns paises, a compreensao da jornada do
herdi e as suas motivagOes alteram-se. E essas modificacBes precisam ser consideradas, pois
sdo elas que norteiam a formacéo de uma sociedade e a forma com que esta encarard os seus
herdis e as suas motivacdes. O autor exemplifica esse comportamento por meio da percepgéo
com que alguns paises encaram o termo her0Oi (que parece passar por um processo de

“reavaliagdo”):

Os australianos desconfiam dos apelos a virtude heroica porque esses
conceitos foram usados para seduzir gerac6es de jovens australianos a fim de
que lutassem em batalhas da Gréa-Bretanha. Australianos tém seus herdis,
claro; mas esses tendem a ser modestos, discretos e a permanecer relutantes
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por muito mais tempo que os herois de outras culturas. (...) A cultura alema
parece ambivalente com o termo ‘her6i’. O herdi tem uma longa tradicdo de
veneracdo na Alemanha, mas duas Guerras Mundiais e o legado de Hitler e

dos nazistas macularam o conceito. (VOGLER, 2015, p. 21-22)

Sendo assim, a estrutura da jornada precisa ser utilizada, dentro de qualquer cultura,

com adaptacdes, ponderagdes e reflexdes, para que, assim, elas sejam vistas como condizentes

as diferentes realidades e para que seja inimitavel, pois respeitara a diversificacao cultural de

todos os povos. Nessa perspectiva, Vogler configura a “Jornada do Herdi” em trés etapas,

chamadas de “ato”, oferecendo a seguinte estrutura: Primeiro ato: Apresentacéo; Segundo ato:

Conflito; e o Terceiro ato: Resolugdo. Ao construir uma releitura das etapas do herdi propostas

por Campbell, 0 autor as mantém em comparacdo, mas reconta 0 mito a sua maneira, ajustando

0 padrdo mitico a um objetivo proprio ou as necessidades de uma cultura especifica. Assim,

afirma que por essa possibilidade de transformacéo € que o herdi apresenta mil faces, e estrutura

a comparacao de esquemas e terminologia da seguinte maneira:

A JORNADA DO ESCRITOR

PRIMEIRO ATO
Mundo Comum
Chamado a Aventura
Recusa do Chamado
Encontro com o Mentor
Travessia do Primeiro Limiar

SEGUNDO ATO

Provas, Aliados e Inimigos
Aproximacdo da Caverna Secreta

Provacéo

Recompensa

TERCEIRO ATO
O Caminho de Volta

Ressurreicdo

Retorno com o Elixir

(VOGLER, 2015, p. 45-46)

O HEROI DE MIL FACES

PARTIDA, SEPARACAO
Mundo Cotidiano
Chamado a Aventura
Recusa do Chamado
O Auxilio Sobrenatural

A Passagem do Primeiro Limiar

O ventre da Baleia

DESCIDA, INICIACAO,
PENETRACAO
O Caminho de Provas

O Encontro com a Deusa
A mulher como Tentacdo
Sintonia com o Pai
A Apoteose
A Béngao Ultima

RETORNO
A recusa do Retorno
A Fuga Magica
Resgate com Auxilio
Externo
Travessia do Limiar
Retorno
Senhor de Dois Mundos
Liberdade para Viver
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Ambas as estruturas dialogam e representam a formag&o do herdi e a sua necessidade
de, apos a conclusdo da jornada, ndo ser indtil, e ter que sempre fazer algo pelos outros e pelo
lugar em que vive. Os conflitos formados no seu interior apresentam a carga moralizante do
“certo e errado”, em que os valores sdo postos a prova para que atitudes sejam tomadas e
situag0es, transformadas. Assim, 0 regresso caracteriza-se como um esteio de suas decisdes, da
definicdo de seu carater como ser influente na sociedade, e da verdade que carrega consigo.

A estrutura monomitica — saida do mundo comum para se aventurar num mundo
estranho e hostil — possibilita formular qualquer historia a partir do roteiro da “Jornada do
Her6i”, ou vice-versa, isto €, ¢ possivel “desconstruir” a historia quando identificamos nela os
passos que constituem a jornada. Contudo, ao tratar das transformacg6es do herdi, o0 Monomito
menciona cinco tipos de her6i: o herdi como guerreiro, como amante, como imperador e tirano,
0 heréi como redentor do mundo e como santo. Mas quem € o her6i da narrativa monomitica?

Como € possivel reconhecé-lo? A esse proposito, voltemos a Campbell, que o define como

o homem da submissio conquistada. (...) E quem se retira da cena mundana
dos efeitos secundarios e inicia uma jornada pelas regides casuais da psique,
onde residem efetivamente as dificuldades, para torna-las claras, erradica-las
em favor de si mesmo (isto &, combater os demonios infantis de sua cultura
local) e penetrar no dominio da experiéncia e da assimilacdo, diretas e sem
distorgdes. (...) que conseguiu vencer suas limitagdes e historicas, pessoais e
locais e alcangou formas normalmente validas, humanas. O her6i morreu
como homem moderno; mas, como homem eterno — aperfeicoado, nao
especifico e universal —, renasceu. (CAMPBELL, 2007, p. 26-27)

O hero6i é um sujeito, aparentemente, comum, que se sobressai em sua comunidade, seja
devido a sua forca fisica, a sua sagacidade, ou as duas somadas, e que vive aventuras que 0
levardo a compreensdo do sentido da vida, das coisas, do outro, do mundo, de si e de sua
comunidade. “E patente a importancia de sua separa¢io ou partida como inicio de uma busca;
de sua iniciagdo como a entrada em um caminho de provacdes e vitorias (ou derrotas); e de seu
retorno como uma reintegragdo positiva a sociedade” (SANTOS, 2014, p. 32). Séo inimeras as

configuracdes dessa jornada na particularidade de cada enredo, e essas semelhancas

as cosmogonias mitoldgicas, podem ser lidas como ontogonias pessoais, ou
seja, como a historia da origem e desenvolvimento do herdi. As cosmogonias
sdo histérias do nascimento do mundo, de um povo, de uma civilizagdo, que
explicam, por meio de metéforas e alegorias, a origem e a razéo de ser daquela
gente. Este fendmeno ocorre em todas as culturas e objetiva trazer ordem
humana ao caos primordial do cosmos, concedendo-lhes inteligibilidade e
integralidade. (SANTOS, 2014, p. 32)
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Sendo assim, as inspiragdes, ideais e visdes vém diretamente das fontes primarias do
pensamento humano, pois 0s cenarios variam e as configuram de maneiras diferentes, mas a
estrutura esta sempre presente. Assim, pensar o humano nos remete a distintos olhares: é preciso
encarar a realidade, o que se tem ao redor, e perceber que aquilo que nos parece estar distante
estd ao alcance de nossas maos. Ao construir, nas narrativas, a trajetoria do heroi, é preciso
entender que sua jornada é necessaria para o crescimento, pessoal e da comunidade, como um
todo. O que o transforma em herdi sdo as escolhas, independentemente do povo que representa,
e as semelhancas nos passos trilhados para conclusdo da jornada. Os pontos comuns das
narrativas se dao pelo inconsciente coletivo, formados a partir de materiais herdados da
humanidade e o que justificaria a existéncia dos pontos da trajetoria, porque estes sdo, na
verdade, aquilo que se considera essencial na criacao de valores de uma pessoa exemplar, isto

é, de um heroi.

1.2 A presenga do herdéi na estrutura do romance

O mito do heroi é o mais recorrente em todo o mundo. Ele é encontrado na mitologia
classica da Grécia e de Roma, na ldade Média, no Oriente e entre tribos primitivas; ouvimos,
desde a mais tenra infancia, historias de um heréi de nascimento humilde, mas milagroso;
provas de sua forca, fé e ascensdo ao poder; de sua luta contra as forcas do mal e de sua
insisténcia em ser mais forte que a tentacdo mundana; e do seu sacrificio “heroico” e necessario
em favor do outro. E possivel listar incontaveis exemplos desses motivos em variadas historias,
no entanto faz-se necessario perceber que o percurso do herdi moderno é a reversao do percurso
do herdi antigo e destacar sua representacao, que surge no fim da Idade Média e apresenta uma

aguda personalizacdo. Essa mudanca alude & diversidade de manifestacdes do epos'® heroico:

Comparando-se 0 epos heroico e o romance de cavalaria, vemos como
progride a personalizagdo na imagem do her6i. No curso do posterior
desenvolvimento da literatura, na representacdo do carater heroico, 0s tracos
épico-heroicos e roméantico-cavalheirescos aproximam-se consideravelmente
entre si, ao que corresponde também a vasta experimentacdo com as
diferencas de género do epos e do romance, na época da Renascenca no
Ocidente, incluindo diferentes unides de idealizagdo e ironia (em Pulci,
Boiardo, Ariosto, Tasso e Rabelais etc.).

10 Termo latino referente & atmosfera do género épico, preferido por Meletinski por soar mais abrangente que épica
ou epopeia (SANTOS, 2014, p. 33).
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A Literatura no fim da Renascenca procedeu a uma revisdo singular do
arquétipo do herd6i. No Hamlet, de Shakespeare, somente a personagem do pai,
gue aparece na peca como uma sombra no sentido literal e metafdrico,
coincide rigorosamente com um ideal heroico.

Nas imagens de Fortinbras e principalmente de Laertes (que realizard sua
vinganga de cld), esse arquétipo estéa bastante rebaixado, e no préprio Hamlet,
complicado e vencido pela reflexdo, que revela a falta de sentido da atividade
“épica” nas condicOes de degradagdo moral geral, avidez de ganho, intrigas
etc. Em Macbeth, o herdi épico quase ideal torna-se um malfeitor demoniaco.
Em Cervantes, no Dom Quixote, pelo contréario, o verdadeiro ideal cavaleiro
transforma-se em figura tristemente cémica, sobre o fundo de uma prosa
existencial entusiasmante. (MELETINSKI, 1998, p. 84-85)

Assim, nota-se o rebaixamento do arquétipo do herdi a partir de mudancas conjunturais
e ideologicas, a partir do Renascimento: “O epos heroico, ligado organicamente a vida em
comunidade, enfraquece-se com o advento do sujeito individual, nomeado e diferenciado dos
demais, e vive apartado da vida comum em sua alcova, em sua torre de marfim” (SANTOS,
2014, p. 34). O romance se apropria das inconstancias e divergéncias de uma era inacabada, na
qgual o homem nédo depende nem assegura um elo com as divindades, e busca responder as
expectativas da classe social a qual representava: a burguesia, passando a retratar os aspectos
da vida do homem mediano, destacando seu carater de incompletude.

Por isso, 0 abandono do mundo por Deus, revelado na inadequacdo entre alma e obra,
se reflete como uma vulnerabilidade do her6i que ndo consegue adequar o mundo a si, embora
0 romance busque construir, pela forma, a totalidade oculta da vida, diferentemente da epopeia,
que da forma a uma totalidade fechada a partir de si mesma. A épica exige um distanciamento
temporal e uma narracdo objetiva dos fatos; o romance forma-se tomando para si aspectos do
tempo em que fora gestado, o qual, muitas vezes, é o objeto representado. Com essa
compreensdo, Georg Lukacs desenvolve um estudo do género romanesco partindo de suas
raizes mais antigas e profundas, que remontam a epopeia.

Para o autor, epopeia e romance sao “objetivacdes da grande €pica” e possuem objetivos
semelhantes, mas diferem pelos “dados historico-filos6ficos com que se deparam para a
configuragio” (LUKACS, 2009, p. 55). A totalidade da vida circunda ambos os géneros,
entretanto, ao primeiro é dada de modo evidente e, ao segundo, essa plenitude existencial ndo
tem carater imanente. Assim, Lukacs refere-se a epopeia enquanto resposta configuradora e
toma a épica como manifestagdo que concentra os valores representativos da cultura e de como
0S gregos experienciavam a vida, 0 mundo e a coletividade. A perfeicdo da forma épica, do
sentido e do heroismo grego, deve-se ao “circulo configurador das formas aquém do paradoxo”

(LUKACS, 2009, p. 27), ou seja, além de qualquer questionamento ou divida. Entretanto, esse
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circulo se rompeu para 0os modernos, pois sua completude se perdeu na invencdo da

“produtividade do espirito”. Uma vez que,

para nés, 0s arquétipos perderam inapelavelmente sua objetividade objetiva e
nosso pensamento trilha um caminho infinito da aproximacdo jamais
inteiramente concluida. (...) Descobrimos em nés a Unica substancia
verdadeira: eis por que tivemos de cavar abismos intransponiveis entre
conhecer e fazer, entre alma e estrutura, entre eu e mundo, e permitir que, na
outra margem do abismo, toda a substancialidade se dissipe em reflexdo; eis
por que nossa esséncia teve de converter-se, para nos, em postulado e cavar
um abismo tanto mais profundo e ameacador entre nos e nés mesmos. Nosso
mundo tornou-se infinitamente grande e, em cada recanto, mais rico em
dadivas e perigos que 0 grego, essa riqueza suprime o sentido positivo e
depositério de suas vidas: a totalidade. (LUKACS, 2009, p. 30-31)

Ao desenvolver o conceito de totalidade como molde da individualidade na épica, o
critico aponta que, para esta ser possivel, & necessario que tudo seja homogéneo, uma vez que
o carater natural e priméario da coletividade, no ethos da cultura helénica, com sua visdo de
mundo holistica, concedia ao herdi épico o papel de representante de povo. Dessa forma, é
possivel perceber que a individualidade desse herdi, mais do que uma separacao da comunidade
(como é possivel verificar na composicéo do her6i moderno), era uma extensao de suas crengas,
costumes, valores e virtudes. Todavia, sO era possivel perceber essa (inter)relacdo porque a
esséncia era parte do cotidiano, as forcas da natureza eram a presenca dos deuses e entidades
maégicas no dia a dia. Mas ha uma virada nessa percepcdo: a esséncia, relativa a vida, passa a
ser compreendida pertencendo a uma instancia superior intangivel: o0 mundo das ideias.

Na passagem da metafisica, cuja preocupagdo era o ser, a estética, atenta a dicotomia
forma versus contetido, “da absoluta imanéncia a vida, em Homero, a absoluta, porém tangivel
e palpavel, transcendéncia em Platdo (LUKACS, 2009, p. 31), ha a evasdo da substancia, a

essencializacdo de um sentido fixo para a vida e, paradoxalmente, cada vez mais distante dela:

Essa cisdo definitiva entre 0 mundo das coisas e das ideias parece ser a mae
do abismo!! e 0 gérmen da visdo maniqueista, dicotdmica e bipolar de mundo
gue temos, grosso modo, no pensamento ocidental até os dias de hoje; um tipo

11 A autora resgata uma ideia defendida na dissertagdo, conforme o fragmento a seguir: “O circulo em que vivem
metafisicamente os gregos é menor do que 0 NOSSO: eis por que jamais seriamos capazes de nos imaginar nele com
vida; ou melhor, o circulo cuja completude constitui a esséncia transcendental de suas vidas rompeu-se para nés;
ndo podemos mais respirar num mundo fechado. Inventamos a produtividade do espirito: eis por que, para nds, 0s
arquétipos perderam inapelavelmente sua objetividade objetiva e nosso pensamento trilha um caminho infinito da
aproximacao jamais inteiramente concluida. [...] Descobrimos em nds a Unica substancia verdadeira: eis por que
tivemos de cavar abismos intransponiveis entre conhecer e fazer, entre alma e estrutura, entre eu e mundo, e
permitir que, na outra margem do abismo, toda a substancia se dissipe em reflexdo; eis por que nossa esséncia teve
de converter-se, para n6s, em postulado e cavar um abismo tanto mais profundo e ameacador entre nds e nos
mesmos. Nosso mundo tornou-se infinitamente grande e, em cada recanto, mais rico em dadivas e perigos que o
grego, essa riqueza suprime o sentido positivo e depositario de suas vidas: a totalidade.” (LUKACS, 2009, 30-31)
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de pensamento, majoritariamente, regido por um método Unico de busca da
verdade ‘oriunda do socratismo e baseada numa I6gica binéria (com apenas
dois valores [opostos e excludentes, ou seja, ndo complementares]: um falso e
um verdadeiro)’. (SANTOS, 2014, p. 19)

Para Lukacs, epopeia, tragedia e filosofia, as formas intemporalmente paradigmaticas
da configuracdo do mundo, representam estagios, claros e distintos entre si, desse processo.
Enquanto a epopeia responde ao questionamento sobre como pode a vida tornar-se ideal, a
tragédia responde como a esséncia pode tornar-se viva. A tragédia, mesmo retratando uma
resposta tardia a representatividade do valor da esséncia, “da substancia para sempre desgarrada
da simplicidade da vida cotidiana, foi interpretada pela filosofia como ‘arbitrariedade empirica’,
uma vez que a trajetoria do heroi passa a ser determinada pelo arbitrio de sua sina” (SANTOS,
2014, p. 20). Entretanto, este é praticamente onipotente na epica e passa a simbolizar, entéo,
como objeto das artimanhas do destino (ou do acaso) e é desmascarado em sua mera
humanidade. A partir da filosofia platdnica, da passagem da hegemonia da épica para a da
tragédia, inaugurou-se uma outra perspectiva do mundo, do homem e, consequentemente, do
herdi. E esse herdi figura a visdo do homem s@, do sujeito separado da coletividade, um solitario
que “ja ndo irradia mais nenhuma luz, sobre o0 mundo dos acontecimentos e Sobre 0 seu
emaranhado alheio a alma” (LUKACS, 2009, p. 34).

Caminho analogo é seguido por Mikhail Bakhtin, para quem a constituicdo da forma
épica ¢ a representacdo de um passado distante, absoluto, heroico e inacessivel a experiéncia
individual do poeta, “sendo assim, como o tempo sob o qual se debrugara Homero em suas duas
obras monumentais jamais pode ser vivenciada pelo narrador, ndo haveria espago para
consideracdes pessoais do autor” (SANTOS, 2014, p. 11). Nessa perspectiva, o autor aponta

que

O discurso épico é enunciado sob a forma de lenda. O mundo épico do passado
absoluto, por sua natureza, € inacessivel a experiéncia individual e ndo admite
pontos de vista e apreciaces pessoais. Ndo se pode vé-lo, senti-lo, toca-lo,
ndo pode ser considerado sob nenhum ponto de vista, ndo se pode
experimenté-lo, analisé-lo, mostra-lo ou penetrar nas suas entranhas. Ele é
dado somente enquanto lenda, sagrada e peremptdria, que envolve uma
apreciacdo universal e exige uma atitude de reveréncia para consigo.
(BAKHTIN, 2010, p. 408, grifos do autor)

Para Bakhtin, a épica exige distanciamento temporal e objetividade na narrativa dos
fatos. E, quando essas premissas sdo quebradas, ao romance, ou a obras percursoras desse

género, é dado lugar. S6 a partir da familiarizacdo entre homem e mundo, da escolha de um
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posicionamento atual, cotidiano, inacabado e corrente € que o romance se forma e toma para si
aspectos temporais de onde fora gestado ou mencionado. E também no romance que o “presente
‘vulgar’, instavel e transitorio” sera destacado. As construgdes épicas fica representado o
passado mitico e lendario; ao romance, os feitos e a vida dos herois semideuses cedem espaco
ao cotidiano de pessoas de variadas posi¢des sociais e as suas necessidades.

E tendo essa perspectiva como pano de fundo que Lukacs estabelece uma tipologia
romanesca, com fulcro na acdo dos personagens, e observa suas transformacdes no decurso do
tempo. Inicialmente, epopeia e tragédia apresentavam uma relagdo transcendental. Entretanto,
na epopeia o0 elo com as divindades estabelecido pelo heréi denotava a coincidéncia entre a vida
e a esséncia. Isto é, “as agdes de tal ser reverberam na coletividade, pois representam as
aspiragdes e os principios de seu povo” (LACERDA NETO, 2006, p. 83). Por seu turno, na
tragédia a acdo do herdi visa romper com a esséncia, numa tentativa de transformacdo do
destino, o que ja representa um esbo¢o de subjetividade. O mundo do romance ndo é mais

povoado pelos deuses:

O que caracteriza essa forma é precisamente a ruptura entre o her6i e o mundo,
que, diga-se de passagem, nao desintegra a totalidade, que passa a existir na
estrutura. Almejando a totalidade implicita e, por conseguinte, inalcangével, o
ser entra em conflito com o mundo, numa expectativa va de reencontra-la.
Apesar da busca inexequivel, insiste nela. (...) O esfor¢co humano resulta em
acoes reveladoras do demonismo. Ou seja, como ndo ha mais correspondéncia
com a divindade, os atos sdo meramente contingentes. O herd6i problematico,
tendo em vista os da epopeia e da tragédia, sofre uma gradual desmitificagéo,
0 que reduz a esfera e o reflexo da sua a¢do no mundo. Como corolério disso,
temos a perda da representatividade. Entdo, o individuo do romance —
solitario e fadado ao fracasso — constitui-se em um verdadeiro anti-her6i®2.
(LACERDA NETO, 2006, 83-84)

A tragédia, figurativa de uma resposta amadurecida, prolonga a compreensdo do
paradeiro da esséncia e da simplicidade da vida humana, e passa a ser entendida pela filosofia
como “uma tosca e absurda arbitrariedade empirica e a paixao do herdéi como vinculagao

terrena” (LUKACS, 2009, p. 32). Tal mudanca pode ser entendida ao se observar que:

0 her6i da tragédia sucede ao homem vivo de Homero, e o explica e o
transfigura justamente pelo fato de tomar-lhe a tocha bruxuleante e inflaméa-la
com brilho renovado. E 0 novo homem de Platdo, o sabio, com seu

2 Em paralelo a representatividade do herdi épico e tragico, Lacerda Neto observa que ha um processo de
degradacéo, instaurado pela gradual desmitificagdo do personagem, imbricada com a diminui¢&o da esfera na ac&o,
0 que resulta na perda da representatividade, na soliddo e desamparo desse novo herdi. Assim, “repercutindo na
sua derrota, fruto da inatingibilidade da meta. Desse modo, o herdi que povoa a narrativa da era burguesa sé pode
receber o titulo de anti-her6i” (LACERDA NETO, 2006, p. 16).
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conhecimento ativo e sua visdo criadora de esséncias, ndo s6 desmascara o
her6i, mas ilumina o perigo sombrio por ele vencido e o transfigura na medida
em que o suplanta (LUKACS, 2009, p. 33)

Os géneros, portanto, se completam. Por mais que encaremos transformacdes culturais
e sociais, a inclusdo e a representacdo do mundo sdo indispensaveis para a compreensdo e
reflexdo pessoal e coletiva. Com a épica, 0s passos miudos da realidade sdo representados e se
apresentam fragmentos da vida, embora ndo aprofunde a sua esséncia. J& com o universo da
tragédia, “salda-se, de fato, num unico instante, que é um comeco e um fim. Nada pode seguir
ou resultar dele, nada pode uni-lo & vida. E um instante; n&o significa a vida, ele é a vida, uma
outra vida, oposta de modo exclusivo & vida comum” (LUKACS, 2009, p. 204).

Nessas perspectivas, cabe ao herdi, em seu amadurecimento, se definir e se encontrar.
Criando-se, encontra a si mesmo. Lancando-se, entende seu chamado e misséo. Diante de sua
trajetdria, a vida cotidiana ndo serve nem de contraste. Ao se permitir o novo, o desconhecido,
0 inseguro, o herdi se lanca a novas aventuras e questdes. O que configura ser her6i na
modernidade nédo é elevar-se acima do que € humano, mas é se compreender enquanto humano,
conhecer suas herancas culturais, sociais e comunitarias, e se langar a aventura — questionando,
muitas vezes, as razdes, mas aceitando que a jornada, em si, € necessaria e deixara licbes. Se
ele permanecera puro, digno e imaculado, s6 o tempo dira, mas, com certeza, ele ndo serd mais

0 mesmo. O romance moderno

como forma representativa de sua época, faz coincidir de modo constitutivo
suas categorias com a situacdo do mundo, isto €, da a conhecer o sistema
regulativo de ideias que fundam a realidade. Maleavel, o romance néao
assimila a realidade numa estrutura calcificada, mas antes, por ser capaz de
imitar na prépria forma o contetdo esquivo do mundo, adapta-se a desarmonia
e a transcreve como elemento formal. (LUKACS, 2009, p. 223, grifos do
autor)

Diferentemente dos demais géneros, o romance absorve as relacdes reais e as transforma
em movimentos do enredo. Em sintonia com o seu tempo, ele diz o que ¢é essencial e busca
transformar a capacidade construtiva e reflexiva do leitor. Nessa realidade, a Jornada do Her6i
adapta-se a tudo que foi vivenciado ou que ainda se vivenciard, em composi¢des coerentes e
dialdgicas, refletindo mil faces e os fragmentos essenciais a sua construcdo. Em O filho de mil
homens, objeto de estudo desta pesquisa, Valter Hugo Mée abordou a construgdo de um sujeito
marginalizado ao tentar, por meio do afeto, reconstituir relagdes e posicionamentos na

sociedade moderna. Na obra sdo abordadas tematicas, conflitos e incertezas que séo herancgas
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dessa era inacabada, em constante mutacdo. Para compreender a trajetoria desse herdi
portugués, € necessario observar a composi¢éo do herdi lusitano transfigurado na historia e na

literatura de Portugal, questdes que seréo refletidas nos capitulos seguintes.
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CAPITULO SEGUNDO
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2 “Uma fotografia que se pode abracar”: sobre o herdi lusitano

Na obra Mensagem, Fernando Pessoa observa a delimitacdo geografica da peninsula
ibérica e percebe que o formato do seu pais, Portugal, se assemelha a uma cabeca que mira o
Oceano. Na sua expressao poética, que na obra reflete sobre a identidade portuguesa, o pais
lusitano seria, entdo, o “rosto” da Europa®®. Localizado a beira do Oceano Atlantico, o pais
europeu sempre esteve, geograficamente, disposto a lancar-se ao mar e estabelecer o seu
Império. Tantos seculos depois, Portugal ndo ousa mais imaginar Impérios, mas persevera e
“sustenta o imaginario de reminiscéncias miticas do tempo dos descobrimentos. E desse tempo,
talvez, o que realmente tenha ficado foi a vontade intrinseca a sua literatura de desbravar outros
mundos, dessa vez sem lagrimas, sem bandeiras e religides” (TEOTONIO, 2018, p. 51).

Apbs a abertura politica nos anos de 1970, o romance portugués se desenvolve e busca
representar elementos antes excluidos pela censura no periodo da ditadura de Salazar. Criticos
da literatura portuguesa, como Miguel Real, em Tragos fundamentais da cultura portuguesa,
Simone Pereira Schmidt, em Género e historia no romance portugués: novos sujeitos na cena
contemporanea, e Ellen W. Sapega, em Aspectos do romance pos-revolucionario portugués: o
papel da memoria na construcdo de um novo sujeito nacional, apontam que o romance
contemporaneo portugués visa construir um novo sujeito nacional. Uma vez que se procura
representar as condigdes de sujeitos antes distanciados da cena literéaria, percebe-se que ha

discussodes voltadas a subalternidade e aos sujeitos marginalizados:

Com efeito, ao longo das duas décadas de 60 e 70, na poesia € ho romance, 0s

autores criam textos que, intencionalmente ou ndo, sdo animados por uma

pulsdo de desconstrucdo das estruturas e categorias que enformaram a

narrativa classica. (...) Novos principios animam a literatura portuguesa:

1. autonomia semantica e sintética do texto face a realidade exterior;

2. incorporacdo da realidade exterior da logica do sujeito — memoria,
imaginacdo, pulsdes plurais do sujeito prevalecem sobre a logica da
realidade exterior, forcando esta a adaptar-se ao texto;

3. otexto é dominado por um tempo interior — cruzamento das trés dimensdes
e/ou fragmentacGes do tempo em instantes eternos;

4. arealidade torna-se inspiradora do texto, mas ndo domina este;

. aestrutura sintatica do texto reflete um pensamento anticategorial, segundo

uma nova légica de modalidade e perspectiva ou hipdteses;

6. ndo existe um eu fixo e permanente (sujeito) e ndo existe um objeto fixo e
permanente sendo ilusoriamente. (REAL, 2012, p. 168)

(62}

130 verso que fecha o primeiro poema do livro Mensagem, de Fernando Pessoa, diz “o rosto com que fita é
Portugal”.
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Contudo, a literatura portuguesa, bem antes da abertura politica, ja apresentava interesse
em abordar questdes sociais, aproximando o homem comum as suas producdes e transformando
aqueles que compreendemos como herois. As histdrias ndo retratam apenas 0s que vivem suas
aventuras e sabem do seu papel no mundo, mas aludem ao sujeito que apresenta conflitos
existenciais e dilemas recorrentes a qualquer ser humano. Remontando a outros valores,
Francisco de Paula Leite Pinto, em A licdo de Camdes a juventude hoje, compreende o herdi
como um homem de acdo e observa essa representatividade, em territério lusitano, como o valor
dos homens que caracterizam uma cultura nacional. Sendo assim, a compreensdo desse heroi
direciona-se, em grande parte, para evocar figuras historicas e para “a tematica da mitologia
que caracteriza um determinado sentido de existéncia, um sentido escatoldgico, associado a
predestinacao” (PINTO, 2014, p. 149), além da identidade como memoria que conserva o
passado e possibilita o futuro.

A histéria de Portugal é extensiva, por ndo coincidir com a geografia do cantdo
peninsular, e intensa no tempo, porgue o tempo cronoldgico, ao longo da histéria, foi sendo
progressivamente substituido pelo tempo do espirito, no qual sdo concebidos 0s possiveis e 0
futuro, como cita Manuel Candido Pimentel, em O Mito de Portugal nas suas raizes culturais.
E patente que “a mitologia nacional esta logada a uma tipologia do ‘ser e estar portugués’, a
qual reune as personagens mais representativas da Histdria nacional que exprimem e contém,
em forma de virtude, os objetivos coletivos de uma nagdo” (PINTO, 2014, p. 149). O mito de
Portugal, portanto, € um mito de origem, de destino comunitario e de reintegracdo, que conduz
ao imaginario coletivo e as histdrias, como viagem através do labirinto cronolégico do tempo.

Entretanto, o estudo do mito de Portugal nas suas raizes culturais ndo pode prescindir
de uma exposicao, ainda que sumadria, sobre a no¢ao de “mito”, embora a tentativa de dar a este
uma definicdo seja tdo problematica quanto a pluralidade de esclarecimentos que tem recebido.
Segundo as indicacdes de épocas e autores, sua extensividade do espaco e intensividade do
tempo, “os mitos historicos s3o uma forma de consciéncia fantasmagorica com que um povo
define a sua posi¢do e a sua vontade na historia do mundo” (SARAIVA, 1994, p. 112). Dessa
forma, para entender o relevo do herdi lusitano, é preciso que conhecamos alguns dos seus
mitos formadores e as circunstancias que faziam do homem portugués um herdi. No passado, a
evocacao do heroismo se apoiava na resisténcia, no aproveitamento da vida da figura histérica
OuU Nnos momentos que se consagravam e se tornavam simbolos de uma virtude, expressao de
uma atitude individual ou coletiva. Assim, vamos conhecer os caminhos percorridos pelos

heroéis “reais” e as influéncias que eles deixaram para a Literatura portuguesa.
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2.1 Concepcao do heroi portugués

As memorias historicas relacionam-se ao (re)conhecimento do herdi. Sendo assim,
mitos e herois fazem parte da memoria historica e coletiva de todas as sociedades, porque
podem se transformar em produtos do imaginario. Porém, ao longo dos varios periodos, muitas
sdo as figuras que se destacaram como representantes de um povo. Mas essa representatividade
pode mudar conforme o olhar da sociedade e o contexto ideoldgico que promove o surgimento
de tais figuras. Historicamente, o heroi é transformado em mito por um processo que se baseia
na maneira como o0 seu nome sera recordado pela sociedade, pois a sua lembranga permanece
viva e a sua imagem nunca “morre”, um simbolo do passado reconhecido no presente. Para
aprofundar conhecimentos e explicar as origens alusivas ao imaginario mitico portugués, dentro

do contexto da memoria nacional, muitos autores se debrucaram em torno desta tematica®*.

A evocacdo do mérito do her6i pode perdurar durante longos periodos de
tempo, décadas ou séculos, mas também pode acontecer que tenha uma
evocagdo de duracdo efémera, uma vez que a sua principal funcdo é a
legitimacdo do poder e do reforgo da consciéncia nacionalista, por isso, pode
existir enquanto os regimes assim o desejarem e/ou necessitarem dele, o heroi
serve de elemento de identidade com o qual o individuo se identifica e mantém
essa relacdo de identificacdo. (PINTO, 2014, p. 150)

Em Portugal, s&o seis os principais marcos cronoldgicos do surgimento, da formacéo e
da consolidacdo do mito e do reconhecimento das figuras tidas como heroicizadas: 1) a batalha
de Ourique e a fundacéo da nacionalidade (no periodo de 1139-1140); 2) a tomada de Ceuta,
que inicia a Expansdo, a Restauragdo e a morte do Pe. Antdnio Vieira (nos anos de 1415-1697);
3) a Geracdo de 70 e a ideia de decadéncia (na década de 1870); 4) a Primeira Republica (em
1910); 5) o Estado Novo (vivenciado nos anos de 1926-1974); e, por fim, 6) a Revolucao dos
Cravos (25 de abril de 1974). E, dentro dessa mitologia nacional, € possivel delinear cinco
grandes linhas miticas independentes: 1) uma narrativa mitica que vai do providencialismo a
historia de Portugal (de Ourique ao Quinto Império); 2) o mito henriquino maritimo do
Ultramar; 3) o mito sebéastico, com toda a sua historia e tradi¢do; 4) o mito mariano, com o culto
de Fatima; 5) o mito de D. Pedro e Inés de Castro (URBAN, 2019, p. 254).

14 Dos quais destacamos Gilbert Durand (Imagens e Reflexos do Imaginario Portugués; Portugal: tesouro
espiritual da Europa; e As Estruturas antropoldgicas do Imaginario); Francisco da Cunha Ledo (O Enigma
Portugués); Augusto Santos Silva e Vitor Oliveira Jorge (Existe uma Cultura portuguesa?) e Antonio José Saraiva
(As Epocas da Cultura Portuguesa).
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Essa taxonomia, no entanto, pode ser modificada se as duas primeiras narrativas miticas,
no mito do grande Império portugués, forem unidas e se ndo atribuimos tanta importancia ao
mito mariano. Assim, pode-se afirmar que as trés maiores narrativas miticas do imaginario
portugués sdo o mito imperial, 0 mito sebastico e 0 mito de D. Pedro e Inés de Castro. Essas
trés narrativas estdo associadas a compreensao messianica que permeia o imaginario lusitano,
uma vez que o mito, enquanto historia sagrada ocorrida em tempo primordial, “se torna
essencial para esclarecer as atitudes e cultura dos antigos, que o viam como verdade
inquestionavel e absoluta, que até pode dizer ao povo 0 motivo de sua existéncia, pois a ciéncia
ndo explica isso” (RIBEIRO, 2016, p. 377).

Balint Urban destaca que a expressdo maxima do mito sebastico tem origem com a
Batalha de Ourique e a consolidacao, oficial, do Reinado de Portugal, relacionado com a lenda
de que Jesus Cristo, com a sua cruz e rodeado de anjos, apareceu para D. Afonso Henrigues,
“vaticinando-lhe a vitdria contra os cinco reis mouros na Batalha de Ourique, em 1139” (GIL,
2015, p. 87), além da vinda de um Império lusitano, fundado nos valores e ethos cristdos.
Surpreendentemente, 0s portugueses venceram a batalha contra os mouros e garantiram a

existéncia e independéncia do Reinado de Portugal, liderado por Afonso Henriques:

A batalha de Ourique estabeleceu Portugal enquanto estado nacédo
independente e autbnomo e ao mesmo tempo fez da nagdo portuguesa o
pioneiro da luta cristd contra os mulgumanos. Desta forma, Portugal, como o
povo hebraico, assumiu o papel impossivel de um povo eleito com certa
missdo civilizacional e protetora, e tornou-se numa espécie de Israel cristéo,
detentor duma determinada promessa divina. Porém, é so a partir do século
XV que o milagre de Ourigue passa a ser concebido e consagrado como
auténtico mito fundacional da nag&o. (URBAN, 2019, p. 258)

Além do mito fundacional da nacdo lusitana, na literatura e no imaginario portugués, o
mito de Inés de Castro e D. Pedro € de grande representatividade. Como diz Mircea Eliade, em
Mito e Realidade, a concepcgdo de mito nos remete a algo vivo, a uma realidade capaz de ser
reproduzida ainda hoje para realizar os mesmos feitos mitolégicos, como algo sagrado
(ELIADE, 1991, p. 78). O mito seria uma narrativa sagrada com finalidade de relatar um

acontecimento ocorrido em tempo primordial:

A funcdo que é conferida ao mito é descrever as varias irrup¢bes dramaticas
do sagrado ou do sobrenatural no mundo, defini¢do essa que vai ao encontro
do mito de Inés, que se tornou uma histéria sagrada que ultrapassa o tempo e
até mesmo a morte, assim como a histéria de Inés: linda, tragica e sofrida. Ao
longo da historia literdria portuguesa, varios autores trataram da temaética
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inesiana, 0 que serviu para alicercar as questdes referentes a identidade em
Portugal. (...) Assim, a tematica da universalidade, da vinganca, da
fugacidade, do ddio, do impedimento amoroso sdo alguns exemplos de como
essa relacdo perpassa a historia literéria portuguesa. (RIBEIRO, 2016, p. 391)

Tal cenario mostra que a relagdo portuguesa com seus mitos fundadores se desenvolve
em um desejo de compreensdo da sua identidade e formacdo. Assim, o mito de D. Sebastido
configura-se enquanto um auténtico mito nacional, de viés politico-heroico que “satisfaz uma
certa necessidade politica no caso das modernas nagdes europeias, ou seja, 0 seu hascimento
tem a ver sempre com determinadas exigéncias e fantasia nacionais, coletivas” (URBAN, 2019,
p. 105). Isto porque a exigéncia politica coletiva, muitas vezes, antecede a existéncia da propria
figura, preenche o vazio comunitério de esperancas e torna-se objeto de grande mitificacao.

Esses marcos portugueses estdo associados a compreensdo da sociedade em favor da
sua formacdo cultural, pois relaciona-se a construcdo social e percepcao identitaria, uma vez
que nutre a memoria da comunidade. O ciclo que se projeta da Batalha de Ourique a
Restauracdo, por exemplo, coincide com a Idade de Ouro do mito, no imaginario mitico
portugués. Entretanto, depois de 1578, o desastre de Alcacer-Quibir’ internalizou na
mentalidade portuguesa um espirito depreciativo e derrotista. E neste cenario passa a ser
desenvolvido, como estratégia, um sentimento de afei¢éo pelos herois e mitos do passado e do
presente, numa tentativa de elevar o espirito nacionalistal®. A conjuntura do sistema politico do
final daquele século busca proporcionar uma discussdo em torno da tematica do heroi nacional,

promovendo um retorno do tradicionalismo e, consequentemente, do culto ao heroismo:

Os periodos de crise de uma nacdo e as suas circunstancias desencadeiam a
procura de solugdes muitas vezes firmadas em figuras do passado que tiveram
uma acdo decisiva em periodos semelhantes, fato que explica a difusdo de
paradigmas do heroismo nacional e a clara intencdo de perpetua-las, ou
simplesmente afirmar a veneracdo de determinadas figuras cujo perfil se
enguadra em valores ideolégicos definidos pelo regime politico em vigor.
(PINTO, 2014, p. 151)

15 A Batalha de Alcacer-Quibir é datada em 04 de agosto de 1578. As tropas portuguesas, comandadas pelo rei D.
Sebastido (rei de Portugal e de Algarves, e o Ultimo rei da dinastia de Avis), entraram em conflito contra o sultdo
do Marrocos. Nessa disputa, o rei perdeu sua vida, as tropas portuguesas foram dizimadas e os sobreviventes
acabaram como prisioneiros dos marroquinos. Tal disputa é considerada um divisor de aguas na historia de
Portugal e do Marrocos: para o primeiro refletiu uma crise na sucessdo da dinastia, além de uma instabilidade
nacional; e, para o segundo, a vitdria firmou o poder do sultanado Saadiano no Ocidente por mais um século. A
batalha marcou, também, o fim das Cruzadas cristas contra 0s mulgumanos e 0 expansionismo portugués no norte
da Africa, iniciado no século anterior com a conquista de Ceuta, em 1415.
16 Na estruturacio do imaginario, depois de 1578, o sebastianismo prevaleceu. O mito de El-rei Dom Sebastio se
confundiu com o préprio mito de Portugal, “deste tornado, entretanto, indelével, pese o fato de ndo ser sebastica a
sua génese, muito anterior que é ao desastre de Alcicer-Quibir e a perda da independéncia de Portugal”
(PIMENTEL, 2008, p. 12).
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Mas esse perfil nacional, imposto a memoria historica de um povo, representando o
carater de uma nacéo, compde a concepcdo do herdi relacionada a feitos guerreiros e militares
e 0 consagra como aquele que €, também, salvador, protetor e defensor de uma causa, chegando
até a se sacrificar por ela. Tal iniciativa pode macular o conceito de herdi, chegando a manipular
e distorcer “os simbolos poderosos do mito do herdi, invocando suas paixdes para escravizar,
desumanizar e destruir. Como qualquer sistema arquetipico, filosofia ou credo, a forma heroica
pode ser distorcida e usada com grande efeito para o maleficio.” (VOGLER, 2015, p. 22).

No final do século XIX, surgem por toda a Europa movimentos de inspiracéo
nacionalista, sobretudo devido ao surgimento dos movimentos fascistas na Italia e na Espanha.
Portugal, que mais tarde enfrentara os desafios do fascismo, ainda estava em busca de, através
da arte, construir uma figura simbdlica e representativa. Influenciados pelo avanco do
Romantismo no pais, a imagem do her6i passa a ser associada a cultura, a civilizagdo e ao
império, numa perspectiva que projeta as figuras histdricas e de &mbito universalista, como sdo
os casos de Luis Vaz de Camdes®’, do Infante D. Henrique®® e de Vasco da Gama®®.

Dessa maneira, 0 patriotismo se torna a base do sentimento nacional, no advento da
Primeira Republica, em 1910, adotando como patrono Luis Vaz de Camdes. Com Os Lusiadas,
seu nome ascende como 0 maior construtor da arquitetura mitogénica e poética de Portugal,
integrando “o elenco dos herdis mitico-ideologicos, ao lado de Bocage, Jodo Grilo e a Donzela
Teodoro, protagonistas na imaginacdo do povo em caso de astucia, justica e exemplos de
sabedoria que conseguiram atravessar os tempos” (PEREIRA, 2005, p. 47), destacando-se,
também, como modelo do heroi artista e criador. Apés o fim da Primeira Guerra Mundial, em
1918, Cam@es passa a dividir esse pantedo mitico com a figura do Santo Condestavel.

Ao lado da figura laica de Camdes, surge a imagem do homem de fé, redentor do
sofrimento moral e fisico. O surgimento dessa figura veio junto as condi¢cbes de triunfo do
Sidonismo, que permitiu um clima mais sereno no ambito religioso. Nuno Alvares Pereira
“surge como redentor do sofrimento moral e fisico que se abatera durante o conflito, como

simbolo da nacdo portuguesa guerreira e cristd, funcionando, como dizimador de projetos

170 maior poeta portugués, que teve sua imagem e obra-prima, durante o Estado Novo, como alvo de exaltagio
patriotica, fazendo parte da propaganda nacional e que, em Os Lusiadas, desenhou “uma narrativa heroica e
gloriosa da histéria nacional que durante séculos alimentou o imaginario nacional e funcionava como uma
auténtica master narrative para a identidade nacional” (URBAN, 2019, p. 488).
18 Mentor e herdi da expansdo ultramarina portuguesa, foi o primeiro articulador dos descobrimentos realizados
ao longo do século XV e inicio do XVI. “A expansdo maritima foi um grande feito e trouxe muitas glorias ao
reino, em funcdo, em grande parte, das qualidades de seu iniciador, o infante.” (PARZEWSKI, 2007, p. 34)
19 Que tem sua aventura de viagem ao Oriente, ocorrida no periodo de 1497-1499, em busca de um caminho para
as Indias, visando estabelecer relacdes mercantis de Portugal com as nacdes orientais, narradas na composic&o
épica de Os Lusiadas, do poeta Luis Vaz de Camdes.
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politicos, ponto de referéncia e de forte inspiracdo para o futuro” (PINTO, 2014, p. 154). Mas
é no final do século X1X que temos 0 marco da era do culto ao heroismo na criagdo da mitologia
nacional. Nesse periodo compreendiam-se as benfeitorias patridticas, a valorizagdo “do heroi
sem armas, o artista, o pensador e, sobretudo na segunda metade de oitocentos, o cientista, 0
técnico, o industrial” (MATOS, 1992, p. 57).

No final do século XIX, era destacada a importancia de que “a Historia, juntamente com
a Geografia e a Lingua Portuguesa, deveria contribuir poderosamente para tornar consciente a
qualidade de ser portugués e, cada vez mais, para uma formagao moral patridtica” (MATOS,
1992, p. 56). Esse movimento daria margem para o surgimento da Instrucdo Civica, que mais
tarde se autonomizaria como disciplina especifica no curso colegial. Com esta valorizacdo, a
histdria passa a desenvolver um papel fundamental para a construcdo da memoria ao apresentar
e repensar os perfis nacionais, em processo de formacéo e desenvolvimento do pais, chegando
a todos os meios de representacéo.

Permanecendo do periodo republicano até a formacdo do Estado Novo, os paradigmas
do heroismo seguem a ideia de “her6i coletivo”. Nesse modelo idealizado € onde a nagao pode
exprimir a alma coletiva, 0 génio nacional, uma vez que, para o autor, as figuras heroicas das
épocas gloriosas deveriam funcionar como exemplo de patriotismo e de engrandecimento, de
modo a fomentar o culto a patria. O heroismo foi um conceito extensivo na ditadura militar e,
para o regime, era importante destacar um conjunto de virtudes para que, assim, pudessem
despertar nos jovens a reacdo de salvar a patria (MARTINS, 1973). Ao transmitir uma imagem
de que os grandes homens foram os responsaveis pela construcdo da cultura e da pétria, 0s
herdis do passado eram convocados, fazendo um apelo desesperado aos mitos fundadores que

funcionavam como legitimadores de um passado, presente e futuro de glérias:

O processo de revisdo historica empreendida pelo regime compreendia um
processo de recriagdo mitica que se apoiava na interpretacdo tradicional das
obras de autores que eram referéncias historiograficas. Os mitos gerados,
aproveitados ou (re)inventados pelo regime aparece-nos como portadores de
uma mensagem, como mensageiros, como defensores de uma realidade
instituida, funcionando como apoios socioldgicos e ideoldgicos. Nesta
perspectiva, a evocacdo dos mitos era uma estratégia que servia para a
dominacdo de medos, anglstias e temores considerados barreiras ao
progresso. O mito ganhava terreno, invadia e transformava subtilmente as
consciéncias, tornando-se mais eficaz quanto mais subjetivas eram as suas
bases ou conceitos subjacentes. Com a evocagado dos herdis pretendia o regime
a identificacdo da nacdo com as suas atitudes e comportamentos, num
processo a que Sérgio Campos Matos denomina como mimesis coletiva.
(PINTO, 2014, p. 162)
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Com a instauragdo do regime de Salazar, que era “um homem que tinha horror ao
dialogo e cujo dicionério privado parecia definir politica como discussdo ou mesmo polémica,
e esta como desordem e caos” (RIBEIRO, 2004, p. 14), qualquer personagem historica entrara
em duas categorias possiveis: a dos herois da patria ou a dos inimigos do interesse nacional.
Por se apoiarem nos ideais nacionalistas, o regime destacava os grandes feitos do passado e
contava com a forca dos mitos e do heroismo para enfrentar e conviver com os desafios, dar um
novo alento e revivificar a nagdo portuguesa®.

A perspectiva do heroismo do Estado Novo associava-se ao heréi estadista, ao homem
de acdo que era motivado pela ambicdo de aventura, pelo poder que as armas emanavam; o
homem que coloca o dever civico e a defesa dos valores nacionais acima de tudo. Nisso
consistia 0 movimento de “selecionar os bons exemplos, os ‘verdadeiros’ herois defensores dos
ideais que o regime pretendia divulgar e os grandes periodos da histdria que incentivaram a
continuidade e o progresso” (PINTO, 2014, p. 164). Assim, o Estado Novo, uma das ditaduras
mais prolongadas do continente, passou a ser visto como uma “poderosa maquina construtora
de mitos e fazedora de herdis, que muito bem uniu a historia a ideologia” (PIMENTEL, 2008,

p. 17). O seu interesse se voltava para eleger como modelo a ser seguido o homem de agéo:

O homem de agdo ndo é o que se agita; € o que constroi. V&, ausculta, tateia,
discorre e sonha nas horas fecundas da concepg¢do, para mais depressa dar
depois a voz de comando e langar m&o & obra. N&o para entdo enquanto néo
V€ o terreno desbravado, cavados os caboucos, firmados os alicerces, erguidas
as paredes mestras, colocada a Ultima trave. Agir é construir. Construir casas,
construir homens, construir patrias, construir ideias, Unico império sélido,
pacifico e fecundo — este que nasce de espirito e se sustenta pela acao.
(CAETANO, 1955, p. 96, grifos nossos)

Esse olhar que percebe e constréi define aquilo que vai passar a consagrar o herdi: suas
obras valorosas e ndo so as suas qualidades. Dessa forma, o sacrificio da vida pessoal em prol
dos interesses nacionais ganha grande destaque, e é onde se encaixa o perfil de figuras como
Nuno Alvares Pereira, Mouzinho de Albuquerque, Infante D. Henrique, Anténio de Oliveira

Salazar e outros chefes. Endossando as palavras de Hegel, “a historia gloriosa precisa sempre

20 Para legitimar essa ideologia que servia para manter o poder interno e refletir uma imagem carateristica para o
exterior, o Estado Novo usava as narrativas miticas nacionais, sobretudo o mito de D. Sebastido. O mito do
monarca desaparecido com o seu potencial messianico e com o seu carater utdpico e heroico servia aos objetivos
do estado ditatorial, e acabou por ser transformado numa narrativa ideol6gica para apoiar a perpetuagdo do sonho
do Império portugués e para legitimar a guerra colonial. Até a figura de Salazar foi identificada com D. Sebastido,
enquanto salvador da patria. Nao sem surpresa, depois do colapso do Estado Novo e da sua ideologia unilateral, a
cultura virou-se contra o mito de D. Sebastido e pretendeu profana-lo, resgatando-o dessa prisdo ideoldgica
(URBAN, 2019, p. 35).
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de um sujeito supremo, de um herdi glorioso que consegue cumprir a missao, consegue efetuar
uma autorrealizagio dialética no campo da historia” (URBAN, 2019, p. 163).

Se pensarmos a representatividade de Salazar, por exemplo, percebemos que seus ideais
construiram uma “identidade cultural subtraida a problematizagdo e a critica” (PIMENTEL,
2008, p. 17), abusando e se apoiando das narrativas miticas, sobretudo do mito de D. Sebastido.
O ditador mitificou a historia. E, utilizando-a, deturpou-a para se legitimar e autojustificar um
sistema totalitario, com forte ideologia fascista. Assim, o 25 de Abril, ou a Revolucdo dos
Cravos, ganhou forca e passou a se constituir como o marco de libertagdo de Portugal, pois
possibilitou mudanca histdrica, politica, cultural, social e econdmica, e reestruturou a ordem e
a logica do discurso do imaginario nacional. Tal Revolucdo findou sem violéncia, estancou o
processo de modernidade e do desenvolvimento da cultura, mas possibilitou a abertura de novos
horizontes ideoldgicos, identitarios e culturais (URBAN, 2019, p. 121). A Revolucio

transformou a vida dos portugueses e alterou suas formas de estar no mundo, pois:

acabou ndo s6é com o longo aggiornamento da ditadura salazarista, mas
também com um pensamento e uma narrativa identitaria que supunha o pais
como um auténtico sujeito mitico, glorioso e heroico dum processo historico,
ou seja, como ator principal dum grande ciclo expansional através do qual se
afirmou como uma entidade imperial e colonial. O fim da ditadura trouxe
consigo o colapso inevitdvel dessa metanarrativa, o que significou que
Portugal (...) entrou no epistema cultural da p6s-modernidade. (URBAN,
2019, p. 26)

Assim, a Revolucao estabeleceu a liberdade democratica e obrigou o pais a redefinir a
sua identidade, a sua ideologia, as suas narrativas autolegitimadoras e o seu lugar no mundo,
quando Portugal passou a ser o primeiro pais a por fim a uma ditadura e a implementar uma
ordem democratica no continente europeu. Esse comportamento social reflete as mudancas e
os destaques percebidos e sentidos no seio social. As transformac@es politicas e o reflexo ideal
passam a influenciar e a se relacionar com a chegada da condi¢do p6s-moderna. Neste sentido,
os valores e as virtudes presentes na configuragcdo do ser portugués se alteram: Portugal p6s a
si mesmo a questdo nietzschiana que durante séculos adiava colocar: “O que ¢é ser portugués?
Quem somos enquanto portugueses? E 0 campo onde esta questdo se pde dum modo mais
acentuado e pertinente é o vasto horizonte da literatura p6s-25 de Abril” (URBAN, 2019, p.
187).
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2.2 O herdi contemporaneo portugués na literatura

Na Historia da Literatura Portuguesa, organizada por Oscar Lopes e Maria de Fatima
Marinho, apos a caracterizacao do Neorrealismo (na obra, tido como realismo social), os autores
desistem de uma periodizacao tipificada. Eles optam por uma divisdo estritamente cronolégica,
refletindo as diversas maneiras assumidas pela literatura depois do Neorrealismo por décadas.
Seguindo, com pequenas alteragbes, a mesma taxonomia cronolégica, Miguel Real, em O
Romance Portugués Contemporaneo — 1950-2010, estrutura sua obra cronologicamente, em
que as maiores tendéncias se organizam no periodo de duas décadas.

Até os anos de 1960, em Portugal, a poesia era o centro da producdo literaria, e as
publicacdes se concentravam nos autores neorrealistas e no modernismo isolado de Vergilio
Ferreira e Agustina Bessa-Luis (o0 cenario transforma-se ap6s o 25 de Abril, com a Revolucao
dos Cravos). Entretanto, o novo cenario politico e social estimulava a busca por uma forma de
arte mais engajada, que envolvesse as causas sociais, transformando os interesses particulares
em objetivacOes coletivas. Assim, as décadas de 1970 e 1980 abordardo tematicas e reflexdes
mais atuantes, empenhadas e militantes para, depois da metade da década de 1980, voltar-se a
histdria no desejo de inovar e seguir em busca do otimismo perdido. As obras de Almeida Faria,
José Saramago, Lidia Jorge, Anténio Lobo Antunes, Hélia Correia, Agustina Bessa-Luis,
Vergilio Ferreira e Antonio Modesto Navarro atestam essa tendéncia.

Evidencia-se em Portugal, nos anos 1960 e 1970, um romance esteticista e
desconstrucionista que “reflete de um modo indireto a realidade social e politica portuguesa,
atravessada por um intenso efeito de contestacdo e desconstrucao das instituicdes dominantes
(...), e de criticas educativas que tinham conduzido a um gritante analfabetismo” (REAL, 2012,
p. 102). Nessa perspectiva, destacam-se os romances que radicalizam e subvertem a nogéo de
tempo e espacgo, como Paixdo, de Almeida Faria, O Delfim, de José Cardoso Pires, A Noite e 0
Riso, de Nuno Braganc¢a, Lourengo € nome de Jogral, de Fernanda Botelho, e Manual de
Pintura e Caligrafia, de José Saramago, em que “a antiga unidade harmoénica do romance ¢é
totalmente ‘desconstruida’.” (REAL, 2012, p. 102).

Em contrapartida, as décadas de 1980 e 1990 representaram um regresso ao realismo,
isto é, aos codigos realistas do discurso. Portugal vé nascer trés novos tipos de romance: um
que reinstaura as grandes narrativas, segundo perspectivas de um novo modelo meta-histérico
(como sdo as obras Memdria de Elefante e O Esplendor de Portugal, de Anténio Lobo Antunes,

Sob o olhar de Medeia, de Fiama Hasse Pais Branddo, e Ensaio sobre a Cegueira, de José
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Saramago). Outro, que visa o realismo urbano, um realismo feito da realidade imediata (como
Materna docgura, de José Viegas, Viagem ao coracao dos passaros, de Inés Pedrosa, e O mar
por cima, de Rui Zink). E, por fim, um realismo de tipo jornalistico, “romance de mercado”,
contraditando o novo realismo, ressuscitando memarias romanticas do século XIX e escrito em
obediéncia ao fluxo de vendas (como os romances Sei 14, de Margarida Rebelo Pinto, Romance
em Amesterd&o, de Tiago Rebelo, e Filhos da Costa do Sol, de Manuel Arouca)?.

Essa representatividade mostra a criacdo de um estilo proprio e a possibilidade de se

abordar diferentes tematicas e construir variadas estruturas narrativas, pois

Diferentemente da realidade literaria entre as décadas de 1930 e 60,
encastelada em fortalezas estético-ideologicas (0 presencismo, 0
neorrealismo, o surrealismo, o existencialismo, o0 nouveau roman, O
desconstrucionismo estruturalista da década de 60), a partir dos anos 80,
sobretudo com a entrada de Portugal na Comunidade Europeia (1986) e a
assuncdo plena do regime democratico, cada escritor obedece apenas a sua
consciéncia estética, criadora de um estilo préprio, ndo se agrupando nem se
dissolvendo em tertalias artisticas ou correntes literarias de fundo ideoldgico
comum. (REAL, 2012, p. 77)

Nesse periodo, 0s autores se apoiam na realidade portuguesa e nas transformacoes
impulsionadas na sociedade ap6s a Revolugdo de 1974, como tema de suas narrativas, ainda
que ndo usem a realidade de forma histérica. E preciso, para eles, representar ficcionalmente
como os sujeitos foram afetados pelas mudancas politico-sociais e econdémicas trazidas com o

fim do regime de Salazar:

A década de 1980 vai gestar uma nova geracao de escritores, com uma escrita
genuinamente portuguesa. H& que se considerar que, passada a Revolucéo,
entretanto, houve uma queda significativa no volume da producéo literéaria,
voltando-se, agora, para 0 género jornalistico, o pedagogico, o politico, o
administrativo e as necessidades de consumo da populacdo. Para Alvaro
Cardoso Gomes, em A voz itinerante: ensaio sobre o romance portugués
contemporaneo, o Modernismo, até a Revolucdo dos Cravos, cunha uma
literatura que oscila entre duas linhas: a ficcdo artistica e a voltada para o
homem inserido em seu tempo. Com a entrada de Agustina Bessa-Luis, as
geragdes de 70 e 80 tiveram uma mentora que colocou fim ao neorrealismo,
inaugurando o romance contemporaneo em Portugal (FREITAS, 2014, p. 32-
33).

21 Miguel Real apresenta uma vasta lista de romances que representam as fases de producéo escrita em Portugal
durante os anos de 1950 a 2010, visando as caracteristicas que os norteiam e os mantém dialégicos, reflexivos e
condizentes ao seu periodo de publicagdo.
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A Revolucgéo de 1974 passa a ser compreendida ndo como um marco divisério capaz de
atribuir a Portugal uma nova literatura, mas ha um desejo, a partir dela, de revelar a realidade
por meio da linguagem. Era fundamental refletir sobre os comportamentos, caminhos,
transformaces e escolhas sociais para se perceber que os dilemas e as desigualdades ndo
deixaram de existir. Eles se reconfiguraram, passando a serem representados pelas relag6es de
trabalho dos tempos modernos, acentuadas “pelos modos de opressdo e exploragdo do homem
pelo homem em uma constante e eterna disputa pelo poder, desde a epopeia classica”
(FREITAS, 2014, p. 34). Dessa forma, como resposta a anos de adaptac¢ao, o romance portugués

passa a ser conduzido por uma multiplicidade de estilos:

Neste sentido, como resultado de 30 anos de aclimatacdo a nova democracia

portuguesa de vinculo social europeu. O romance portugués é hoje dominado

pela multiplicidade de estilos, de temas, de conteldos e de estruturas

narrativas, como se cada escritor se constituisse em luz de si proprio,

fortalecido por uma erréncia de processos formais de escrita, desde o

romance classico ao mais experimental. (...) 0 romance portugués hoje é:

a. Tao lirico quanto racionalista;

b. Téo irbnico quanto melancélico;

c. Tao socialmente realista quanto psicologico;

d. Tao gético quanto dramatirgico, quanto, ainda, fundado no suspense
policial;

e. Tao onirico e surrealista quanto histérico;

f. Tao feminista quanto intelectual e filosofico, como policial ou para-
policial.

(REAL, 2012, p. 89-90, grifos do autor)

Nesse sentido, e compreendendo a representatividade que o romance portugués sugere,
as historias de Valter Hugo Mée, objeto deste trabalho, dialogam com os posicionamentos
acima destacados, pois revelam preocupagdes locais, relacionadas ao seu pais, mas também “se
universalizam pela abrangéncia humanistica dos temas” (TEOTONIO, 2015, p. 135). A obra
de Mae apresenta um conteudo profundamente humano e explora questdes existenciais,
expondo a dor, a angustia, 0s questionamentos do tempo presente e 0s sentidos existenciais das
relacdes humanas que, por diversos motivos, estdo precarizadas. Para o autor, somos figuras
plurais e o outro € como sentido de vida, sendo assim, em suas obras, Mae refor¢a a ideia “de
gue um verso ou uma palavra pode salvar uma vida e acredita nesta utopia, pois deixa vestigios
em suas narrativas do nosso desconhecimento relacionado a complexidade da vida, do ser e de
suas relagdes no tempo atual” (KRUG, 2018, p. 89).

Em seus escritos, ndo had um discurso univoco ou uma tematica genuinamente

portuguesa, pois é sempre 0 contemporaneo que emerge como identificacdo e reconhecimento.
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Nessa perspectiva, a autor se aproxima daquilo que foi considerado por Miguel Real, ao refletir
a configuracdo do género no pais: “as categorias estéticas do romance sdo universais, legado
cultural da civilizagdo ocidental, e o tema evidenciado (0 homem em multiplas situacées)
igualmente universal” (REAL, 2012, p. 12). Dessa forma, é possivel perceber que, em seus
romances, sdo apresentadas caracteristicas e tracos do homem contemporaneo, mas também as
suas relacBes fragmentadas e fragilizadas que perpassam o social, o politico, o cultural, o
econdmico, suscitando questionamentos existenciais.

Ou seja, a obra de Valter Hugo Mée esté atenta as manifestagcGes humanas e as relages
com 0 outro, numa escrita que “sugere, a todo o momento, que 0s outros somos nds mesmos”
(COUTO, 2015, p. 12). Ha um estilo préprio de um autor que quer conhecer o mundo e intervir
nele por meio da arte da palavra, da forca intelectual e da sabedoria, atendendo a uma voz que
recria “o que v€ ou intui, € que, por isso, reinventa a linguagem verbal, que € expressao do
pensamento e criagdo de novos ou renovados valores” (NOGUEIRA, 2016, p. 12). Ele
desenvolve uma narrativa que é, muitas vezes, dada a linguagem das margens e das periferias,
pois ela passa a representar o individuo e os problemas da sociedade. Ao refletir sobre a
composigdo do romance e a representatividade do heroi na construcdo das obras lusitanas, ndo
faz sentido a busca de um genuino romance portugués, imune as correntes literarias estrangeiras

e totalmente exterior as caracteristicas narrativas dos romances europeus e/ou universais:

ao fazé-lo seriamos forcados a identificar o romance portugués com narrativas
regionalistas, tradicionalistas ou casticas e a repudiar a obra de inimeros
autores recentes, como a de Gongalo M. Tavares, Jodo Tordo, Patricia Portela
e Sandro William Junqueira, ndo a considerando ‘portuguesa’, o que seria
I6gica e culturalmente absurdo (REAL, 2012, p. 13).

Percebe-se que influéncias historicas, sociais e ideoldgicas transformaram a composicao
do romance lusitano, seja na utilizagédo do tempo e do espago, conforme linguagem e estrutura

se articulam, seja quanto ao estilo ou ao estatuto narrativo. Hoje, 0 romance portugués:

a. ndo visa ensinar nada a ninguém (ndo é culturalmente moralista; ndo é
socialmente proselitista);

b. ndo apresenta situacdes dramaticas exemplares como modelo de acdo para
o leitor (os autores ndo possuem uma doutrina filoséfica enformadora dos
seus textos);

c. ndo sacraliza nenhum Deus;

d. nédo denuncia nenhum Demonio;

e. nao ostenta nenhuma bandeira nem combate outra adversa.

(REAL, 2012, p. 41)
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Em Tragos fundamentais da cultura portuguesa, Miguel Real reflete sobre o desejo do
outro, como um traco intrinseco a cultura portuguesa, nascido dos franciscanos um sentimento
dominante de generosidade, 0 motor ético que forgca o portugués a pensar no outro. E, desse

olhar empético, o desejo do outro transforma-se em abertura e conversao:

assim, uma possivel figuragdo da cultura portuguesa definir-se-ia por uma
espécie de vazio do proéprio, apenas satisfeito ou preenchido pelo desejo do
que lhe esta fora [...]. Segundo esta perspectiva, teriamos como corpo vital da
cultura portuguesa um desejo do Outro expresso ndo neutralmente (por via de
tratados, acordos, diplomacia), mas por via de uma ansia de purificacdo e
regeneracdo do Outro, da sua conversdo missionaria, 0 que Antonio José
Saraiva designa por “espirito ou mito de Cruzada” da cultura portuguesa, que,
em diversos periodos da historia de Portugal, sobretudo em momentos
extremos da sua existéncia, se identificou mais com a salvacao de si através
da conversdo do outro (mouro, indio, africano, chino, malaio... judeu) do que
com a abertura plasmaética ao outro. (REAL, 2017, p. 180-181).

Esse olhar essencial para a compreensdo da cultura portuguesa também comparece na
voz de outros tedricos, como Boaventura de Sousa Santos, que percebe Portugal como uma

cultura de fronteira definida pela procura de um outro:

A cultura portuguesa é uma cultura de fronteira, ndo porque para além de nds
haja um vazio, um no man s land, mas porque de alguma maneira o0 vazio esta
do nosso lado. Isto é: somos, e no nosso trajecto histérico-cultural muitas
vezes fomos, o outro: fomos o indio, fomos o selvagem, fomos os povos que
famos descobrindo no Oriente. (Santos apud REAL, 2017, p. 180).

Enquanto Miguel Real entende o desejo do outro relacionado a missdo da colonizacao,
entendido como uma necessidade de converter o outro, Boaventura Santos percebe a cultura
portuguesa sob a égide da subalternidade: em vez de converter o outro, hd a conversao de si no

outro. Este olhar reflete uma cultura vazia, que remete a Portugal como um pais semiperiférico:

Portugal, ao contrario dos outros povos europeus, teve de ver-se em dois
espelhos para se ver, no espelho de Préspero e no espelho de Caliban, tendo a
consciéncia de que o seu rosto verdadeiro estava algures entre eles. Em termos
simbdlicos, Portugal estava demasiado proximo das suas colnias para ser
plenamente europeu e, perante estas, estava demasiado longe da Europa para
poder ser um colonizador consequente. Enquanto cultura europeia, a cultura
portuguesa foi uma periferia que, como tal, assumiu mal o papel de centro nas
periferias ndo europeias da Europa. Dai 0 acentrismo caracteristico da cultura
portuguesa que se traduz numa dificuldade de diferenciacdo face ao exterior e
numa dificuldade de identificacdo no interior de si mesma. (SANTOS, 1993,
p. 152)
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Ambos os autores notam uma dificuldade identitaria de Portugal como pais em relagdo
a sua geografia e a sua relacdo com a historia das col6nias ultramarinas, fazendo com que sua
“imagem de colonizador seja construida sobre incongruéncias que ressaltam a sua
subalternidade perante o resto da Europa. Nesse sentido, a cultura portuguesa é pensada entre
a imagem do Império e a imagem da Periferia” (TEOTONIO, 2018, p. 53). Nao a toa, constata-
se que a cultura portuguesa se construiu sob uma particularidade: a colonizacao fazia com que
0s portugueses se sentissem grandes, mas longe de si mesmos. A colonizagédo, como foi também
para outros impérios, construia um ideal de grandeza, mas para Portugal esta ficcdo do Império
ndo tinha consisténcia, no que diz respeito as rela¢des do pais com outros impérios europeus, e
apenas mantinha sua forca longe, nas col6nias.

A ambiguidade da identidade portuguesa, entre a imagem do Império e a da periferia,
fazia do pais lusitano, de fato, uma terra de fronteira. A dialética colonial elaborada por Portugal
era um modo de “imaginar-se como centro”, fortalecendo uma imagem de grandeza perante a
Europa, uma vez que suas imagens refletem essa dindmica que buscou na coloniza¢do uma

maneira de se posicionar como centro, como o rosto na Europa:

Nesse sentido, essa ambiguidade identitaria de Portugal analisada por muitos
intelectuais aponta como a alteridade, o desejo do outro, tornou-se 0 mote
central para a reflexdo sobre a identidade e a cultura portuguesa. Desse modo,
a literatura produzida neste pais também assumiu este aspecto como trago
caracteristico, como se vé na obra maxima da Literatura Portuguesa Os
Lusiadas, que representou de forma pertinente o destino ambivalente
portugués “onde a terra se acaba e o mar comega”. A obra de Fernando Pessoa
também pode ser analisada dentro deste viés, em sua poesia heteronimica
construida com os tantos possiveis outros que 0 Eu-Pessoa pudesse criar para
preencher a si e a propria ideia de poesia. (TEOTONIO, 2018, p. 54)

Na literatura contemporanea é possivel perceber essa procura do Outro, o desejo do
outro como trago da identidade portuguesa, expondo a realidade do pais e refletindo as questdes
da historia cultural e literaria. A propria literatura, bem antes da abertura politica, foi interessada
nas discussodes relacionadas a construcdo social, como fica patenteado na representacdo de
sujeitos marginalizados tematizados no Neorrealismo, que marca o inicio do interesse pelas
pessoas de classes menos favorecidas??. Essa condicéo € ilustrada nos romances de Valter Hugo

Méae, que ndo V&, nas fronteiras, limites para a sua producao. Ele reflete sobre uma ideia de

22 Ha também a produgéo de escritoras que destacam a representacdo das mulheres, e essas questdes ganham forca
e evidéncia no canone literario portugués através do olhar atento e pontual de autoras como Lidia Jorge e Agustina
Bessa-Luis, por exemplo. Mesmo assim, alguns grupos sociais e outras tematicas minoritarias ainda ndo tém amplo
espaco de circulacéo.
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cidadania, contribui no repensar da figura identitaria portuguesa e do seu lugar no mundo, e, ao
mesmo tempo, desdobra-se em vozes que possibilitam, ao leitor, 0 acesso e o conhecimento de
olhares distintos, uma vez que o objeto principal de suas obras € a condicdo humana.

Multifacetado, o autor € um dos escritores que mais dialogam com essa perspectiva do
humano na contemporaneidade, desenvolvendo histérias que tocam tanto no local, a nagédo
portuguesa e 0s seus valores, quanto no global, concernente ao feminino, a religido, ao amor, a
morte, a familia e a outros temas que sugerem a relacéo entre sujeito e sociedade, natureza e
cultura, possibilitando um espaco de reconhecimento aqueles que, normalmente, s&o
silenciados. N&o € por acaso que o0 escritor elege como tema literario 0s que estdo a margem e
constrdi personagens sujeitos a situacdes problematicas no seio da sociedade: o autor quer
representar o mundo, compreendé-lo e dar-lhe um sentido.

Assim, mulheres (maioria em muitos dos seus romances), trabalhadores, imigrantes,
criancas, idosos e homossexuais, que parecem ilhados em alguma parte do mundo, socialmente
ou existencialmente, sdo personagens encontrados em suas narrativas, que vao discutir e
caracterizar a imperfeicdo humana. O olhar, o cotidiano e a condi¢do social a eles destinados

séo escrutinados, como forma de lhes conceder representatividade.

A escrita de Mée opera o devir minoritario?, pois busca na experiéncia
‘menor’ a busca de um espago ‘maior’ que ¢ autoritario e repressor. E por isso
que a sua escrita apela para as minusculas, pois elas podem representar o
proprio sujeito minoritario ou ser a expressao da memorizagéo desse sujeito,
ja que essa estratégia sugere também uma maneira de transpor para a escrita a
concretude da oralidade. (TEOTONIO, 2018, p. 57-58, grifos da autora)

Com sete romances publicados, o autor tece uma escrita que “oscila entre o realismo e
0 poético, onde a alteridade é o ponto de partida para a criagdo de personagens e histdrias que
problematizam o status quo e buscam representar uma coletividade, geralmente, ex-céntrica”
(TEOTONIO, 2016, p. 751). Todavia, em meio a representatividade de sujeitos excluidos,
subalternos e/ou marginalizados, perdura uma presenca constante: “o questionar das nossas
certezas mais fundas, uma visita as profundezas da alma” (COUTO, 2015, p. 12). Isto porque

a sua escrita € uma reinvencado que representa a realidade, mas que nao se detém a ela: o autor

2 A autora reconhece que a escrita de Mae opera um devir minoritario, a partir das propostas por Gilles Deleuze,
ao perceber que o outro se conecta ao conceito do francés sobre o devir, uma vez que, “para o autor, a escrita opera
um devir. Vir a ser outro, que seria o excluido, o subalterno, o marginal. De acordo com essa ideia, a escrita so
pode realizar-se pelo devir minoritario: ‘a literatura s6 comega quando nasce em nds uma terceira pessoa que nos
destitui do poder de dizer EU” (DELEUZE, 1997, p. 13). De acordo com o conceito de Deleuze, trata-se entdo de
compreender a escrita de Valter Hugo Mé&e como uma escrita de devir”. (TEOTONIO, 2018, p. 14)
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revela-a, transfigura-a e amplia as possibilidades de sentido, numa mistura incomum de
objetividade e subjetividade que nos faz enxergar o real e o que vai alem dele.

Em nota a obra Nenhuma palavra é exata: estudos sobre a obra de Valter Hugo Mae,
Carlos Nogueira aponta que ha, na literatura do autor, (e)vidéncia de uma relagdo, a0 mesmo
tempo, organica (epidérmica, sanguinea, carnal...) e espiritual (estética, mental, intelectual...)
entre quem escreve e 0 mundo. Dessa forma, essa € uma literatura que requer o pensamento e

a sensibilidade do leitor:

é sempre intenso o envolvimento psicolégico do enunciador, que apresenta e
comenta situacBes existenciais muito singulares, mas ndo deixa de haver um
convite constante a reflexdo, a revisdo de ideias feitas e ao
autoquestionamento de quem Ié. O autor quer compreender 0 mundo e dar-lhe
sentido, e, por isso, perante preconceitos, vicios e erros constantes, perante a
imperfeicdo humana, a sua representacdo de si, dos outros e do mundo néo
poderia deixar de ser predominantemente caustica e pessimista. Mas isto ndo
deixa de ser um modo de mostrar que é possivel e urgente contrariar o
egoismo, a crueldade, a tirania, o mal. (NOGUEIRA, 2016, p. 10)

Essas reflexdes do outro, que tanto se manifestam na producédo de Valter Hugo Mée,
indicam as transformacdes dos géneros textuais em paralelo aos avangos sociais. Se
observarmos a representacdo do heroi nas produc@es narrativas, perceberemos que hé alteraces
na sua compreensdo. Nas construcdes classicas, esse sujeito era retratado como aquele que vive
aventuras e sabe de seu papel no mundo, mas nos romances, principalmente nos de carater
contemporaneo, o her6i é o sujeito que vive conflitos existenciais e os dilemas inerentes a
qualquer ser humano, como destacamos nas reflexdes empreendidas por Mikhail Bakhtin e
Georg Lukacs.

Uma vez que é preciso acompanhar a evolucdo do homem e da sociedade e que estes
sejam representados literariamente, é necessario que surjam herois que portem aspectos da vida
do homem comum, mediano. Se o povo, como uma expressdo coletiva, é o herdi a ser retratado,
mesmo por sua existéncia prosaica, 0 homem comum também pode ter sua vida como motivo
estético. Uma vez que todo texto literario articula o intrinseco da obra, o seu conteudo, e 0
extrinseco, ao referir-se ao contexto social em que foi produzida, € necessario que haja uma
transformacdo da concepcdo do her6i e que a arte passe a apresentar os desafios, vicios e
virtudes de cada época, a exemplo das dores e dos infortinios dos vencidos na historia.

A trajetdria cumprida neste trabalho, do mito ao heroi, da poesia a tragédia, da epopeia
ao romance, teve um propésito: discutir com maior pertinéncia a singularidade da prosa de
Valter Hugo Mae. A partir de digressdes de cunho teorico, apresentamos como a concepcao do
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herdi em Portugal teve origem no mito, migrou para a historia e foi transfigurada literariamente.
A representacdo heroica da realidade ganhou outros contornos nas narrativas do autor, cujos
personagens vivenciam outros mundos, o0 mundo do Outro, sempre a procura do seu Eu. No
limite, pode-se afirmar que, na contemporaneidade, esses personagens ja nao representam mais

0 portugués, mas se propdem a ser universais.

2.3 Dos textos que ele tece: Valter Hugo Mée e a representatividade lusitana (ou universal)

O critico Luis Mourao caracterizou o estilo de Valter Hugo Mae como “um retorno ao
real elevado ao conhecimento poético” (MOURAO, 2016, p. 317). A critica, ¢ comum definir
o estilo do autor como uma estética crua, de forte aproximagdo com o real, mas que se envereda
por uma linguagem poética. Ndo a toa, Mae se iniciou na literatura como poeta, e a sua prosa,
estreada com o romance 0 nosso reino, em 2004, é, sem duvida, um reflexo dessa producéo,
por ser repleta de poesia e desassombro linguistico, sendo, também, “inconfundivel no arranjo
e no uso de palavras assertivas que prendem o leitor e o deixam fascinado com cada detalhe, o
que é profundamente belo, mesmo que a tematica do romance seja desconcertante acerca dos
conflitos existenciais do ser humano e suas relagdes em recessdo” (KRUG, 2018, p. 22). Depois
de ganhar o prémio José Saramago, em 2007, com o remorso de baltazar serapido, ele segue
uma trajetdria de sucesso, assumindo a prosa como parte de seu estilo, e ndo mais como um

género a se visitar.

Como Miguel Real observou, a estética da escrita de Mae ndo tem o
cientificismo kafkiano de Gongalo M. Tavares e, mesmo flertando
constantemente com a obra de Saramago, ndo tem o seu acento histérico. No
entanto, Mae parece percorrer 0 mesmo caminho naturalista de Antonio Lobo
Antunes, com uma linguagem despudorada que se utiliza de palavras chulas e
assume 0 corpo como expressdo, mas, diferente deste, a poeticidade, que nos
seus Ultimos romances aflora como uma delicadeza apurada, alia-se a um
estudo perspicaz acerca da natureza da oralidade, a qual se reconhece uma
possivel influéncia de Guimaraes Rosa. (TEOTONIO, 2018, p. 36-37)

Dentre tantas influéncias observadas pela critica, o naturalismo parece ser o estilo em
que o texto de Mae ganha destaque. Miguel Real, em Valter Hugo Méae: do neonaturalismo ao
lirismo, aponta que sua escrita assume um estilo neonaturalista, entre outras motivagdes, pelo
“relevo dado a aspectos fisicos e fisioldgicos normais ou patoldgicos do corpo humano das
personagens, caracterizando 0 homem menos pelos seus aspectos espirituais ou mentais e mais

pela predominancia dos impulsos do corpo, como a qualquer outro animal social” (REAL, 2016,
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p. 319). Esse posicionamento critico parece ser o viés seguido mais fortemente nas primeiras
producdes do autor. Entretanto, suas perspectivas foram se modificando, e parece-nos que Mae
ndo apela apenas para uma concep¢do de corpo como instintiva do ser humano, mas o corpo
“como elemento da natureza, entendida em sua obra como inteligéncia, capaz de apaziguar 0
aspecto destruidor e violento da cultura, principalmente a cultura enquanto criacdo dos
homens.” (TEOTONIO, 2018, p. 319)

Em A desumanizacéo, outro romance do autor, conhecemos o vazio fraternal, a historia
de uma menina de onze anos, Halla, que perde a irmd gémea?*, Sigridur, numa paisagem gélida
da Islandia — construida no enredo como um pais rodeado de montanhas e fiordes
assombrosos, um lugar em que a soliddo reflete a inaptiddo do humano em estar sozinho. O

autor afirma:

O inferno ndo séo os outros?®, pequena Halla. Eles séo o paraiso, porque um
homem sozinho é apenas um animal. A humanidade comega nos que te
rodeiam, e ndo exatamente em ti. Ser-se pessoa implica a tua mée, as nossas
pessoas, um desconhecido ou a sua expectativa. Sem ninguém no presente
nem no futuro, o individuo pensa tdo sem razdo quanto pensam 0s peixes.
Dura pelo engenho que tiver e perece como um atributo indiferenciado do
planeta. Perece como uma coisa qualquer. (MAE, 2017, p. 24)

Posto assim, percebe-se que a obra de Valter Hugo Mée né&o quer recriar o mundo, nem
a possibilidade de um mundo. O estilo recorrente na sua escrita quer que o mundo se enxergue,
em defeitos e qualidades, e se entenda a importancia do ser, das relacdes e do outro, para que
assim, em sua leitura, possamos construir nossas préoprias possibilidades. Nesse sentido, o corpo
é como um elemento de natureza inteligente, porque é a forma em que sdo apresentados 0s
comportamentos e as paixdes mais sublimes e odiosas do homem. Tanto em A desumanizacao
quanto em O filho de mil homens, nota-se essa concepcdo: ao texto sdo lancadas,
harmonicamente, a dor e a violéncia dos desafetos e preconceitos humanos, bem como a beleza
dos sentimentos, sejam eles de alegria ou de dor.

Os estudiosos discutem a estética que mais dialoga com essas construgdes estéticas, mas

compreendem o extenso leque de possibilidades aplicados ao seu projeto literario: enquanto

24 Assim como a personagem Halla, Valter Hugo Mée teve um irmdo gémeo morto, Casimiro, quando recém-
nascido. Essa é uma das estratégias narrativas dos seus romances: ele se inspira, também, em suportes biogréaficos.
E possivel perceber essas aproximagdes em outras obras, como em 0 nosso reino, em que o autor se utiliza da sua
biografia para criar a historia, pela visdo da infancia, e traz & tona a cura de uma doenca que teve na infancia que
o transformou, para a vizinhanca onde morava, em uma espécie de santo; e, em a maquina de fazer espanhdis, o
autor imagina a terceira idade do pai, que morreu com pouco mais de quarenta anos, na histéria do Sr. Silva.

25 A construgdo de Valter Hugo Mée é uma inversédo da frase de Jean-Paul Sartre: “O inferno sdo os outros”.
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Miguel Real o considera neonaturalista, Luis Mourdo designa sua obra como neorrealista e
destaca que seus escritos se debrugam sobre sujeitos “humilhados e ofendidos” e instalados em

espacos urbanos, porém provincianos:

Embora urbanos, os seus cendrios dizem uma provincia muito pouco pés-
moderna, habitada por figuras que pertencem a essa vasta mole humana que
outrora diriamos de humilhados e ofendidos, mas que hoje, por um
entendimento perverso do individualismo autorrealizador e da glorifica¢do da
luta dos mercados, se olham a si mesmas como perdedoras irremediaveis.
Talvez pudéssemos, a este propdsito, falar de poés-neorrealismo: uma
representacao fisica e psicologicamente pertinente de alguma vida de trabalho
ndo qualificado sem um horizonte politico emancipatorio que sequer
imaginariamente o resgaste. (MOURAO, 2016, p. 674)

Por seu turno, Rafaella Teotdnio define sua obra como realista, por perceber em suas
narrativas uma énfase nas diferencas do mundo, apresentando uma diversidade de perspectivas
que compdem a realidade, que também pode construir-se enquanto fantasia, uma vez que o
realismo, em Mae, tem uma “preferéncia pelo estilo grotesco, como uma das faces do estilo
realista (dentro os muitos realismos possiveis)”, o que torna a sua Visdo sobre o real mais
impactante, uma vez que ““o real para este autor é o grotesco?” (TEOTONIO, 2018, p. 199).

Descentrando as “estruturas”, Mae rompe com o tradicional, apresenta um ritmo voraz,
questiona as certezas culturais e a concep¢do do eu. Em suas obras, ¢ desenhado um “retrato
cruelmente implacavel do homem” (REAL, 2016, p. 689) ao representar a existéncia de sujeitos
marginalizados e expor visdes de mundo dispares, colocando em paralelo as perspectivas

hegemonicas e subalternas, assumindo uma voz que se opde e se distancia da opressao.

Tem-se na escrita de Valter Hugo Mae um mundo gue se apresenta, que se
coloca & frente de si mesmo a partir da recepcéo do leitor. E por isso que sua
escrita pode assumir tanto os contornos violentos de um narrador machista,
como o olhar de uma crianga maravilhada, até a narracéo oralizante de um
narrador heterodiegético que reproduz uma fala social. Como um espelho
cbncavo, as suas obras refletem pontos de vista, modos de ver que se
modificam na medida da mudanca de direcdo dos olhos de quem o Ié.
(TEOTONIO, 2018, p. 39)

26 «“A categoria estética do grotesco tem origem na arte do século XV, mas sua defini¢do reverbera e atualiza-se
até o nosso século como expressdo de uma arte transgressora que se opos ao “bom gosto” da concepcao classica e
corresponde a um “retorno do real” na arte dos séculos XX e XXI” (TEOTONIO, 2018, p. 43) e a defini¢do do
termo sugere algo que vem de baixo, obscuro, escondido, terreno, que pode, também, nos remeter a ideia de asco,
noturno, abissal.
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A presenga do autor ndo se esvai do texto. Ele ndo reproduz apenas uma fachada ou
busca uma totalidade do real, mas mostra a diversidade de perspectivas que constitui a
realidade. Ha interacdo entre autor-texto-leitor no desenvolvimento da significacdo textual. O
sentido ndo é imanente ao texto, mas construido (ou desconstruido) no processo de
comunicacéo literaria, em que as interferéncias do leitor e os indicios textuais deixados pelo
autor sdo imprescindiveis no ato da leitura.

Ha em Valter Hugo Mae “o novo estilismo desrespeitador de regras classicas da lingua

2«6

portuguesa”, “uma arte de bem contar labirinticamente uma histéria” (REAL, 2012, p. 48),
caracteristica que corresponde a nova narrativa portuguesa contemporanea do século XXI: o
cosmopolitismo. Uma das trés tensdes estéticas na producdo dos romances do autor recobre o
conteddo ideolodgico relacionado a questdo da identidade nacional versus o cosmopolitismo. No
primeiro, o escritor reivindica uma pertenca forte a lingua portuguesa e aos valores espirituais
emergidos ao longo da historia do pais; identifica-se com o territdrio e o tempo singulares da
identidade nacional; pelo primeiro, inclina-se para a glorificacdo de um modo de ser portugués.
Pelo segundo, reivindica o legado filoséfico, espiritual e estético da Europa; projeta o conteudo,
0 tema e a forma do seu romance nos veios nervosos da cultura europeia atual: niilista,

hedonista, decadentista, individualista e tecnocratica:

Os romances ndo sdo escritos exclusivamente para o publico portugués com
fundamento na realidade regional portuguesa, mas, diferentemente, ao
contrario do antigo paroquialismo animador do romance portugués da década
de 50, preso quase em exclusivo a ambientes nacionais ¢ a um “homem”
nacional, destinam-se a um publico universal e a um leitor Unico, mundial,
ecuménico. (REAL, 2012, p.72)

O cosmopolitismo sintetiza as trés marcas do romance portugués: internacionalizacéo,
pluralidade sem unidade e necessidade de um novo canone que, ao contrario do provincianismo,
“significa que ndo detetamos ja nos autores € nos romances portugueses nem uma presumivel
superioridade nem uma humilhante inferioridade face aos autores e romances estrangeiros”
(REAL, 2012, p. 139). Ndo ha uma escrita exclusiva ao publico portugués, mas ao leitor global,
Unico, mundial. E essas perspectivas sdo comuns na forma narrativa de Valter Hugo Mée.

Com sete romances publicados até agora, 0 nosso reino, o remorso de baltazar serapido,
o apocalipse dos trabalhadores, a maquina de fazer espanhdis?’, O filho de mil homens, A

desumanizagao e Homens imprudentemente poéticos, o autor explora diferentes temas em seus

27 As quatro primeiras obras compdem uma tetralogia conhecida como Tetralogia das Idades, ou Tetralogia das
Mindsculas.
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livros, nos quais a mulher ganha destaque: “sdao maes, filhas, trabalhadoras, sdo subversivas,
resignadas, assumem varias formas e condi¢des que exprimem a diversidade de pontos de vistas
sobre o feminino” (TEOTONIO, 2018, p. 17). Ana Cristina Correia Gil, no artigo Do Portugal
profundo: 0 nosso reino, endossa esse espaco que a mulher ocupa como sendo o de um lugar
inferiorizado, submisso, no Portugal salazarista, que se manifesta e norteia toda a construgéo

dessa obra:

A mulher ocupa ainda um lugar secundario na familia, competindo-lhe cuidar
da casa e dos filhos e obedecer ao marido, o pater familias, o qual
frequentemente exerce sobre ela e sobre os filhos violéncia fisica e
psicolégica. Em 0 nosso reino, repetem-se as alusdes ao espancamento em
ambiente doméstico: germana, colega de benjamim, surge frequentemente
com marcas de violéncia na escola; o pai de benjamim bate na mae, acdo que
merece do narrador-crianga a mais profunda reprovagdo (“um homem bater
numa mulher era algo porco” [Mae, 2012: 121]); o proprio benjamim ¢
barbaramente espancado pelo pai por se ter sujado na lama (“tinha sido como
que assassinado pelo meu proprio pai” [Mae, 2012: 90]). Nesse ambiente
altamente discriminatério para as mulheres, ser solteira e independente depois
da idade para casar € macula suficiente para se ser marginalizada. (GIL, 2016,
p. 216)

Valter Hugo Mae representa a condi¢cdo feminina e aborda a tematica da rejeicédo, na
figura de Isaura, “mulher para la da dor, atirada ao tempo como uma porcaria perdurando. (...)
morta de magra” (MAE, 2016, p. 113), em O filho de mil homens, que passa a ser hostilizada
por ndo ser mais virgem. J4& em Homens imprudentemente poéticos, o feminino se faz presente
a partir do desenvolvimento de Matsu, a menina cega, que transita pelas paisagens do Japao e
lida com questionamentos sobre a soliddo e a morte. Nesse mesmo diapasdo, em A
desumanizacao o discurso feminino se da a partir da representatividade do eu-mulher duplicado
nas irmas gémeas, Halla e Sigridur, no espago mitico da Islandia, que também fala, numa prosa

poética, da dor do amadurecimento:

Em A Desumanizacao, a identidade da nossa natureza, representada por Halla
e sua irm& gémea, dialoga com a natureza dos fiordes, grandes espagos entre
duas grandes montanhas. A metafora do duplo é utilizada para a compreensédo
da dualidade humana, da impossibilidade e possibilidade de sermos quem
somos, com toda imperfeicdo, humanos. Do didlogo dessa natureza
imperfeita, a humana, com a natureza, animal, nasce um mundo estranho e
assombroso, como o olhar de Halla diante da dor e do amadurecimento. Mas
a mensagem grotesca e bela que Valter Hugo Mae imprime em suas narrativas
encontra neste romance uma espécie de totalizagdo, revelando a necessidade
da sua literatura: s6 ha humanidade no exercicio da alteridade. (TEOTONIO,
2016, p. 777)
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Entretanto, ha outras perspectivas que sdo postas no desenvolvimento e construgdo dos
Seus romances, como a questdo dos imigrantes, apresentada e vivenciada por meio das histérias
de sujeitos vindos do Leste Europeu para Portugal, fugindo da crise econdmica ou a procura de
emprego, em o apocalipse dos trabalhadores. H&4 também a velhice e a volta ao passado, pela
memodria da ditadura do governo de Salazar, em a maquina de fazer espanhdis; e a discussao
sobre a diferenca sexual e de género, na representacdo de Antonino, o “homem maricas”, de O
filho de mil homens. A unificar todos esses romances, perdura a busca do autor em pensar o
outro e se posicionar atento as necessidades de transformacdes politicas da sociedade.

Essa representatividade nos leva a refletir sobre a construcdo dos herdis nas suas obras.
Sédo sujeitos falhos, perseguidos, fragmentados, saudosos, inconstantes. Mde afirma crer que
em todos os seus livros foi trabalhado um conceito de soliddo e de impossibilidade de
comunicagio. E um retorno a tonica que permeia toda a sua obra: é fundamental a expectativa
do outro para que sejamos gente, uma vez que ndo existimos enquanto seres absolutos,
existimos para os outros, e a humanidade tem de ser dois. Sendo assim, parece gque o0 autor visa
buscar a completude que s6 o outro pode dar. Mas, para isso, € preciso “assumir a importancia
do outro, identificar-se com o outro, ocupar, mesmo que parcialmente, o lugar do outro, como
um modo de atingir uma comunica¢do mais plena” (TEOTONIO, 2018, p. 29).

Esse posicionamento é notado quando o autor se aproxima de culturas diferentes da sua,
como a japonesa, “oferecendo um olhar sensivel sobre a delicada e milenar cultura japonesa
(...) e perpassando a ideia de que a chave de todo enigma do drama humano esta na sombra, na
penumbra, na cegueira fisica que joga luz sobre o mistério” (GOMES, 2016, p. 17), e a gélida
e deslumbrante islandesa, “que ndo é somente um cenario fascinante, mas uma ilha remota,
bruta e inacabada, caracterizada também como grotesca” (KRUG, 2018, p. 14), no desejo de
tornar sua escrita, talvez, mais universal, de contetdo profundamente humano e dialogico, ou
na “assuncdo de um modo de ser portugués, capaz de voltar seu rosto sempre para destinos
distantes do seu. Se o entendimento absoluto é uma utopia, ndo é possivel saber, mas € fato que
a literatura de Valter Hugo Mae persegue essa pergunta em busca de alguma resposta”
(TEOTONIO, 2018, p. 29).

Ao propor uma producdo com vozes e pontos de vistas distintos e distantes uns dos
outros, sua escrita assume um carater envolvente e comprometido, conduzindo-nos a uma
representatividade de vida que é construtiva, fértil, impetuosa, forte e comunicativa. E esse
principio comunicativo ou dialdgico € o que estabelece a relagdo de alteridade, como

constituinte do ser humano e de seus discursos, uma vez que
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consentir a dialogia é encarar a diferenga, pois é a palavra do outro que nos
traz 0 mundo exterior; logo, nossos enunciados estéo repletos de palavras dos
outros. Sdo elas que introduzem sua propria expressividade, seu tom
valorativo, de forma que possamos assimila-las, reestrutura-las, modifica-las.
Sao, portanto, muito importantes no discurso, ja que “em todo o enunciado,
contanto que o0 examinemos com apuro, (...) descobriremos as palavras do
outro ocultas ou semiocultas, e com graus diferentes de alteridade. (MUSSIO,
2013, p. 06)

Para compreender as transformacdes presentes na literatura contemporanea portuguesa,
é necessario entender as modificacfes que avangam sobre o sujeito portugués e a sua cultura:
“As relacdes histdricas ndao se esgotam, mas se modificam, alteram-se e expdem ao leitor um
novo sujeito, com uma disposi¢do animica que vai além do espago territorial que habita”
(SILVA, 2016, p. 07-08) . H& uma desnacionaliza¢do na producdo contemporanea, que abre
espaco a um novo homem que se permite 0 mundo, se torna cosmopolita e se dispde a expandir-
se identitariamente, “percebendo também questdes de alteridade e afastando-se do que as
fronteiras territoriais e culturais impdem as sociedades e que de maneira singular se manifesta
nas suas produgdes artisticas” (SILVA, 2016, p. 08).

E esse novo sujeito que encontramos nos romances de Valter Hugo Mae. Em especial,
em O filho de mil homens. Nele o autor desenvolve personagens em fragmentos e apresenta um
herdi que constréi uma instavel e incerta jornada, mas que é a sua. Ao definir suas prioridades,
0 her6i caminha em busca daquilo que deseja e transforma as relacdes a partir do afeto e do
encontro com outros seres em fragmentos a serem restituidos, uma vez que todos 0s
personagens enfrentaram desafios e lidaram com julgamentos de uma sociedade que néo se abre
as diferencas. Entretanto, a medida que foram se encontrando, as rela¢fes se modificaram e o
seu reconhecimento no mundo também. Mae vai tecendo historias que se interligam e compde
uma nova representacdo da realidade contemporanea, que revela novos tempos, novos valores
e novas formas de relacionamentos humanos.

Os fragmentos véo se aproximando e formando um sujeito novo, ndo perfeito, mas que
reconhece as dores e os desafios como fundamentais ao seu desenvolvimento. Esse novo olhar
dialoga com a literatura contemporanea portuguesa que ndo demarca ou delimita, mas que se
insere num contexto universal. O filho de mil homens apresenta cidaddos do mundo, sujeitos
universais, e se constroi sobre a perspectiva que rompe com a tradicdao de temas e maneiras de

definir enredo, narrador, personagem, tempo e espago:

A nova narrativa portuguesa ndo retrata ja um Portugal europeu, global, com
tendéncias sociais e problemas psicoldgicos semelhantes aos dos europeus.
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Neste novo Portugal, evidenciam-se, nos conteddo dos romances (José
Saramago, Anténio Lobo Antunes, Manuel da Silva Ramos, Mario de
Carvalho, Rui Zink, Inés Pedrosa de Os Intimos, 2010...) quatro caracteristicas
sociais, paradoxalmente ja denunciadas na obra de Eca de Queiroz: uma
democracia sem valor nem mérito, a omnipoténcia do dinheiro, o império de
uma educagdo sem alma e o esboroamento dos antigos valores humanistas
europeus e portugueses de generosidade, de honestidade, de espiritualidade,
evidenciando o retrato de um cidad&o, ndo licido, mas iletrado, de mente
confusa, ndo socialmente ativo, mas indiferentista, ndo comprometido
politicamente, mas partidariamente oportunista. (REAL, 2012, p. 76-77)

A escrita de Valter Hugo Mae mantém-se atenta a temas presentes e recorrentes no dia
a dia e visa representar as vidas dos que estdo a margem. Mas quem sdo esses? Qual o lugar
deles no mundo? Como escutamos as suas vozes, afinal? Em O filho de mil homens, o sentido
das historias das personagens sdo bastante contemporaneas, mas o autor parece brincar com
esse ponto, principalmente quando faz uso de epitetos para tratar de cada um deles, como
veremos no capitulo seguinte. O autor se utiliza de referéncias, como: “o homem que chegara

aos quarenta anos”, “a ana”, “a mulher que diminuia”, “a mae da mulher enjeitada” e “o homem

maricas”, por exemplo.

Tais tratamentos parecem revelar tipos e ndo personagens complexos. Porém,
é possivel perceber a complexidade dos sentimentos desses personagens, mas
ndo parece ser esse 0 ponto principal da histéria. Ndo a complexidade dos
personagens, mas a complexidade da prépria historia que se refere a condicao
de seres marginalizados em seu espaco. Marginalizados no sentido de estarem
a par do mundo, seja por sua soliddo existencial ou pela soliddo ocasionada
por suas formas de ser. Assim, ao tratar 0s personagens como tipos, seres
faliveis de apelidos, a articulagdo da trama de Mae reforca a marginalidade
desses personagens, mas ndo o preconceito. Pelo contrario, mostra o
preconceito como posto em um espelho. (TEOTONIO, 20164, p. 440)

No romance, as vozes marginalizadas vao tentando lidar, a partir das suas imperfeicoes,
com a diferenga que antes rejeitavam, a partir das relacdes que vao sendo criadas por meio da
aprendizagem e do afeto, numa relagdo construida, diretamente, com Crisdstomo: o herdi do
romance. E a nossa intencdo é perceber, na analise que segue, como a construcao do heroi e 0s
caminhos de sua jornada desdobram-se em meio as questfes que surgem no desenvolver da
trama e auxiliam nas suas transformacdes, no romance O filho de mil homens.

Desse modo, visamos observar a (des)construcdo da imagem do herdi, bem como
apreender a contemporaneidade das personagens como representantes portugueses, mas sob
uma oOtica universal. Esperamos endossar a voz do autor que tem sua “escrita imbricada ao

desejo do outro e consequentemente preocupada com a visibilidade de historias que narram as
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condi¢des de sujeitos marginalizados” (TEOTONIO, 2018, p. 70), refletindo, ao fim e ao cabo,
a maneira como ele percebe 0 amor enquanto uma atitude, um caminho de solucéo, retorno,

recomeco e resposta.
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CAPITULO TERCEIRO
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3 “O homem que era s6 metade”: a fragmentacio do heroi, ou O filho de mil homens, de

Valter Hugo Mae

Nos romances de Valter Hugo Mae, é a busca pelo reconhecimento de si que possibilita
0 amadurecimento e as transformac@es necessarias a cada um dos personagens apresentados. E
essa maduracdo é uma das caracteristicas presentes em O filho de mil homens, que traz, em seu
enredo, uma construcdo de personagens Unicas, em situagdes e contextos que outros poderiam
julgar dolorosos ou terriveis, mas ndo o seu autor: ha em seus desdobramentos o afeto, como
fonte de renovacéo e de triunfo pessoal, pois “cada personagem carrega o seu proprio destino,
ndo com resignacdo mas através de um reconhecimento dos seus proprios valores (...) As
personagens de Mae sdo exemplos de felicidade edénica que julgdvamos perdida”
(MANGUEL, 2016, p. 13).

Numa composi¢do contemporanea, Valter Hugo Mée conta a historia de um grupo de
pessoas marginalizadas por diferentes motivos, mas, principalmente, por ndo se reconhecerem
em uma sociedade tradicional e preconceituosa. Dessa forma, ao representar esse grupo, o autor
reconstréi as vivéncias e as diferentes expectativas que compdem e pertencem ao género
romance. Ambientado em um lugar povoado do litoral portugués, O filho de mil homens tem
uma organizacao narrativa estruturada em terceira pessoa e &€ compilado em vinte capitulos que
parecem desconectados, mas que passam a fazer sentido, funcionando como fragmentos
carregados de licdes em que, “juntos, correspondem a ‘moral da histdria’, atestam a dimensao
fabular, enfatizada pelo ambiente provinciano da trama” (TEOTONIO, 2016, p. 428).

Esse modelo de construcao do romance e de apresentacado dos personagens em estruturas
desconexas reforca o maltiplo existente na obra e a soliddo em que vivem os personagens (cada
qual possui, isolado, uma narrativa), mas também explica — gracas ao desejo de Crisdstomo
se sentir completo — os caminhos de aproximacao e da busca pelo outro, por meio do afeto.

Manguel pontua que o éxito obtido pelos personagens € fruto, sobretudo, do valor da partilha:

O triunfo ndo acontece isoladamente. Acontece através do encontro de uma
personagem com outra, do enredo que se tece quando uma vida se cruza com
outra vida, entrelagando virtudes com outras virtudes e destruindo vicios com
outros vicios. A antiga suspeita de que cada um de nds é reflexo da visdo do
outro (com O maiusculo ou minasculo), que existimos no olhar dos nossos
contemporaneos, manifesta-se aqui com uma intensidade dramética e
apaixonada. Isolada, cada personagem sofreria com sua desolacdo e angustia
numa cela silenciosa; ao confrontar-se com as outras, a angustia transforma-
se em regozijo e a soliddo em afeto. (MANGUEL, 2015, p. 12-13).
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Entre as varias historias estruturadas por Mae, a principal, certamente, é a que da titulo
ao livro, a procura de um filho. O filho de mil homens carrega, em si, a ideia de multiplicidade
do sujeito apresentada na forma de um filho gestado por mil homens e reforca a ideia de que
somos resultado das relagdes construidas ao longo da vida, deduzindo a “existéncia préxima do
outro, que assinala justamente a apreensao da diferenca, como se o um, dado pela unido de dois
Ou mais sujeitos, retornasse a sua suposta completude na forma da unidade diversa, sobreposta,
multiplicada” (SANTOS, 2018, p. 17).

Esse ideal introduz, também, as discussdes que vao ser apresentadas e defendidas, ao
longo da obra, de que precisamos aceitar, compreender e respeitar o outro para, assim, nos
sentirmos completos. Entretanto, ao longo do romance, ha uma fala pluralizada; a narrativa é
como um espelhamento, onde aquele que conta, conta a partir dos discursos que “ouve”,
aludindo, assim, a um discurso externo, nao participativo, patriarcal e muitas vezes excludente,
da ordem social heteronormativa, que recorre as falas proferidas pela comunidade representada
na trama para poder nos contar as historias dos personagens, em um tom que fortalece o
preconceito do ambiente da historia, que configura o discurso excludente no universo em que

0s personagens vivem, mas nao anula as imagens de afeto construidas ao longo do texto.

Em O filho de mil homens, o narrador heterodiegético tenta contar a histéria a
partir do discurso “alheio”, tentando se abster dos julgamentos e das
informacOes langadas sobre os personagens, trata-se de uma estratégia que
busca reconstituir um ambiente em que as diversas vozes constroem as
imagens, sempre preconceituosas, dos sujeitos. (...) A maneira de contar do
narrador, como se tivesse escutado a histdria e quisesse transmiti-la, reforga a
caracteristica fabular da narrativa, proxima a uma histdria oral. O narrador
parece sempre colocar as palavras nas bocas dos outros. (TEOTONIO, 2016,
p. 428-429)

O primeiro capitulo, “O homem que era s6 metade”, conta a historia de Criséstomo —
pescador solitario que, aos quarenta anos, decide ir ao encontro daquilo que lhe falta: um filho.
Nessa busca incessante, ele vai encontrar em Camilo, menino 6rfao duas vezes (primeiro, pela
sua méde que morrera no seu parto — a Ana, que s6 conhecemos por sua condicdo fisica e que
é rechacada pela sociedade — e, segundo, pelos seus avos adotivos, Alfredo e Carminda, que
vieram a falecer), a chance de preencher a metade vazia, e em Isaura, mulher julgada pela
vizinhanca por ter perdido a virgindade com um pretendente que se aproveitou dela e quebrou
a promessa do casamento, a possibilidade de ser mais do que completo. Pois, antes dos seus

encontros, “o homem de quarenta anos” se sentia vazio, triste, inacabado:
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Estava sozinho, os seus amores haviam falhado e sentia que tudo Ihe faltava
pela metade, como se tivesse apenas metade dos olhos, metade do peito e
metade das pernas, metade da casa e dos talhares, metade dos dias, metade das
palavras para se explicar as pessoas.

Via-se metade ao espelho e achava tudo demasiado breve, precipitado, como
se as coisas lhe fugissem, a esconderem-se para evitar a sua companhia. Via-
se metade ao espelho porgue se via sem mais ninguém, carregado de auséncias
e de siléncios como os precipicios ou pogos fundos. Para dentro do homem
era um sem fim, e pouco ou nada do que continha lhe servia de felicidade.
Para dentro do homem o homem caia. (MAE, 2016, p. 19)

A narrativa, e a transformacao do pescador e das suas relagdes, também é fundamental
a figura de Antonino, o “homem maricas”, e a relagao dele com a sua mae, Matilde, que aos
poucos vao somando e sendo representativos a formacdo de uma nova familia e de um novo
jeito de se posicionar diante da sociedade. Em O filho de mil homens, essa sintese dos
paradigmas apresenta um equilibrio entre acdo e reflexdo. E esse comportamento pode ser
identificado na figura de Crisdstomo e nas rela¢des e condutas que o fizeram, com entusiasmo
inusitado, mudar o mundo. Criséstomo, “tdo heroi, que salvava e amava toda a gente” (MAE,
2016, p. 184), tinha o desejo de ser mais que um soO e, assim, fortaleceu os lacos afetivos,
ampliou as trocas e tocou, com carinho, as pessoas. Sua presenca, fragmentada, completava-se
a medida que ele se relacionava. O pescador passou a se sentir inteiro e, assim, transformou a
vida de todos — dos rejeitados aos abandonados; dos cora¢des amargos aos inocentes: o afeto
foi a forga das novas experiéncias.

Mas, ao pensarmos na representatividade do herdi, podemos perceber que, na figura de
Crisostomo, ha uma trajetdria que se da numa jornada heroica de formacéo pessoal e continua.
E esse herdi que “sente estar faltando algo entre as experiéncias normais franqueadas ou
permitidas aos membros da sociedade” (CAMPBELL, 1990, p. 138) que Valter Hugo Mae
constréi na imagem do pescador. Contudo, em O filho de mil homens, as personagens nédo
trazem de seus deslocamentos grandes dificuldades, mas carregam uma heranca de valores
sociais de seus antepassados, que vai ser determinante para as suas transformacdes, superacoes
e fixacdo (ou ndo) como seres aclamados como superiores, pois a imagem que vao construir
existe a partir de sua relagdo com figuras precedentes, gerando uma demonstracdo que precisa
de uma histéria e de uma memoria, pois, “consciente da instabilidade da palavra, do sentido e
da memodria, Valter Hugo Mae quer contrariar em parte o desaparecimento do sujeito e da
univocidade da palavra” (NOGUEIRA, 2016, p. 19).

Durante todo o0 romance, caminhos se apresentam as personagens e as levam a agir, mas

sempre cogitando possibilidades que se bifurcam: numa hora de acordo com o que a sociedade
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acha certo, numa outra ouvindo o “chamado da sombra” ?® que exerce um fascinio tal, gerando
um constante conflito sobre o que fazer, como faces, irmas, que tém de decidir sempre entre a
razdo — que faz pensar nas origens, na familia — e o sentimento — forca que impulsiona a
comportar-se de acordo com os impetos, sem levar em conta a existéncia de um risco. Esses
conflitos podem ser percebidos em Crisdstomo, mas também na representatividade dos demais
personagens que o circundam. E, para compreender como se da essa relacdo, refletiremos sobre
“o ciclo das coisas”, isto €, a composi¢cdo das personagens que se relacionam e transformam a
realidade de Crisdstomo: Camilo, Isaura e Antonino, percebendo a relacdo, as influéncias e as
transformacGes afeitas a cada uma dessas personagens na composicao do heroi presente na obra.

3.1 “O ciclo das coisas”, ou “O desejo de ser mais do que um s6”

Em Cris6stomo ha um perfil fragmentario, isto €, o pescador € moldado a medida que
se relaciona ou encontra os demais personagens e permite que cada um deles, a sua maneira,
transforme os seus posicionamentos e a sua forma de enxergar o0 mundo. Criséstomo é como o
resultado das suas relagdes, mas, principalmente, dos seus impulsos. Na narrativa, “verifica-se
que os tragos de personagens vao aparecendo de um modo aparentemente desarticulado, sendo
da responsabilidade do leitor proceder a sua reconstituicdo com vista a obtencéo de uma ideia
global” (SERPA, 2016, p. 448). Como o texto ndo segue uma ordem cronoldgica e parece ser
desconectado, € o retalho e o regaste dos personagens que possibilitam os encontros, a presenca
e a valorizacdo da jornada de cada um deles no avancar do texto.

O romance apresenta diferentes nucleos de personagens, em diferentes momentos de
suas vidas, que acabam se encontrando e, assim, reencontrando-se. Ao se encararem, 0S
personagens nao se veem no direito de medir o sofrimento alheio. Eles se olham, como num
ato de coragem, e, dessa forma, passam a encarar a melancolia, a soliddo, os preconceitos e as
vontades reprimidas, mas também a aceitacdo do outro e a vitdria sobre a tragédia pessoal por
meio do acolhimento e da solidariedade, uma vez o reconhecimento do amor, como ponto de
partida na reconducdo das perdas e dos desenganos, possibilita a redencéo e a libertagcdo do

abismo em que um deles se encontrava:

28 Para Christopher Vogler, as sombras podem ser todas as coisas de que ndo gostamos em nds mesmos, todos 0s
segredos profundos que as pessoas ndo conseguem admitir sequer de si, representando o poder de sentimentos
reprimidos, traumas profundos, culpa ou aquela parte obscura contra a qual lutamos, sendo, normalmente,
projetada nos personagens tidos como vilBes, antagonistas ou inimigos. Em O filho de mil homens, as sombras s&o
vivenciadas por meio dos sentimentos resguardados, mas que, aos poucos, vao sendo superados e transformados,
mudando ndo s6 0s personagens que as carregam, mas todo aquele que transita ao seu redor.
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Os personagens protagonistas dos romances de Mae, embora se deparem, em
seu percurso, com estagios de melancolia, de morte em vida, veem no peso de
sua tristeza, de sua dor, um incentivo para assumirem seus destinos, fazendo
escolhas no sentido de quebrar com a dialética do tragico que os cerca.
(FREITAS, 2020, p. 11)

No primeiro capitulo, “O homem que era s6 metade”, surge Crisdstomo, pescador que
sente, no seu intimo, uma sensacdo de incompletude e o apelo e o desejo de ser pai. Porém,
antes de assim se realizar, “o homem de quarenta anos” treina a paternidade por meio de um

boneco de pano (companheiro e elemento permanente em sua casa):

Um dia, depois de ter comprado um grande boneco de pano que encontrou a
venda numa feira, o Crisdstomo sentou-se no sofa abracando-o.

Abracava 0 boneco e procurava pensar que seria como um filho de verdade,
abanando a cabeca igual estar a dizer-lhe alguma coisa. Afagava-lhe os
cabelos enquanto fantasiava uma longa conversa sobre as coisas mais
importantes de aprender. Comecgava sempre as frases por dizer: sabes, meu
filho. Era o que mais queria dizer. Queria dizer meu filho, como se a partir da
prondncia de tais palavras pudesse criar alguém. (MAE, 2016, p. 19-20)

Do desejo, vem a certeza de que, para realizar, é preciso buscar aquilo que se quer:
“decidiu que sairia a rua dizendo as pessoas que era um pai a procura de um filho. Queria saber
se alguém conhecia uma crianga sozinha. (...) ele sentia que procurava uma crianga que lhe
pertencesse (...) e faltasse apenas reencontra-la” (MAE, 2016, p. 21), porque acreditava que a
crianga o0 pudesse prever, ansioso na busca e no amor, mas preocupava-se com a demora do
encontro, pois “o seu filho poderia estar com fome, poderia estar com medo ou cansado, a
precisar de ajuda para o frio ou para o escuro da noite. O Criséstomo pensava que o seu filho
também s6 poderia ser inteiro quando estivessem juntos os dois” (MAE, 2016, p. 22, grifos
nossos). Criséstomo idealiza uma crianga também incompleta e, assim, visualiza possibilidade
de uma expansao de si e do outro, através desse encontro. Ambos s6 poderdo ser inteiros quando
juntos, quando puderem reconhecer que eram extensdes de si mesmos.

Crisostomo, que se entendia enquanto em partes, na busca incessante por se sentir
completo, faz da natureza interlocutora e confidente, num trecho monologante, e confessa:
“estava muito triste e precisava de encontrar o seu filho porque se sentia como um pai,
finalmente a trasbordar dessa certeza como um copo muito cheio” (MAE, 2016, p. 22). O
pescador, que “assumiu a tristeza para reclamar a esperanga” (MAE, 2016, p. 23), segue para o
mar e, na traineira, descobre a possibilidade de um novo companheiro que precisava de

trabalho, mas, ao encontra-lo, vé um rapaz pequeno diante dele, e enquanto preparam as redes,
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com a sensibilidade de que era capaz, sugere a possibilidade de uma familia, pergunta se “o

rapaz pequeno” lhe queria como pai:

Perguntou-lhe, por responsabilidade, contendo a ansiedade mas assim
perguntado como se fosse uma coisa normal, se podia ser seu pai. Porque
havia metade de si que apenas estaria completa quando tivesse um filho. E o
rapaz pequeno olhou o homem grande e disse que sim, que além de ser bom
em matematica sabia cozinhar e s6 ndo gostava de passar roupa a ferro. Era o
modo como pensava que podia dividir as tarefas dos afetos, as obrigacfes de
respeito por quem partilha um cuidado matuo e uma promessa de gostar. O
rapaz pequeno emocionou-se. Chamava-se Camilo. (MAE, 2016, p. 25)

Da sugestdo, vem a concretizacdo do desejo do pescador. Mas a paternidade, em
Crisoéstomo, ¢ aprendida, transitada da vontade a experiéncia, e “ndo por planeamento
consciente, mas por instinto, lidando com os acasos, com aquilo que a vida Ihe pde no caminho;
e no caminho Ihe aparece Camilo, de quem se fara pai”. (LAGE, 2016, p. 741). E Camilo, o
menino orfdo, é o que, propositalmente, aparece de forma mais retalhada ao longo do romance.
A primeira vez que surge aos olhos de Crisdéstomo ¢ como “um rapaz pequeno de catorze anos,
deitado a vida depois que o seu avd morrera. Estivera vinte dias fechado em casa sem coragem

para sair, disse alguém sobre ele” (MAE, 2016, p. 24):

Era um menino pequeno, um corpito de poucos quilos e muito susto, assim o
viu Criséstomo. Era um menino na ponta do mundo, quase a perder-se, sem
saber como se segurar e sem conhecer o caminho. Os seus olhos tinham um
precipicio. E ele estava quase a cair olhos adentro, no precipicio de tamanho
infinito escavado para dentro de si mesmo. Um rapaz carregado de auséncias
e siléncios. Seguia na traineira quase com a promessa de que podia chorar.
Para dentro do rapaz pequeno era um sem fim e pouco do que continha lhe
servia para a felicidade. Para dentro do rapaz o rapaz caia. (MAE, 2016, p. 24)

Na definicdo de Camilo, o autor repete a mesma imagem do sujeito anteriormente usada
para falar de Crisdstomo, sujeito de abismos, “que vivia imerso, como no fundo do mar” (MAE,
2016, p. 20), e que também estd em queda. VVé-se, a partir dessa estrutura estratégica do autor,
gue um esta presente e € como o outro; ambos se descobrem pelo que lhes falta e, a partir disso,
passam a ser como imagem e semelhanca do outro. Para Criséstomo, Camilo nasceu naquele
dia. Seu passado, suas marcas, sua historia, ndo importava, porque juntos “eram toda a
companhia necessaria. A verdadeira. (...) se sentiam inteiros, porque ainda antes de se
encontrarem ja eram parte um do outro e podiam jurar sobre isso. Juravam sobre isso muitas
vezes” (MAE, 2016, p. 26-27) e, de fato, se sentiam como uma familia.

Ao aceitar o convite da paternidade, Camilo passa a ter uma vida comum. Vai a escola

e diz a professora que se sentia “ainda muito triste mas que se sentia também feliz”’; muda-se
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para a casa do novo pai e, aos poucos, os dois passam a serem vistos por todos “como os mais
normais pai e filho, e havia ja gente que julgava que fossem pai e filho desde sempre (...). As
pessoas diziam que tinham os narizes iguais, e eles riam” (MAE, 2016, p. 26-27). Nesse
encontro, é perceptivel que, ao pescador, ndao interessavam os caminhos trilhados por Camilo
nem as suas origens. Eles se conectaram e se aceitaram, daquele encontro em diante,
exatamente, como eram; eles atenderam as vontades, aos desejos e as necessidades que deles
se aproximavam; eles se encontraram e passaram a compor uma familia singular, “inventada”,
mas carregada de respeito, aceitacdo, afeto e sentimentos mutuos.

Sé depois da narrativa introdutdria dessa formacao/relacdo entre pai e filho é que somos
direcionados, no capitulo dois, “O filho de quinze homens”, ao nascimento de Camilo. O
nascimento de um corpo minudsculo, inacabado, “prematuro de tanto tempo”, que floresce,

fragilmente de um corpo que morre, a ané:

Personagem inominada, surge no romance como a criatura mais
expressionista, sendo alvo de uma intensa despolarizagdo. Na verdade, a
linguagem e o texto tracam a figuracdo de um ser fantastico, uma espécie de
corpo feito de pedagos anatdmicos, suscetivel de desmontagem e de
reconstrucdo. No seio do universo ficcional, a and caracteriza-se pela total
anomalia, uma imagem da natureza kafkiana. Realmente, a and de oitenta
centimetros radica numa dimensdo neofantastica que assenta na ideia de que
o0 cotidiano esconde um enigma gerador de sentimentos de perturbacéo e de
espanto, bem como profundas transformagdes no mundo e no homem.
(SERPA, 2016, p. 446-447)

No segundo capitulo do romance, € narrada a origem de Camilo, o filho que o pescador
acabara de adotar. Sua méae bioldgica, a and, é apresentada apenas pela sua condicdo fisica e
vista como alguém que precisa dos minimos cuidados: “num pequeno povo do interior, vivia
uma and de quem todos se apiedavam. Diziam que era uma coitada, a medir uns oitenta
centimetros, atrapalhada no andar, os olhos grandes sempre cansados. Era comum que estivesse
no chao ou nos caminhos, a gemer de dores” (MAE, 2016, p. 29). Sua passagem, no romance,
¢ breve e pontuada por diferentes julgamentos, pois, naquele povoado, “ninguém mais do que
a and mereceria a piedade constante e a ajuda que lhe prestavam” (MAE, 2016, p. 29).

A narracdo deste capitulo enfatiza diferentes vozes em relacdo a ana, que, no universo
ficcional do romance, “¢ uma espécie de corpo feito de pedagos anatdmicos” (SERPA, 2016,
p. 447). Inicialmente, h4 um aparente ato de solidariedade das vizinhas que constantemente
frequentam a casa da and e Ihe oferecem doacBes, mas partindo do principio de que, por ser
pequenina, era como crianca que ndo envelhece e que, além de tudo, tem uma vida “barata”,

“como se pudesse ser feita das sobras de que escapava as bocas grandes” (MAE, 2016, p. 32).
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A and é reconhecida no povoado por uma deformidade, pelo grotesco que representa, mas é
exatamente nessa representatividade que impera uma certa ironia do autor, que ressalta o
desconforto e o imperfeito no olhar que direcionam a ana.

Todos os que conviviam com a and a ajudavam (“iam levar-lhe couves e batatas,
levavam-lhe animais de comer, e quem tivesse sorte a pesca no rio ia por sua casa a por-lhe uns
peixes rabiando na mesa” [MAE, 2016, p. 29]) e a ouviam (“era uma ana falante, que dizia
coisas enternecedoras” [MAE, 2016, p. 30]), mesmo que por misto de desprezo e benevoléncia,
por um sentimento de pena ou de “caridade” cristd, mas s6 até o dia que descobriram a sua
gravidez. A chance de a crianca ser filha de um dos quinze homens moradores da aldeia assustou
as piedosas mulheres, vizinhas hipocritas e invejosas, que, outrora, se dispunham a ajudar a and

nos afazeres diarios:

A partir de entdo, ninguém se aproximou da and. Havia grande trapaca no
corpo dela e a aldeia ja tinha deixado de ser esquisita para ser sinistra, com
um ar perigoso. Tacitamente, cada mulher agarrou no seu homem e,
perdoando ou ndo, ignorou o assunto. (...) A vizinhanga comecou a querer
muito que se lhe abrissem as costinhas e que o filho lhe caisse das costinhas
abaixo e ficasse podre no meio do chdo para as formigas lhe passarem por
cima. As pessoas imaginavam e desejam as coisas mais feias, tornando-se
pessoas feias pelo medo e pela avidez de continuarem a ser como sempre
haviam sido. (MAE, 2016, p. 43)

O narrador destaca ao longo do texto a impressdo de compaixdo das mulheres do
povoado em relacdo a and, mas, apds a descoberta da inusitada gravidez, é revelado que cada
uma delas carregava uma resisténcia, uma repressdo, uma autoridade de julgamento e de
condenacéo. Elas, que eram submetidas a um padréo de moralidade, mudam de atitude e passam
a ver a and de outra forma: como uma “ordinaria” e “rezam o tergo para pedirem que deus
explicasse a situacdo e condenasse os pecadores. Rezam preocupadamente pedindo uma justica
impiedosa aos pecadores. Diziam: aquela sonsa hé de arder no inferno (...) Depois, ja dormiam
melhor”. (MAE, 2016, p. 39). Essas mulheres passam a acreditar, fervorosamente, que, na hora
do parto, “nossa senhora fora busca-la, raivosa, espumando de 6dio por tanto pecado, e que fora
pessoalmente entrega-la na mao do diabo, que se lambuzou radiante” (MAE, 2016, p. 44) %°, e
mostram que era nelas que o “ridiculo” habitava, uma vez que o belo e o grotesco nao se limitam

ao aspecto fisico, eles se referem, tambem, a carater e a percepcdes sociais.

2% A imagem de “nossa senhora raivosa” conflita com o mito mariano, com o culto de Fatima, que indubitavelmente
faz parte da cultura portuguesa e do universalismo catélico europeu, que carrega a certeza de que cada um é
precioso aos olhos da Virgem Santissima, e de que, a ela, nada é desconhecido de tudo que habita os coraces,
pois é mde da misericordia, piedosa e guia nos caminhos da santidade.
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Héa todo tempo, mesmo que imperceptivel, o horror estava presente em suas impressoes,
pois, apesar da aparéncia fisica, é a condicdo de coitada, dada pelo olhar social, que constroi
uma aparente figura necessitada e rebaixada na and que pouco ou nada tem a ver com a sua
estatura. Mas, distintamente desse olhar e contrariando a percepgédo de negatividade com que
era vista, para a ana, as vizinhas eram “generosas nas couves e nas batatas, mas invejosas na
expectativa das alegrias” (MAE, 2016, p. 34, grifos nossos), e essa inveja e/ou intolerancia aos
desejos da and é o que a conduz por caminhos pouco valorosos e a aceitar 0 minimo possivel

do que se tem ou que se merece receber, pois ela € digna, apenas, do “amor dos infelizes™:

Estava gravida, sim, mas ndo era coisa do amor, antes de uma rotina de solid&o
que enfraquecia a resisténcia e intensificava as vontades. (...) havia quem a
incomodasse a procura de se meter com ela, e ela, nem sempre querendo, tinha
pouca forca e deixava que acontecesse como quem despacha um assunto, era
s6 mais um, a servir de bocadinhos de um certo afeto. Porque um homem
tocando-lhe, ainda que de modo egoista e a pensar em outras mulheres, s6 pelo
toque ja engana um bocado o coracdo, que pensa afetivamente ou guarda
afetivamente cada sinal de abrago, cada sinal de beijo. (MAE, 2016, p. 40-41)

Por aceitar o pouco e ndo resistir aos impulsos dos que a procuravam, a ana passa a
conviver com a nova postura de indiferenga da comunidade e entende o motivo de, durante a
gestacdo, s6 o doutor, verdadeiramente, se solidarizar com a sua situagdo de mulher abandonada
e reduzida, socialmente, mas que, mesmo assim, desejava, profunda e ardentemente, que “o seu
filho nascesse e que tivesse modo de fazer a vida. Sentia que, se o seu filho vingasse, a sua vida
valera a pena” (MAE, 2016, p. 43). A ani ndo resiste ao risco da gravidez e “morreu assim que
0 menino nasceu”, mas sua morte passa a ser tida como que “pela decéncia segundo os
principios divinos” (MAE, 2016, p. 44).

A crianga que nasce, a quem passarao a chamar Camilo, carregara, mesmo sem saber,
as marcas do seu nascimento e da rejei¢do, porque “o passado tinha pernas longas e corria, sim,
e muito, como um obstinado a marcar a sua presenca, a sua heranca. O passado € uma heranga
de que ndo se pode abdicar” (MAE, 2016, p. 72-73). Para o doutor, a crianga que nascera era
como “uma moeda pequena que nao compraria nada na capacidade de sobreviver”, era “um
troco do pagamento da morte” (MAE, 2016, p. 71, grifos nossos), como se a mie, ao partir,
tivesse direito a uma heranga, porque ele, mesmo sendo o “resto da ani”, era como “uma moeda
pequena que ganharia valor com o tempo” (MAE, 2016, p. 76), pois ndo se podia “suprimir a

desgraca da and ou a sua atabalhoada forma de se compensar do amor. Ninguém poderia
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biografar o Camilo novamente. (...) tdo pequeno era 0 menino, e ja chegava como da terra ao
céu nas coisas dos sentimentos ou das loucuras” (MAE, 2016, p. 73).

No romance, a vida é como um ciclo, como um fio bioldgico sem fim, pois a medida
que alguém cai um outro sujeito se disponibiliza a levantar, a acolher. Foi assim que o doutor
se fez suporte para a ana e delegou ao velho Alfredo, que ficara vilvo e fora ao seu encontro
no vilarejo, a missdo de cuidar da crianca 0rfa; foi assim que o doutor tranquilizou toda a aldeia:
mesmo sabendo que um dos quinze homens casados seria o pai do garoto, acolheu a and e nao
exigiu o reconhecimento de quem era pai; nenhum deles manifestou sua responsabilidade nem
procurou se aproximar. Acreditavam que “quanto maior importancia dessem ao sucedido, mais
parecia que se acusavam da paternidade” (MAE, 2016, p. 44).

A missao de criar e educar o menino foi confiada ao velho Alfredo, alguém externo,
fora do comum: “O velho Alfredo, que vinha de uma vila de praia e passava naqueles interiores
a passeios de reformado, dizia que queria 0 menino, ndo lhe faria mal e haveria de o criar a ver
o mar com muito carinho” (MAE, 2016, p. 72). E isso nos mostra que, na obra, a familia ¢ como
se fosse, de fato, o “resultado do jogo de recomposicao dos seus elementos” (CANTINHO,
2012, p. 231), e ndo um laco de sangue, com uma relacé@o de parentesco entre pessoas que vivem
juntas. Quando Camilo completa catorze anos, perde também o velho Alfredo, o avd de criacao,
e, sozinho, parte em busca de trabalho. E quando conhece Criséstomo, que sonhava em ser pai,
e aceita ser e ter, com ele, uma familia.

Crisostomo nédo conhece o passado nem as marcas de Camilo, ndo sabe do seu historico
nem das suas origens, mas, a ele, pouco importa. Eles se aceitam e, assim, entendem que um
passara a influenciar a vida do outro. Crisdstomo € um ser em fragmentos: se compreende
metade, mas ndo quer permanecer assim. Busca a parte que lhe falta, busca se livrar do
individualismo consequente da vida do homem moderno. E, dessa forma, nos mostra que,
enquanto herdi, é um individuo que busca valores verdadeiros num mundo inauténtico. A partir
da relagéo que estabelece com Camilo, o pescador passa a tentar encontrar nas diferentes
pessoas que estdo a sua volta valores reais e a manter, com cada uma delas, uma relacéo de
verdadeiro cuidado e compreensdo, pois, reconhecendo o valor do outro, ele entende melhor a
sua propria esséncia. Dessa forma, “o homem de quarenta anos” mostra-nos que, N0 romance,

sua figura confirma a definicdo moderna de her6i enquanto:

um individuo portador de uma dimensdo humana e que ndo se destaca mais
pelas suas facanhas ou virtudes heroicas; ser individual, fragmentado e
perplexo que vive isolado no mundo e tem a missdo de se aventurar pelo
desconhecido em busca da sua propria esséncia, do conhecimento sobre si
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mesmo. Em outras palavras, 0 her6i moderno é um her6i sem armadura,
fragilizado, pois é a representacdo do préprio mundo moderno.
(MENEGUSSO, 2012, p. 33, grifos nossos)

Crisostomo representa o novo herdi da modernidade, isto €, 0 homem comum, mediano,
fruto de seu tempo, que ndo é modelo de virtude, mas de um her6i humano, passivel a erros e
acertos; um modelo dos homens “normais”, que tém davidas, anseios, medos, sonhos, vontades,
caréncias, amores, desejos. Criséstomo representa, também, a soliddo do individuo — que € um
dos responsaveis pela representagdo da modernidade de um novo tipo de herdi, uma vez que
esta refor¢ou o individualismo e a prépria soliddo: “o fato de 0 homem depender s6 de si —
sem Deus — trouxe liberdade e angustia. E a prépria estrutura social alterou-se” (ARTEAGA,
2011, p. 71). Mas, mesmo assim, ele quer remodelar o rumo da propria vida e quer fazer da sua
existéncia valorosa. Reconhece-se “um sem fim, e pouco ou nada do que continha lhe servia de
felicidade. Para dentro do homem o homem caia” (MAE, 2016, p. 19) e, diante dessa imagem
de si, dessa tragica realidade, se percebe diante de um conflito a se resolver: quer conciliar suas
conquistas e sua histéria com o amor, a solidariedade e a felicidade. E, dessa maneira, inicia
sua jornada.

Primeiro, se aproximando de Camilo e passando a se sentir completo. Depois, aceitando
o conselho do “rapaz pequeno de catorze anos”, que, mesmo sabendo que o0 pescador ja se sente
inteiro, sugere que “o homem de quarenta anos” precisa encontrar uma companheira, para que
nédo fique sozinho nem com o sentimento de que algo lhe falta quando ele (Camilo) se tornar
adulto. Camilo também deseja que o pai possa sentir como seria alcangar o “dobro” do que ¢

ser alguém:

Subitamente, o rapaz disse que o pai precisava de encontrar uma mulher. (...)
O Crisostomo respondeu que ndo Ihe faltava mais nada, estava inteiro. E o
rapaz pequeno disse-lhe entéo que ele devia passar a ser o dobro. Ser o dobro,
disse. O pescador abracou-o de encontro ao peito. Era o seu filho génio, o que
sabia matematica e que sabia fazer caldo verde e domesticar os cdes como
ninguém. Era o seu filho génio, com as palavras que lhe faltava. E 0 homem
sorriu. O pescador sorriu, acabando de redobrar a esperanca e julgando que
outra vez poderia arriscar o amor. (MAE, 2016, p. 27)

Assim, conhecemos a outra metade a Ihe preencher ou a lhe fazer sentir ser “muito mais
do que um homem inteiro” (MAE, 2016, p. 128): Isaura, uma “mulher para 14 da dor, atirada
ao tempo como uma porcaria perdurando. (...) morta de magra” (MAE, 2016, p. 113).

Estigmatizada por perder a virgindade aos dezesseis anos, com um namorado que a pressiona e
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reforca o ideal de submissdo ensinada pelos pais — “A Isaura lembrava-se de a mée dizer: é
bem-mandada, a minha rapariga é bem-mandada, faz uma boa esposa. E o rapaz mandava. A
Isaura obedecia” (MAE, 2016, p. 52) —, ela ¢é fatalmente destinada & soliddo, com uma vida
atribulada por uma mae doente, sem vontade de viver ou de amar por pensar que “o amor lhe
saira do corpo”, pois “n&o queria ser ninguém. Queria diminuir até ser nada” (MAE, 2016, p.
59, grifos nossos), Isaura € a representacdo da opressdo, da submissdo, daquelas que sdo

impedidas de sonhar e passam a viver a expectativa do outro, dos pais.

Isaura é o prot6tipo da mulher oprimida pelo machismo. Fora preparada desde
cedo para se casar e ser uma boa esposa, mas acaba desonrada pelo namorado,
que passa a maltrata-la. Quando os pais descobrem, a mée tenta verificar a
virgindade da filha e o pai manda terminar o hamoro. Ambos a induzem a se
passar por virgem novamente, para que outro homem possa se interessar por
ela. O namorado comeca a trata-la com desprezo: ‘achava mais e mais que
Isaura era uma coitada, e que ja era sorte que ele a usasse para o prazer. Porque
usa-la assim ja era dar-lhe o Gnico amor a que ela tinha direito, [...] O amor
dos infelizes. (MAE, 2013, p. 49). Oprimida por todos os lados e sem réstia
de dignidade, Isaura comeca a definhar. (FREITAS, 2020, p. 166-167)

Isaura foge da humanizacdo, contagia-se de animalidade, nega-se a auto-observagao e,
assim, apaga a sua propria imagem, passa a ser vista como “a mulher que diminuia®®’ e, nesse
caso, 0 verbo diminuir reduz a humanidade da personagem e a compde sob um olhar
objetificado, como se, antes mesmo da apresentacao da personagem, o seu sofrimento (moral e
fisico) fosse transformado em imagem. Ela ndo definha, como normalmente sdo descritas
pessoas em situacdes de autoestima baixa, luto ou melancolia®:, ela diminui, como um objeto

ou algo qualquer, sem valor, sem dignidade:

Sentia-se feia, via-se feia. Lavava-se e sentia-se suja, via-se suja. Estava
sempre magoada e suja. Adogava-se e ja ndo tinha como se prendar. Estava
sempre magoada e suja. A Isaura falava e ouvia-se mal, sentia-se burra. (...)
Cortou o cabelo e ficou feia, mesmo que ja ndo se visse, mesmo gue nunca
mais quisesse se olhar no espelho. N&do comia, ndo queria mais ser gorda, ser
rude, ser do campo. N&o queria ser ninguém. Queria diminuir até ser nada.
(...) Enjeitada e diminuta, a Isaura envergonhava-se de ter um dia oferecido

30 Titulo do terceiro capitulo do romance, no qual é apresentada Isaura, que se tornara esposa de Criséstomo e mée
adotiva de Camilo.
31 Atenta ao comportamento de Isaura, Angélica Freitas, no capitulo trés, “A mulher que diminuia”, da sua obra
Sublime patético: a presenca do tragico, do sublime e da melancolia nos romances de Valter Hugo Mae, reflete a
falta de autoestima, que difere a melancolia do Iuto, e que “tem origem no conflito de ambivaléncia do sujeito com
0 objeto de amor perdido (real ou ideal). Ao contrario do luto, em que a realidade volta a se sobrepor, deixando o
ego novamente livre para novos investimentos, a ambivaléncia melancoélica faz com que o édio do sujeito se volte
contra si mesmo, por identificagdo narcisica com o objeto perdido, prolongando, assim, o sofrimento melancolico.
(FREITAS, 2020, p. 166-167)

76



tudo ao amor (...). Estava para sempre sozinha e para sempre era quase uma
impossibilidade, por isso pensava que a sua vida se encurtaria para lhe tirar
todo e qualquer direito de ser de outro modo, de ser outra. (MAE, 2016, p.
59, grifos nossos)

No capitulo em que Isaura é apresentada, ndo ha descricdo de cenarios, mas, mesmo
assim, é possivel inferir, pelo detalhamento da personagem e de seus pais, um ambiente triste e
opressor: “a mae rude e afrancesada espiava os seus modos, o pai pesava sobre tudo como uma
espessa camada de siléncio, e assim ficavam as coisas num incomodo constante. Até ser
insuportavel” (MAE, 2016, p. 48). “A mulher que diminuia” carrega os vestigios de uma
educacéo estruturada numa cultura patriarcal, além das marcas e das dores de uma vida anulada.
E considerada desonrada pela familia e pela vizinhanga e “demolida pela constru¢do de uma
ideia de mulher que ¢ frequentemente reiterada pela sua familia e cobrada pela comunidade”
(TEOTONIO, 2018, p. 87). Por desespero, aceita se casar com Antonino para resgatar a
condicdo de mulher direita, mas o rapaz, também “carregado de tristeza”, acaba fugindo na
mesma noite do casamento. Apos a fuga do marido, a Isaura ndo sobra nada e, por isso, ela

passa, enfim, a se reconhecer, cada vez mais, sozinha, diminuta e em siléncio:

Foi quando se sentou e descalgou 0s pés. O sol nas suas costas era ja uma
generosidade grande e ndo havia mais ninguém. Nao havia ninguém. A lsaura
disse: eu pensava que o amor era bom. (...) E chorou sem qualquer convulsao
porque aceitou chorar. Aceitou chorar. Havia muito que ndo o fazia. (...)
Talvez tivesse percebido que usava de honestidade consigo mesma pela
primeira vez em muitos anos. Disse: estou sozinha. E repetiu: estou sozinha.
Desatou a falar como se nédo suportasse mais a boca fechada.

Era uma mulher carregada de auséncias e siléncios. Para dentro da Isaura era
um sem fim e pouco do que continha lhe servia para a felicidade. Para dentro
da Isaura a Isaura caia.” (MAE, 2016, p. 68-69, grifos nossos)

A definicdo de Isaura retoma os olhares do narrador em relacéo a Camilo e a Criséstomo,
que, antes de se encontrarem e escolherem, sdo vistos, também, como sujeitos carregados de
“auséncias ¢ siléncios”, e esse olhar s se transforma a partir do momento em que, juntos,
passam a se perceber inteiros. Esse sentimento de falta e o silenciamento dos personagens se
repete no romance, mas por uma investida, do autor, na coexisténcia e coabitacdo. Ele deseja
apresentar um grupo, uma familia inventada, que se relaciona por meio do afeto e, assim, nos
mostra que na auséncia sentida pelos personagens ha o desejo de uma presenca. E na permissao
imediata da entrada do outro em suas vidas, mesmo que desconhecidos, 0s personagens vao

experimentando, aos poucos, a leveza de uma relagdo em verdadeira comunhéo.
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Os personagens se assemelham na busca de algo que se perdeu ou se quer ganhar para
ser completo, e Mae utiliza, repetidas vezes, a mesma estrutura textual para ampliar a imagem,
introdutodria, de queda para dentro de si, pois “o mito da queda ndo se coisifica em termos
visiveis, mas escorre numa dimensdo infinita que remanesce dentro de si mesmo, um
‘precipicio’ por calcorrear” (SERPA, 2016, p. 456), mas essa repeticao textual passa a ser
desativada quando ha o encontro desses seres a deriva, no momento em que o pescador se lanca
numa jornada da busca daquilo que quer e se abre ao desconhecido. Mesmo que em ritmos e
com diferentes desejos, todos estdo numa jornada, e o encontro entre eles possibilita a
construcdo de um ser multiplo, pois os fragmentos perdem o carater unitario e passa a compor
um sujeito maior, um sujeito distante do isolamento e aberto a comunhdo, um sujeito que,
enguanto herdi, no processo de se tornar um ser humano completo, precisa se integrar as partes
separadas, pois, s6 assim, ao incorporar todas elas, podera tornar-se um ser Unico e passar a sefr,
também, impulsionado pelo desejo do amor, da completude, da liberdade, da sobrevivéncia e
de consertar erros e injusticas — contra si e/ou aqueles que estdo a sua volta.

A vida de Isaura sé ganhara sentido quando, sentada na areia, proximo a casa de
Crisostomo, for encontrada e resgatada pelo pescador, pois, a Isaura, o olhar acolhedor do
homem de quarenta anos é fundamental. Ele, mais uma vez, ndo julga o passado existente. Se
aproxima, aos poucos, € acolhe, verdadeiramente, essa mulher que, inicialmente, vé enquanto
“incompleta” %2, E como se, desse encontro, aos poucos, fosse sendo criada uma nova mulher,
numa crescente humanizacao que se estabelece em varias etapas: do elogio do nome (“que nome
tdo bonito. Depois, sorriu feliz e acrescentou: amanha espero-te & mesma hora”. [MAE, 2016,
p. 85]) ao se sentir liberta e to a vontade que autoriza a consumagao do amor (“era agora outra
mulher. Respirava. Ela respirava. Tirou a camisa de dormir. Teve a coragem de se despir e de
fazer tudo ao contrario do que estava a espera. Queria estar ja num futuro qualquer, no qual se
pudesse entregar toda, sem reservas” [MAE, 2016, p. 142]), pois, assim, juntos, os dois passam
a fazer juras mutuas de perdas de medo e de tristeza. Os dois passam a se sentir inteiros.

Cris6stomo ndo nega os outros que o atravessam e, assim, “da-se 0 principio de uma
nova caminhada de outros seres que o ficcionista conseguiu erigir do nada” (SERPA, 2016, p.
454), uma vez que, da relacdo construida por Crisostomo, Camilo e Isaura, passamos a conhecer

historias que também sdo marcadas pela dor e pelo retalho de si, mas que se permitem uma

32 A primeira vez que Isaura surge aos olhos do pescador, ele tem, mesmo distante, a sensacdo da incompletude de
Isaura: “o Crisostomo viu pela janela da cozinha uma mulher sozinha, sentada com exatiddo no lugar onde se
sentara ele. A falar sem ninguém e para ninguém. Certamente ali s6 parcial. Uma mulher incompleta.” (MAE,
2016, p. 28, grifos nossos).
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nova representatividade. E o caso de Antonino, 0 homem maricas, que fugiu do casamento com
Isaura, e a relacdo deste com a sua mée, Matilde, que sente vergonha e nojo de lavar as roupas
e as lougas do seu proprio filho, uma vez que “no livro, sdo frequentes e particularmente
intensas as referéncias a ferocidade de uma sociedade retrograda e perversa que vé na

homossexualidade um desvio inaceitavel e punivel com a morte” (NOGUEIRA, 2016b, p. 404):

Uma vizinha dizia a Matilde: se deus quis que o fizesse, também ha-de querer
que o desfaca, se assim tiver de ser. Mate-0, é um mando de deus. A Matilde,
atormentada, nem respondia. A outra perguntava: e ndo lhe da nojo, a lavar-
Ihe as roupas e as loucas. Ainda apanha doencas com isso de mexer nas
porcarias do corpo dele. A Matilde dizia que sim, que lhe dava nojo, mas
também achava que era s6 uma delicadeza, ndo era sexual. Talvez nunca
viesse a ser sexual. Mate-0, como se faz aos escaravelhos que nos assustam.
S30 um nojo quando se pdem ai a voar na primavera. (MAE, 2016, p. 97)

Nessa passagem, podemos perceber que ha outras temaéticas que se cruzam com a
discussdo da homossexualidade e das relagdes construidas por Criséstomo, como “a pobreza
intelectual de um povo mesquinho que se entrega a intriga e a inveja, a ideologia, a familia
convencional, o machismo e a hipocrisia religiosa” (NOGUEIRA, 2016b, p. 405). Por esses
olhares, Antonino passara a se sentir infeliz, culpado e precisara ocultar a sua identidade, mas
esses posicionamentos véo se transformando a partir da sua fuga e, em seguida, retorno ao
vilarejo litordneo. Ao retornar, Antonino estabelece uma ligagdo afetiva com Isaura,
Crisostomo e Camilo, e este elo transformara a sua relacdo com a sua mae.

Matilde criou Antonino sozinha e isso a fez pensar que, de alguma maneira, a falta de
um referencial paterno possibilitou uma ma formacéo na sexualidade do filho, que, por sua vez,
acreditou nessa teoria: “o Antonino achava que era maricas porque lhe faltara o pai (...) Se 0 pai
nédo tivesse morrido, e ele ainda com seis anos mal feitos, 0 Antonino teria visto por perto as
atitudes certas dos homens e desenvolveria uma atracao pela imitacdo do pai, cortejando as
mulheres” (MAE, 2016, p. 112). Assim, Matilde, na totalidade em que se encontra, demonstra
uma concepcao de familia incompleta, sem a presenca da figura masculina e paterna. E, por
acreditar que um homossexual ndo € digno de receber afeto, se vé& impossibilitada de amar o
proprio filho, admitindo que “queria tanto, mas ndo conseguia ama-lo mais do que o odiava e
se odiava também” (MAE, 2016, p. 111).

E s6 a partir da acolhida de Antonino pela familia, em constante formacéo, de
Cris6stomo, que a relacdo de Matilde e do maricas se transformara. A principio, Isaura destroi

a imagem patologica acerca da homossexualidade: “Ela perguntou-lhe: ndo te curas. E ele disse:
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ndo. E ela disse: ndo pareces doente. E ele disse: pois ndo. E ela disse: deve ser porque ndo estas
doente. E ele disse: ndo sei” (MAE, 2016, p. 136-137), e essa constatacio é o que permite que
eles se aproximem ainda mais e que Antonino resolva sua situagdo com Matilde. E esta, por
saber que seu filho estava, mais uma vez, préximo a Isaura, respeitando o casamento, mesmo

que de aparéncia, permite que seja rompida a barreira que havia entre eles dois.

Nota-se que, na narrativa, 0 amor contamina as personagens se expandido para
além da relacdo eu-outro. A universalizacdo do amor é representada pela
acolhida de Antonino como o terceiro e isso desencadeia também outros
painéis de afeto que até entdo estavam interditados pela totalidade. Um deles
é a relacdo de Matilde com o filho. (...) Crisdstomo e Isaura compreendem
qual o lugar de Antonino naguela familia e Matilde reconhece, finalmente, o
filho que pode amar. (SILVESTRE, 2016, p. 88-89)

Antonino passa por, pelo menos, quatro etapas no seu percurso: o reconhecimento, a
incubacdo (casamento heterossexual de aparéncia com Isaura), fuga e a
aceitacdo/acolhimento®, mas, transitando por cada um deles, reconhece que, em sua vida, a dor
e o sofrimento seriam sentimentos recorrentes, por isso deseja, sem sucesso, mas ardente e
verdadeiramente, renunciar “a sua propria natureza, ser um heroi de si mesmo, um heroi da sua
mae. Preferia ser sempre um herdi infeliz’ (MAE, 2016, p. 103, grifos nossos). Esse olhar
heroicizado do “homem maricas” aproxima-se da compreensdo de que ao her6i cabe a missao
de “domar o cotidiano e viver na esfera do extraordinario. Deve entregar-se ao seu proposito
maior e ao seu destino glorificado, que sera construido Unica e exclusivamente por ele mesmo,
ja que ele ¢ o senhor dos seus atos” (PENA, 2004, p. 34).

Ou seja, ele deveria ser um homem de valores, de virtudes, coragem, forca, astucia,
carater e sabedoria, alguém disposto a sacrificar suas proprias necessidades em favor do outro,
como um pastor que se sacrifica para servir e proteger o seu rebanho, como eram tidos os herdis
padronizados pelo lugar hostil em que vivia. Mas, por nao ser reconhecido dessa maneira e por
estar no centro da forca de repressdo de uma sociedade tradicional, foge — do casamento
arranjado, da intolerancia social, do olhar repulsivo da prépria mée, pois, no espaco em que
transitava e convivia, ela ndo conseguia, por resisténcia, preconceito e intolerancia, desta

mesma sociedade, perceber a sua importancia, e, talvez por isso, “o maricas”, a principio, se

33 Emerson Silvestre, em sua dissertacdo, busca analisar dois temas: a homoafetividade e a construcio de familia.
Nesse desejo, reflete a figura de Antonino em trés momentos: o reconhecimento de sua homossexualidade; a
incubacdo — quando ele tenta fugir da sua condi¢cdo homossexual -; e 0 acolhimento que acontece de duas formas,
de Antonino para com ele mesmo, e das outras personagens para com Antonino, reconhecendo que esses
acontecimentos ndo seguem uma cronologia e tampouco manifestam-se isoladamente, mas se iniciam com a
tentativa de incubacdo, que ja é transpassada pelo reconhecimento, e que por sua vez esta diretamente ligada ao
acolhimento no final do romance.
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reconheca como “um rapaz de pouco valor, mas que estava a habituar-se a valer pouco para ndo
esperar nada da vida” (MAE, 2016, p. 139).

Antonino sabe que, para muitos, sua vida pouco importava e “que a vizinhanga o teria
morto com alguma convicgdo de estar a fazer o que era certo. (...) Levara ja tantas corgas de
morte que ndo haveria de pensar porcarias mais. (...) O Antonino, no anedotério ridiculo da
vizinhanga, era fecal, putrefato, morto” (MAE, 2016, p. 108-109). A ele ndo é dada a
oportunidade de ser outra coisa sendo a figura vergonhosa do homossexual, e ele ndo consegue
contrariar as normas sociais. Mas, ainda assim, ele vai ser aceito num ambiente familiar: “o
Antonino perguntou: posso misturar-me a vossa familia. A Isaura disse que sim, fazendo um
esforco genuino para ser uma boa pessoa. Tao genuino foi que a Isaura abracou o Antonino.
Ele chorou” (MAE, 2016, p. 182). Por isso, passara a ter a sua vida transformada pelos olhos
do afeto.

Antonino ndo apresenta qualidades do herdi esperado e, socialmente, era visto como
alguém em ruinas e que ndo cabe nas defini¢des “normais”, mas sua aproximagao com Isaura
reestrutura sua postura e reconhecimento no mundo. Entretanto, antes desse contato, a
representatividade e as relagfes do Antonino, nos primeiros capitulos do romance, refletem, na

narrativa, um pouco do ideal lusitano presente e representado no pequeno vilarejo litoraneo:

A leitura de O filho de mil homens demanda a revisitacdo de tabus ao retratar
a postura de uma parcela da sociedade portuguesa (uma comunidade
interiorana) perante a convivéncia com personagens que destoam do ideal de
“normalidade” imposto pela sociedade seja em relacdo a sexualidade ou a
constru¢do de uma familia. A existéncia de um personagem homossexual
(Antonino) e de sua relagcdo com o nucleo de personagens que compde a trama
do romance lanca novos olhares para o0 que se entende sobre familia. A
afetividade parece ser a pulsdo que norteia a relagdo de Antonino com essas
outras personagens e o que possibilita a construcdo da familia, a qual respeita
outras diretrizes que ndo as impostas pela tradi¢do. Sendo assim, Valter Hugo
Mae explora de uma s6 vez dois temas fundamentais para a agenda queer™*: a
homossexualidade e a construcdo de novas formas de familia. (SILVESTRE,
2016, p. 32)

3 Silvestre desenvolve uma pesquisa que reflete a homoafetividade e a construgdo de novas familias, sob a dtica
da Teoria Queer, que entende as identidades de género e as sexualidades como processos construidos discursiva e
socialmente. O autor destaca que o romance circula na esfera portuguesa e que “existem indices na narrativa que
remetem o leitor para Portugal, além de ser o projeto literario de Valter Hugo Mae uma releitura de questfes que
comumente sdo silenciadas em territério portugués. Isso, contudo, ndo restringe o texto geograficamente, mas o
coloca em dialogo universal ao explorar temas que sdo tdo controversos em outros paises além Portugal. Desse
modo, utilizar a ficcdo para apresentar a questdo da homoafetividade e da familia em um pais onde, historicamente,
a religido tem ditado as regras para o matrimonio e para a sexualidade, demonstra que a escrita do romance adquire
uma postura politica” (SILVESTRE, 2016, p. 95). Entretanto, por mais que tenhamos, anteriormente, discutido a
representacdo da sociedade na literatura lusitana, o nosso objetivo, nesse trabalho, é refletir a figura do herdi.
Sendo assim, as discussdes voltadas ao desenvolvimento de Antonino se ddo, muito mais, para compreender como
a sua presenca, em fragmentos, influéncia a formagéo e a jornada de Cris6stomo, o heréi do romance.
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Crisostomo aceita Antonino, ao perceber que se trata da “melhor pessoa do mundo”,
pois o pescador era um homem “que amava por grandeza”. E, a partir dessa aceitacdo, passa a
existir um contato entre Camilo, Isaura e Antonino, que transformam a vida do pescador e nos
mostram que “os seres humanos sdo retirados da solidio e criam novos agregados, por
necessidade de viver, por ser mais l6gico a prépria vida, com a finalidade de erradicar todo e
qualquer preconceito que se institua como obstaculo ao curso normal das coisas” (SERPA,
2016, p. 451). O olhar e a relacdo construida entre Crisostomo, Isaura, Camilo e Antonino
desafiam os modelos normativos de estima e a concepgdo de familia para quebrar paradigmas
estabelecidos socialmente e para reapropriar maneiras de produzir e receber afetos, além de
reforcar que as historias de rejeicdo e de soliddo sdo transformadas pelo encontro dos
personagens e pela pretensa licdo que o livro revela ao leitor, ja anunciada em suas primeiras
paginas: “Acreditou que o afeto verdadeiro era o tinico desengano, a grande forma de encontro
e de pertenca. A grande forma de familia” (MAE, 2016, p. 20).

Cada um dos personagens carrega tristezas e uma cicatriz de solid@o, que véo sanando
a cada encontro e ao sinal de unido, fraternidade, tolerancia, amor e compromisso com o outro.
Dessa forma, o protagonista e 0s demais personagens que estdo a sua volta vencem seus temores
e tragédias pessoais a partir de uma escolha dificil a ser feita: confiar, inteiramente no outro,
dando, por meio dessa escolha, uma nova oportunidade — a si e aos outros. Essa decisdo nos
direciona a um desfecho de felicidade que, em relacdo aos romances anteriormente publicados
por Valter Hugo Mae, ¢ surpreendente: “De qualquer modo, ja ndo precisavam de falar.
Pertenciam-se e comunicavam-se entre si pela intensidade dos sentimentos. Tinham inventado
uma familia’ (MAE, 2016, p. 216). Ao inventar uma familia, o pescador reflete a sua propria
esséncia: generosa, amorosa, acolhedora, que se contrapde aos sentimentos de tristeza e
opressao que circundavam a vida dos demais personagens que dele véo se aproximando; ao
inventar uma familia, o pescador se reinventa: ele aceita as diferencas, confia na forca do amor
e pensa que “falhar nos amores nao podia impedir a divisdo, porque vivia dividido. Havia dentro
de si, maduro, um amor pronto para entrega, um tesouro pertenca de alguém que j& néo ele, e
alguém teria de vir para o tomar” (MAE, 2016, p. 198, grifos nossos).

E esse dividir, ou esse “desejo de ser mais do que um s6” (MAE, 2016, p. 197), que
permite que o pescador complete a sua jornada e se torne herdi de si e pronto a partilhar tudo
aquilo que aprendeu durante o caminho. Como em um ciclo de coisas, precisamos transitar
pelas historias dos personagens para entender o Crisdstomo: pescador gentil, mas que se permite

ser multiplo, como em Vvarios retalhos, como se sua vida fosse composta por fragmentos seus e
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dos outros, pelas relacdes que ndo permitem culpas, mas que ensinam a importancia do ser
presente, compreensivo, companheiro; ao transitar pelas historias dos personagens, percebemos
que esses sao como aliados, o que ¢ conveniente, pois € preciso que o herdi “disponha de uma
pessoa com quem possa conversar, revelar sentimentos humanos. Aliados (...) também
cumprem o papel de humanizar os herois, acrescentando outras dimensdes a personalidade ou
os desafiando a serem mais abertos e equilibrados” (VOGLER, 2015, p. 127).

Crisostomo e seus (im)provaveis aliados desprezam e se opdem a sociedade. Para
realizar o que quer, o pescador precisa se afastar dos ideais comuns da comunidade em que vive
e, como um herdi solitario, se distancia daquilo que, socialmente, é considerado certo e constroi
0S seus proprios principios, prioridades e valores, reavendo seus posicionamentos, as suas
qualidades de sensibilidade, intuicdo e a capacidade de sentir, expressar emocdes e de ver 0
mundo. Criséstomo, herdi entusiasmado, responde ao seu chamado intimo e ndo espera 0s
estimulos externos para caminhar em sua jornada, segue a favor de uma consciéncia que
valorize quem se é, o que se quer e a relacdo que pode ser estabelecida com o outro, huma
conjuncdo de corpos e de afetos, que se mobiliza e se estrutura visando a acolhida e o

reconhecimento do melhor que se tem em cada uma das pessoas que estdo a sua volta:

O filho de mil homens traz a novidade, assumida sem quaisquer complexos,
da crenca num mundo novo mais fundado no amor e na aceitacdo das
diferencas do que na indiferencga, no desprezo e no odio. Para 0os homens, as
mulheres e as criangas deste livro, estar no mundo significa desejar viver
intensamente em dadiva completa. (NOGUEIRA, 2016, p. 13)

E da unio desses corpos abandonados que a vida encontra sentido e resiste, uma vez
que, neles, o que ocupa a verdadeira relagdo central € 0 amor como unido, e o fato de estarem
juntos e de tornarem-se uno é mais importante do que viver individualmente. No romance ha
um projeto de experiéncias distintas, porém humanas, em que se refletem as perspectivas e as
vozes desencontradas de uma sociedade conflituosa, a0 mesmo tempo que se destaca 0 novo
olhar que se pode langar para o outro, e, assim, o heréi ¢ “levado a educar os seus sentimentos
diante do mundo e do objeto amado, mas sem esquecer a dor por completo, porque ela deu o
rumo a luta pela redenc¢do, a procura da felicidade” (SANTOS, 2018, p. 102). Reconhecendo a
importancia desse laco fortalecido e dessa familia inventada, por meio do sentimento e da
acolhida, e considerando o valor dessas relacGes e do quanto os personagens passam a lapidar
a personalidade Cris6stomo, refletiremos um pouco mais sobre sua jornada e o que faz dele,

mesmo fragmentado, um heroi lusitano.
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3.2 “O amor como atitude”: Valter Hugo M&e e o herdi contemporéaneo

Consoante Christopher Vogler, na jornada do her6i, 0 mundo comum representa uma
condicdo estatica, mas instavel, isto €, € preciso provocar a necessidade da aventura, ou jornada,
para que uma historia se desenvolva ou uma situagdo acontega. Sendo assim, “o Chamado pode
ser simplesmente uma inquietagdo no intimo do herdi, um mensageiro do inconsciente trazendo
a noticia de que ¢ hora de mudar” (VOGLER, 2015, p. 168). Nessa perspectiva, percebemos
que, em O filho de mil homens, o desejo da paternidade de Criséstomo é o que “convoca” o
herdi para a aventura. Criséstomo reconhece seu desejo; reconhece, em si, uma incompletude,
e assume a responsabilidade de transformar e trilhar, por si so, seu préprio caminho. Como um
“her6i disposto”, responde ao chamado intimo e néo precisa de estimulo externo.

Assim, admitindo seus vazios, Criséstomo parte numa jornada de reconhecimento
pessoal, desejando poder se sentir completo, mas sempre atento ao que esta acontecendo ao seu
redor. Ele ndo se deixaréa ser influenciado pelos olhares superficiais, ele se aproximara daquilo
que quer e de quem o permitir. Assim, ap0s reconhecer a resposta do seu desejo — um filho —
, renovara os seus posicionamentos e se definird enquanto um “novo” her6i, pois a ele ndo ¢é
dada uma misséo, ele a escolhe; a ele ndo séo revelados os segredos divinos, ele € quem precisa
reconhecer 0s seus caminhos e valores; a ele ndo sdo apresentados inimigos mortais, mas
precisa lidar com os olhares sociais que julgam e apontam falhas e escolhas.

Esse comportamento de Crisostomo reforca o que foi defendido por Georg Lukacs
quando fundamentou o romance através do nivel de inadequacdo do her6i com o mundo, pois,
ao estruturar o romance de educacédo (ou da maturidade viril), destacou que a acdo e a reflexdo
estdo em relacdo ao equilibrio e que hd uma dissonancia relacionada ao individuo e & sociedade,
ao mundo e ao seu conjunto de valores. Crisdstomo enxerga sua imperfeicdo e almeja ver-se
livre e completo, renunciando a soliddo, o mundo familiar estanque e a tristeza por néo ter
aquilo que quer e, dessa forma, se coloca no centro, como um heroéi “selecionado entre o nimero
ilimitado dos aspirantes e posto no centro da narrativa somente porque sua busca e sua
descoberta revelam, com maxima nitidez, a totalidade do mundo” (LUKACS, 2009, p. 140).

O pescador, ao escolher iniciar sua propria jornada, segue a missao atribuida ao heroi
romanesco: sair em busca da totalidade do ser, do autoconhecimento, trilhada em um mundo
fragmentado, abandonado por Deus e vazio de sentido. Mesmo sendo um sujeito solitario, sua
tarefa € construir seu destino, a partir daquilo que escolheu para si e através do seu contato com

o mundo. O romance, que “¢ a forma da aventura do valor proprio da interioridade; seu
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conteldo é a historia da alma que sai a campo para conhecer a si mesma, que busca aventuras
para por elas ser povoada e, pondo-se a prova, encontrar a sua propria esséncia” (LUKACS,
2009, p. 91), se configura visando a experiéncia do seu protagonista na busca do sentido da
vida, e 0s demais personagens se estruturam de forma integrada, mas ganham sentido devido
ao destino do heroi, que é o fio condutor da narrativa, uma vez que o enredo orbita em torno
dele.

N&o é possivel ao heroi almejar apenas uma perspectiva de busca; o que ele procura esta
forte e intrinsecamente ligado ao que ele sonha e deseja. Por isso, o desenvolvimento dos
caminhos de Crisdstomo ndo segue 0s passos pré-definidos por Joseph Campbell e que foram
relidos por Christopher Vogler, quando ambos estruturam os passos do herdi, mas isso nao
anula sua jornada, uma vez que esses mesmos escritores consideravam o “Modelo da Jornada
do Her6i” como uma diretriz, um guia, um ponto de partida para modelar a linguagem da

historia, e ndo como férmula a ser aplicada com rigidez a cada nova estrutura textual:

Para ser eficaz, uma histéria ndo precisa seguir esta ou aquela escola,
paradigma ou método de analise. (...) E possivel escrever boas histérias que
ndo apresentam todas as caracteristicas da Jornada do Heréi; de fato, é até
melhor que ndo apresentem. As pessoas amam ver convengdes familiares e
expectativas desafiadas com criatividade. Uma histéria pode romper com

todas as ‘regras’ e, ainda assim, tocar emog¢des humanas universais.
(VOGLER, 2015, p. 335-336)

Dessa maneira, Valter Hugo Mae desenvolve uma narrativa em que o protagonista sabe
conduzir sua propria jornada. E se fortalece nesse caminho. Preenche seu vazio, mas também
compreende 0 vazio dos outros e tenta sanar as dores e as feridas que sdo carregadas por eles
— seja na adocdo, seja na acolhida de uma mulher rejeitada ou no reconhecimento, convivio e
aceitagdo de um “homem maricas” junto a sua familia. Como num “ciclo de coisas”, Crisdstomo
passa a conviver com os olhares julgadores da vizinhanga e dos outros pescadores da regiéo,
gue zombavam de sua amizade com Antonino e da sua relacdo com Isaura e justificavam seus
posicionamentos ao considerar que “os maricas eram uns porcos, € as mulheres umas ordinarias.
A humanidade se fazia assim. De bem ficavam os homens, por serem estaveis e normais. Todos
iguais” (MAE, 2016, p. 131).

E a essa postura que o Crisostomo, “pescador, sensivel, meditativo, coerente, capaz de
pensar por si proprio, em intimo contato com o mar” (SERPA, 2016, p. 451), se mantém
resistente e contrario, mas também reflexivo, pois “com o coragdo em chamas, ndo falaria do

assunto, porque entendia uma violéncia meterem-se na sua vida, sem respeito pelas
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circunstancias, os pormenores, os amores. A tio grande espera.” (MAE, 2016, p. 131). Dessa
forma, é possivel perceber que a trajetdria do pescador ndo apresenta desafios ou batalhas que
garantam a sua existéncia, mas ele precisa lidar com as consequéncias das suas relagdes e
escolhas ao longo da narrativa.

Valter Hugo Mée apresenta, na composi¢do do romance, a formacdo de uma familia
amparada pela positividade das relacGes afetivas. Entretanto, ao trabalhar nessa vertente,
“localiza no amor feliz um operador para a reconstru¢ao das subjetividades que foram
rebaixadas, ou melhor, que perderam o sentido da completude por ordem diversa” (SANTOS,
2018, p. 11), mas que se refazem a partir do encontro do eu e do outro. Criséstomo se olha ao
espelho e se percebe metade, “como se tivesse apenas metade dos olhos, metade do peito e
metade das pernas, metade da casa e dos talheres, metade dos dias, metade das palavras para se
explicar as pessoas” (MAE, 2016, p. 19). Ele toma consciéncia e passa a trabalhar na
(re)constituicdo do que nele faltava e, assim, precisa incorporar o outro para, enfim, ser inteiro,
completo.

A existéncia de Crisostomo se multiplica, se expande, porque o pescador aceita que
carrega, também, 0s outros eus que estdo a sua volta. Isto é, a medida que conhece e se relaciona
com os demais personagens, o pescador internaliza, em si, aquilo que o outro tem a oferecer e
da-se, por completo, na construgdo dessa relagdo. Ele abre as portas da casa e do coracao, € ja
depois de amar, educar e construir vinculos, imagina o umbigo se dilatando, com a barriga a
crescer e 0 corpo a se dividir. Segmentava-se em mais de um pela vontade multipla, pelo desejo
de ser mais do que um sé e porque via os filhos como modos de estender o corpo, a alma e

como forma de continuagao de si:

O homem que chegou aos quarenta anos deitava-se como louco a pensar que
falhar nos amores n&o podia impedir a diviséo, porque vivia dividido. Havia
dentro de si, maduro, um amor pronto para a entrega, um tesouro pertenca de
alguém que j& ndo ele, e alguém teria de vir para o tomar. Chamava-se
Cris6stomo. (MAE, 2016, p. 198)

Como num grande quebra-cabecas, cada personagem ¢ como uma “pega” que, sozinha
ou isolada, ndo forma nada. Os personagens precisam da busca pelo complemento, eles
precisam do outro para se encaixar e construir uma forma, uma unidade, um vinculo amoroso
para, assim, poder superar 0 vazio existencial. E essas relacfes indicam que a busca incessante
do que lhes falta joga com elementos heroicos, mas também os aproxima, do alcance das
benesses e mostra que a simbologia do poder se efetua pela tomada de espago numa formacéo
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de identidade pelos individuos. Toda a trajetoria que o herdi percorre durante a narrativa nos
mostra o constante conflito do ser fragmentado, que demonstra vontades, desejos e superaces,
mas também permite que o outro seja vital para a sua formacao, pois ha a possibilidade da troca
e do enxergar e perceber que o fio condutor da vida é dividido entre o que se é e a imagem do
que se sustenta e se pode ser.

No seu trajeto, que se faz muito mais por um processo de amadurecimento, cuidado e
reconhecimento de si, ndo ha um percurso a ser percorrido que indicara respostas, mas uma
transformacédo que representa o retorno: ninguém continua a ser o mesmo. Ha reflexao, troca,
contato, aproximagdes, didlogos, pois 0 pescador entende que todos somos resultados das
nossas relacdes, por isso as transformacdes representam o retorno. Elas implementam as
mudancas no cotidiano familiar e possibilitam que as licdes apreendidas no desenvolvimento
da histéria de cada personagem cure e restaure as feridas para que nenhuma delas seja tida como
permanentes, o que da uma medida de como “o herdi mudou e como seu mundo antigo parece
diferente agora” (VOGLER, 2015, p. 318). E isso pode ser percebido a partir do discurso
proferido pelo heroi, que, conscientemente, compreende a responsabilidade ética e coletiva que

rege as relagdes e as vivéncias entre as pessoas:

O Criséstomo disse ao Camilo: todos nascemos filhos de mil pais e de mais
mil maes, e a soliddo é sobretudo a incapacidade de ver qualgquer pessoa como
nos pertencendo, para que nos pertenca de verdade e se gere um cuidado
muatuo. Como se 0s nossos mil pais e mais as nossas mil mées coincidissem
em parte, como se féssemos por ai irméos, irmédos uns dos outros. Somos o
resultado de tanta gente, de tanta histéria, tdo grandes sonhos que vao
passando de pessoa a pessoa, que nunca estaremos sos. (MAE, 2016, 204-205)

Percebendo que somos a mistura das relagdes, o autor indica que somos, também, como
fragmentos. E, ao enxergar-nos assim, como partes importantes do que se € e do que se pode
ser e construir, indica que as méascaras sdo descartaveis e que, ao retira-las, ha a conversao do
her6i como ndo mais carnavalizado. Ele precisa da relagdo com o outro e do reconhecimento
de si, ndo ha mais espago para uma predefinicdo a consagrar, uma vez que é preciso se dar um
espago de voz e de reconhecimento, pois “os herdis estdo em toda a parte, porque estar vivo e
persistir € ja uma aventura” (CASTRO, 2016, p. 377). O triunfo ndo se da isoladamente, mas
através do encontro de um sujeito com o outro, da histéria que se desenvolve e que se tece
quando as vidas se cruzam e permanecem “entrelagando virtudes com virtudes e destruindo

vicios com outros vicios. (...) Isolada, cada personagem sofreria com a sua desolacéo e angustia
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numa cela silenciosa; ao confrontar-se com as outras, a angustia transforma-se em regozijo e a
soliddo em afeto” (MANGUEL, 2016, p. 12-13).

Atentos a essas transformacdes, percebe-se a forgca dos posicionamentos de Crisdstomo,
homem comum, ndo superior, mas que segue um caminho de encontro de si e modifica a vida
de todos que estdo ao seu redor, a partir do contato e da esperanga de construir algo pessoal,
firme, possivel. Nele, hd uma configuracdo fragmentaria: ele deixa um pouco de si no outro e
faz-se inteiro ao encontrar aquilo que tanto desejou. E esse encontro faz de Crisdstomo um
herdi, disposto a compreender a necessidade do outro e a ele servir, mas na certeza de que, se
preciso for, por ele, se sacrificaria em prol de um bem comum, pois, em sua raiz, a palavra herdi
estd ligada a abnegacdo. Por isso, ndo se pode esquecer que o arquétipo do herdi representa,

entre outros pontos, a busca pela identidade e totalidade do ego:

No processo de nos tornarmos seres humanos completos, integrados, somos
todos Her6i enfrentando guardides, monstros e ajudantes internos. Na busca
por explorar nossa mente, encontramos professores, guias, demonios, deuses,
colegas, servicais, bodes expiatdrios, mestres, sedutores, traidores e aliados
como aspectos da nossa personalidade e personagens em nossos sonhos.
Todos os vildes, picaros, amantes, amigos e inimigos do herdi podem ser
encontrados dentro de nés mesmos. A tarefa psicoldgica que enfrentamos é a
de integrar essas partes separadas em uma entidade completa, equilibrada. O
ego, o Herdi que pensa estar separado de todas as suas partes, deve se
incorporar a elas e tornar-se um ser Unico. (VOGLER, 2015, p. 72-73)

Os herdis sdo simbolos da alma em constante transformacgéo e da jornada que cada
individuo pode empreender em sua vida. Sendo assim, € valioso o olhar do portugués Valter
Hugo Mée na construcdo dos seus personagens, pois ele se apoia em perspectivas reais que
precisam ser compreendidas, refletidas e transformadas. Em O filho de mil homens, o autor
representa 0 humanismo revestido de gestos que retratam o amor, a felicidade, a ternura, a
compreensdo, 0 respeito e os lagos de parentesco, visando apresentar que o mundo pode ser
salvo por meio das relagfes e do abrago de comunhdo que pode nos levar a felicidade. No
romance, as personagens sao vitimas do instinto, da natureza do seu corpo, do destino e da
forma do meio em que vivem, mas conseguem encontrar no mais intimo de si sentimentos que
as libertam e humanizam, porque, mesmo “colocadas num espago sem nome, litoraneo, mas
profundamente rural e primitivo, elas sdo expostas a dolorosas situacdes e, assim, testam suas
capacidades de sobrevivéncia num lugar em que 0 homem pode ser 0 maior inimigo de si
mesmo” (SERPA, 2016, p. 443).
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Reconhecendo 0s que estdo a sua volta e sabendo qudo limitados e propicios a
julgamentos eles s@o, Crisostomo se lanca a aventura. Mesmo estando no seu “Mundo Comum”,
ele se sentia incompleto e sabia 0 que queria e 0 que precisaria encarar — e essa incompletude
reflete uma caracteristica importante do her6i na literatura: “a eles sempre falta alguma coisa,
ou algo lhes é tirado. (...) ha uma busca pela completude e uma luta pela integralidade, e quase
sempre € uma subtracdo nessa unidade familiar que pde a histéria em movimento. A
necessidade de preencher o espago vazio conduz a historia” (VOGLER, 2015, p. 154-155,
grifos do autor). Como pescador, Criséstomo conhecia bem os pensamentos, costumes e
comportamentos dos que estavam a sua volta. Mas quer ser pai, entdo encara os desafios e,
assim, nao espera o “Chamado a Aventura”, ele se langa a ela, cruza o “Limiar”, sem resisténcia,
sem recusa, com o desejo de se sentir completo. Ele é herd6i de sua missao e carrega suas dores
invisiveis. A soliddo em que se encontrava é 0 que 0 norteia e o que, também, nos da direcdo e
reconhecimento do quanto que seu desejo precisa ser cumprido, pois s6 a partir dele seu
ferimento (ou incompletude) sera curado, e seus pedacos, restaurados.

Entretanto, além de her6i de sua missao, ele também ¢ como um “mentor”, pois entende
a importancia dos seus passos, mas ndo se nega a guiar 0s que estdo ao seu redor, ensinando,
na préatica, sobre aceitacdo, cuidado e valores; ensinando sobre o amor como grandeza.
Cris6stomo assume a posi¢do de mentor quando acolhe, prepara e encara, junto aos demais
personagens, o desconhecido. Ele aconselha, guia, orienta e incentiva, cada um deles, a perceber
que nada era definitivo e cada coisa “era passivel de corrigir mais tarde” (MAE, 2016, p. 124).
Assim, mostra-nos que nao ha uma representatividade fixa ao herdi na construcéo do romance,
isto ¢, o transitar do “homem de quarenta anos” ndo se sustenta num desempenho rigido, mas
numa manifestacdo de qualidades de mais de um arquétipo, pois, como defende Vogler, 0s
arquétipos podem ser pensados como mascaras usadas temporariamente, revelando, dessa
maneira, varias faces do herdi e que este “as vezes avanga pela historia reunindo e incorporando
a energia e tragos dos outros personagens. Ele aprende com os outros personagens, fundindo-
se a eles num ser humano completo que acumulou algo de todos os que encontrou durante o
caminho” (VOGLER, 2015, p. 67).

Ao adotar Camilo, o pescador passa a ver nele ndo s6 um filho, mas também um aliado
que o entende e aceita; ao encontrar Isaura, vé nela ndo sé uma rejeitada, mas uma mulher que
precisa de apoio e que pode ser transformada para que, assim, seja vista também como aliada,
e, dessa maneira, ficamos sabendo mais sobre cada um deles. O olhar mentor de Crisdstomo,

se estende e contempla também Antonino e Matilde, pois, ao abragar o “homem maricas”, os

89



demais personagens passam a acolhé-lo. E todos acabam descobrindo um lugar naquela familia.
Crisostomo encontra respostas na fraternidade e na gentileza, e sdo por esses sentimentos que
seus passos sdo guiados, uma vez que acreditava ser preciso construir carinho por tudo, até por

um sofrimento sobre o qual se soube construir felicidade:

Deve nutrir-se carinho por um sofrimento sobre o qual se soube construir a
felicidade, repetiu muito seguro. Apenas isso. Nunca cultivar a dor, mas
lembra-la com respeito, por ter sido indutora de uma melhoria, por melhorar
quem se €. Se assim for, ndo é necessario voltar atras. A aprendizagem estara
feita e 0 caminho livre para que a dor ndo se repita. Estava a crescer. O
pescador crescia para ser um homem tremendo. (MAE, 2016, p. 187)

A medida que guia e tem seus passos guiados através do reconhecimento do amor, 0
pescador percebe que hé, entre eles, um sentimento de pertenca: todos acabam encontrando um

lugar naquela familia. Carregado dessa certeza, Crisdstomo tem a ideia de fazer um jantar:

Quando o Criso6stomo teve a ideia de fazer um jantar, a Isaura pensou nos
paléacios dos filmes, nos banquetes dos convidados aperaltados e com lustres
pendentes como cascatas imensas de diamantes. Olhou a casa do pescador e
achou que poderiam fazer algo exatamente igual. (...) A casa do pescador, aos
olhos de Isaura mudada no mundo novo em que Vvivia, estendia-se como
rendada pela espuma do mar e era 0 melhor palacio, um palécio feito pela
felicidade com os lustres pendurados na eletricidade do coragéo. (...) Tinha de
ser uma festa, porque sobre as dores de cada um se celebravam de algum modo
as partilhas, a disponibilidade cada vez mais consciente da amizade. Estavam
a mesa carregados de passado, mas alguém fora capaz de tornar o presente
num momento intenso que nenhum dos convidados queria perder. Naquele
instante, nenhum dos convidados quereria ser outra pessoa. O Cris6stomo
pensava nisso, em como acontece com qualquer um, num certo instante, n&o
querer trocar de lugar com rei ou rainha nenhuns de reino nenhum do planeta.
(MAE, 2016, p. 181-185)

Ao fazer o jantar, a forca da relacéo floresce ainda mais e é como se 0s espa¢os da casa
e 0S seus proprios gestos permitissem que cada um dos personagens vencesse suas proprias
tragédias a partir de uma escolha extremamente dificil: a confianga no outro, que tem o poder
de dar a si e aos demais uma nova oportunidade, que os leva a um desfecho inesperado em
relacdo as narrativas anteriores de Mée: a felicidade, que, ainda que dependa de uma outra
pessoa, “rompe com a dialética tragica do heroéi classico e moderno” (FREITAS, 2020, p. 170).
Os personagens passam a notar que se pertenciam e comunicavam entre si pela intensidade dos

sentimentos. Tinham inventado uma familia:
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Farto como estava de ser sozinho, aprendera que a familia também se
inventava. O Antonino sorriu iluminado. A Isaura deu-lhe a méo e riu muito.
A Matilde, que talvez ndo soubesse que seu filho era o melhor ser humano do
mundo, sentiu que, por tolice ou novidade, ele cabia naquela casa. A Matilde
ndo saberia dizer, mas sentiu que uma casa onde o seu menino grande pudesse
caber haveria de ser uma casa perfeita. Com tanto desespero, pensou
subitamente que o mundo poderia ser mais justo para com 0 Seu menino
diferente. O mundo poderia ser melhor. Naquela casa, naquele instante, o
mundo era também perfeito. O Camilo levantou-se e, ndo dizendo palavra,
sorriu a0 Antonino, que ficou timido. O homem novo do cerco disse-lhe:
coma, homem, que vocé ainda ndo tocou em nada. O Antonino comeu. O
Camilo nunca mais poderia responsabilizar-se por entristecer o pai. O seu pai,
tdo herdi, que salvava e amava toda a gente. (MAE, 2016, p. 184, grifos
N0ss0s)

O herdéi contemporaneo de Valter Hugo Mae enfrenta, em sua jornada de (re)encontro
pessoal e coletivo, desafios sociais e a condi¢cdo humana, mas, mesmo assim, nele, parece existir
uma saida positiva para o tragico contemporaneo, pelo menos “na opcdo narcisista e
individualista. Solugo, ao que parece, tio dificil quanto as demais” (FREITAS, 2020, p. 170)*.
N&o ha em O filho de mil homens grandes feitos, mas, sim, questdes complexas que fazem parte
do ser humano e das suas relagdes no nosso tempo, uma vez que a proposta do seu autor &,
também, refletir a humanidade. Por isso, por toda a narrativa, encontramos caracteristicas e
tracos do homem contemporéneo, suas relaces fragmentadas e fragilizadas que perpassam o
social, o politico, o cultural e alguns questionamentos existenciais.

Cecilia Krug, ao analisar o humanismo e as rela¢des precarizadas em Valter Hugo Mée,
percebe que os romances do autor se aproximam de um ideal contemporaneo que ndo mantém
fixo o olhar no escuro de uma determinada época, mas que percebe nesse escuro uma luz que,
dirigida a todos, distancia-se infinitamente de cada um de nds. Para a autora, essa luz, de certa
forma, esta na partilha com o outro e nos relacionamentos humanos, “que fomenta reflexdes
das reais e complexas relacdes humanas a partir de histérias ficcionais” (KRUG, 2018, p. 16),
que sdo tdo bem representadas nessa narrativa. Crisdstomo tenta, a todo tempo, superar as
incertezas e os sentimentos de repulsa, revolta, angustia e de compreensdo do outro. Ele se
esforca para aprender e para ensinar sobre partilha, compreensédo e amor, e, dessa forma, passa
a ser encarado como herdi “que amava por grandeza” e que ‘“‘salvava toda a gente”. Esse

reconhecimento de Crisdéstomo como “her6i” faz parte da jornada, ¢ a “Recompensa”, o sinal

35 Para Freitas, “ha uma curva decrescente do tragico em O filho de mil homens, em que a ambientagio se constitui
como um reflexo direto das personagens, que optam pela felicidade por via da conjungdo com o outro. Um passo
decisivo em direcdo a esperanca na relagdo entre o homem” (FREITAS, 2020, p. 191), que se diferencia dos demais
romances ja publicados pelo autor.
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de que ele renasceu, de que ele, aos quarenta anos, “com seu inusitado entusiasmo, mudou o
mundo” (MAE, 2016, p. 201).

O romance indica 0 amor como resposta a todos os problemas, mas ele ndo anula a sua
existéncia. Isto é, a ascensdo dos personagens no romance é resultado das histdrias que vém
antes e depois deles, por isso ndo se pode renunciar aquilo que, um dia, ndo foi frutifero, pois,
a medida que encaram suas dores, 0S personagens aceitam as transformacdes e veem a
possibilidade de se reconstruirem como seres multiplos e aprendizes, uma vez que reconhecem,
a partir de Crisdstomo, que “a vida era aprender, saber sempre mais € mudar para sempre mais”
(MAE, 2016, p. 191). Em O filho de mil homens, os personagens passam a viver, harmoniosa e
positivamente, a experiéncia do vinculo amoroso que, tomado como forma de negociacao da
incompletude do sujeito, ameniza o que até entdo impedia a felicidade. O pescador, que se
deitou “sobre a areia e inventou que estava ligado a todas as pequenas e grandes coisas do
mundo, como se lhes pertencesse por igual e cada matéria fosse uma extensao longinqua de si”
(MAE, 2016, p. 199), completou sua jornada, conquistou 0s seus desejos, amou por grandeza,

entendeu e ensinou sobre a vida, curou as feridas e mudou o mundo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao refletir a representatividade do herdi em O filho de mil homens, percebemos, em
Cris6stomo, comportamentos que o aproximam da configuracdo do herdi moderno,
fragmentado e solitario, mas que, mesmo assim, recria e restaura sua personalidade ao desejo
da completude, se langa a aventura e acaba encontrando, no outro, as respostas que tanto
almejava. Dessa forma, no romance, ao reunir um grupo de sujeitos tidos como marginalizados
numa sociedade que ndo aceita as diferencas que cada um deles carrega, Valter Hugo Méae
apresenta uma virada ascensional dos personagens quando o afeto é tomado como uma maneira
de negociagdo da incompletude e como forma de amenizar aquilo que impedia a felicidade,
porque algo importante Ihes faltava.

Na narrativa, a jornada se da a partir do momento em que Criséstomo, pescador de
guarenta anos, se reconhece infeliz e “pela metade”. A partir dessa compreensdo do pescador,
de individuo em falta, somos convidados a perceber um olhar presente por todo o romance:
nossa esséncia € heterogénea, por isso precisamos das outras partes para, essencialmente, nos
sentirmos completos e, assim, vivermos harmoniosa e positivamente, a experiéncia do vinculo
afetivo, considerando o sujeito numa perspectiva Gnica, mas de carater maltiplo. Ou seja,
considerando a relagdo com o outro, também, como sentido de vida, pois a todo tempo é preciso
estabelecer vinculos e perceber que ndo existimos enquanto absolutos, mas para o outro, numa
espécie de corrente, que possibilita os avangos e 0s (re)conhecimentos necessarios aos nossos
caminhos.

Assim, inferimos que o romance se desenvolve e funciona a partir do encontro de
historias que estao, aparentemente, desconexas (a historia isolada de cada um dos personagens),
mas que ganham sentido e encontram a totalidade quando juntos e abertos a compreensdo de
que a presenca do outro ndo impede a felicidade individual, mas possibilita crescimento —
pessoal e coletivo. Dessa forma, podemos perceber que é a completude sonhada por Criséstomo
que permite o encaixe dos fragmentos e transforma a vida do pescador e de todos que estdo a
sua volta. Criséstomo, ao reconhecer o que quer, escolhe, também, a sua jornada e, assim, se
permite a caminhada em busca da parte que lhe falta. Nessa busca, ele vai encontrar em Camilo,
menino 6rfao, uma resposta aos seus desejos e vai se abrir a possibilidade de outras relacdes,
pois, embora completo, ainda pode se perceber como o dobro do que ja é.

Nessa certeza, ele se envolve com Isaura, mulher marcada pela dor dos olhares de

julgamento e pelo peso de ser tida como uma desonra a sua familia, e se aproxima de Antonino,
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0 rapaz maricas que fugiu da responsabilidade de manter um vinculo afetivo, por meio do
sacramento do casamento, com Isaura, do olhar repulsivo de sua mae, Matilde, e das pessoas
que convivem e ndo aceitam suas escolhas e posicionamentos. A partir dessas relacdes, se
estabelece um vinculo afetivo, se inventa uma familia e, todos eles, passam a enxergar a
felicidade como algo real e possivel. Mas, para que esse sentimento seja alcangado, todos eles,
orbitando ao redor do pescador, enfrentam seus desafios, temores e tragédias e sentem o
crescimento que se estabelece por meio do amor e da esperanca.

Embora esse amor feliz e fonte de transformacdo ndo seja uma constante na ficgéo de
Valter Hugo Mée, ele se desdobra na narrativa como uma espécie de pédio (a casa, o lago
familiar, o sentimento de alegria) conquistado depois do esfor¢o e da vontade de superacéo das
dores e perdas passadas. Na obra, a felicidade acumula-se e é como resposta a um sofrimento,
pois é preciso “nutrir-se carinho por um sofrimento sobre o qual se soube construir a felicidade”
(MAE, 2016, p. 181). Ela é como uma possibilidade, e ndo um escapismo. Mas, para assim a
percebé-la, foi preciso que trilhdssemos um caminho de observacdo das relagcdes construidas e
gue moldaram, aos poucos, a representatividade de Criséstomo.

Na jornada do pescador, ndo houve um percurso a ser percorrido, nem desafios ou
grandes empecilhos, mas uma transformacdo que carregou, em si, as respostas necessarias que
resultaram nas licOes aprendidas e divididas entre eles. Mesmo sendo um sujeito simples, o
homem de quarenta anos se sobressai em sua comunidade, pois “ganhava amor pelas pessoas
por grandeza”, e vive sua trajetdria em busca da completude, compreendendo, dessa forma, o
sentido da vida, das coisas, do outro, do mundo de si e de sua comunidade. A partir dai, passa
a se imaginar dilatando e dividindo-se, pela vontade multipla, pelo desejo de ser mais do que
um so. E esse episadio explica a multiplicidade a que todos os personagens foram submetidos,
quando, isolados em suas proprias historias, apresentavam o desejo pela busca do seu
complemento, que era, Simultancamente, a “pega” do quebra-cabecas que ali se encaixava e
constituia o laco afetivo.

Esse romance de Valter Hugo Mae demonstra que, na contemporaneidade, existem
alternativas dentro do texto literario para lidar com a felicidade, como uma espécie de exercicio
consciente e reflexivo de um sujeito que assume a sua propria tristeza e atua, de forma
obstinada, para supera-la. Além disso, o romance estabelece um paralelo ao cosmopolitismo
que, como apresentado anteriormente, no capitulo segundo dessa dissertacdo, sintetiza e
caracteriza o atual romance portugués, evidencia o0 homem num formato maultiplo e se estende

a compreensao de um publico universal e a um leitor unico, mundial, ecuménico.
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Sendo assim, 0 que se constroi e se reflete — a partir da relacdo das vizinhas com a ana,
da rejeicdo de Isaura, das dores de Antonino, do olhar repulsivo de Matilde e da voz da
comunidade e dos pescadores — €& tambem um comportamento social moderno, presente no
ideal portugués, mas que se estende a uma compreensdo universal, que tem as regras ditadas e
impede o ser humano de ser minimamente feliz. Esse comportamento € cruel e denuncia a
mediocridade, a violéncia e a marginalizacao face a esse grupo reunido que inventa uma familia.
Mas é com essa estrutura descentrada que o novo herdi lusitano, tecido por Mée, precisa e
escolhe conviver. E com essas dores e exclusdes que ele se transforma e compreende que 0
essencial é sempre certo e ndo pode faltar.

Descentrando as “estruturas”, Mae rompe com o tradicional, apresenta um ritmo voraz,
questiona as certezas culturais e a concep¢do do eu. Mesmo desenhando um retrato cruel da
sociedade, ao representar a existéncia de sujeitos marginalizados e expor visdes de mundo
dispares, coloca em paralelo as perspectivas hegeménicas e subalternas e assume uma voz que
se opde e se distancia da opressdo. Assim, faz do romance um exercicio de cidadania, pois,
mesmo num tom ficcional, tenta eliminar, através da aceitacéo e do afeto, aquilo que o outro se
encarrega de estigmatizar. Quando compreende que “ser o que se pode ¢ a felicidade”, o autor
elege 0 amor como procedimento de transformacéao das personagens que viviam a auséncia das
perdas diversas (a falta de paternidade, a orfandade, a homofobia, o enjeitamento amoroso e
materno etc.), mas que ndo foram reduzidas a melancolia, isto €, ao sentimento de estagnacéo
pessoal dentro do qual ndo seria possivel seguir adiante.

Tudo isso é acentuado pelos aspectos formais do texto, desde o seu caréater fabular ao
posicionamento divisor do enredo em micronarrativas, que mais pareciam contos isolados,
vivenciados por cada personagem que compunha a trama. E, @ medida que o0s personagens se
deslocavam, costuravam sua trajetdria e formavam uma composi¢do maior ao que foi idealizado
por Cris6stomo, pois as histérias vdo se cruzando e, assim, eles vao inventando uma nova
composicdo, uma nova roupagem. Mesmo que em retalhos diversos e distintos, juntos, eles
conseguem, a luz das influéncias otimistas e generosas do pescador, se revestir de gestos que
traduzem o amor, a ternura, a felicidade e os lacos de parentescos.

Assim, observando o perfil fragmentario de Crisostomo e as relacdes que com ele sdo
estabelecidas, percebemos que o her6i de Valter Hugo Mae, em O filho de mil homens, rompe
as barreiras de solidao do her6i moderno, encara as problematicas sociais, acolhe as diferencas,
supera 0s marcos tradicionais do seu lugar, universaliza seus ideais, apresenta um novo elitismo

desrespeitador das regras classicas da lingua portuguesa e nao limita os lacos escolhidos e
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estabelecidos, pois a fusdo entre o herdi e os demais personagens nao impede que cada sujeito
viva e seja determinado pela sua propria diferenca. Dessa maneira, o her6i, em sua dimenséo
feliz, reline sujeitos em falta, edifica-os, restaura-os, aprimora-os, respeita-0s e ensina-nos que
podemos estar cercados de dificuldades, mas estas serdo os meios para alcangarmos a vitoria
final, a felicidade completa, como se por um abraco de universalidade e comunhdo fosse

possivel encontrar a coragem que amadurece e que, também, muda o mundo.
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