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RESUMO

Maria Firmina dos Reis tem uma obra diversificada em géneros literarios, contudo, os seus textos
em prosa tém a particularidade de tecer criticas as condigdes sociais que eram impostas as
identidades divergentes a do homem branco detentor do poder. Sendo assim, a pesquisa tem
como objetivo geral analisar as representag¢des das identidades culturais nas obras “Gupeva” e
“A escrava”, que foram veiculadas nos jornais do século XIX. O corpus da pesquisa é constituido
pelas versdes do romance-folhetim “Gupeva”, que circularam nos peridédicos O Jardim das
Maranhenses (1861), Porto Livre (1863) e Eco da Juventude (1865) e pelo conto “A escrava”,
que foi publicado na Revista Maranhense (1887). Para isso, foram adotados os seguintes
objetivos especificos: a) mapear as publicagées das narrativas “Gupeva” e “A escrava” nos
periddicos do século XIX; b) descrever o corpo editorial dos jornais em que foram veiculados tais
textos; c) examinar as identidades dos personagens indigenas e brancos representados em
“Gupeva” e d) analisar as representagdes de negros, pardos e brancos no conto “A escrava”.
Deste modo, trata-se de uma pesquisa bibliografica e documental, que foi realizada a partir de
uma interlocucéo entre as teorias da Histdria Cultural e dos Estudos Culturais, principalmente
para a compreensdo dos conceitos de Representacdo (Chartier, 2009; Hall, 2016) e de
Identidade (Hall, 2006, 2014; Woodward, 2014; Silva, 2014). Posto isso, ao longo da investigagao
serdo analisadas as seguintes categorias: a) Negro (Nascimento, 2021; Gonzalez, 2018; Souza,
2021; Fanon, 2020) a partir de uma compreens&o do negro ndo apenas como corpo fisico, mas
também em termos sociopsicoldgicos; b) Indigena (Gonzaga, 2022; Potiguara, 2019; Krenak,
2020, 2022), considerando o que é ser indigena e os processos de violéncia colonial; ¢) Pardo
(Schwarcz, 2012, Ribeiro, 2006; Carneiro, 2011) a fim de compreender a posi¢ao e trato para
com as pessoas que nao eram vistas como brancas ou negras, devido a miscigenagédo na
constituicao do brasileiro e d) Branquitude, (Bento, 2022; Schucman, 2014) para entender como
se construiu as relagdes de poder entre pessoas brancas, negras e indigenas ao longo dos
séculos. Os resultados da analise demonstram que a literatura produzida por Maria Firmina dos
Reis néo s6 entretia o publico leitor do século XIX, como tinha interesse em denunciar o sistema
escravocrata vigente, bem como evidenciar as relagées de poder que eram estabelecidas entre
povos de origem, género e etnia diferentes, ainda que, por vezes, a autora reforgasse
determinados esteredtipos que também circulavam nas obras literarias de seus contemporaneos.

PALAVRAS-CHAVE: Maria Firmina dos Reis; Imprensa oitocentista; Literatura nos jornais;

Representacdes; Identidades.



ABSTRACT

Maria Firmina dos Reis has a diverse work in literary genres, however, her prose texts have the
particularity of criticizing the social conditions that were imposed on identities different from those
of the white man holding power. Therefore, the research has the general objective of analyzing
the representations of cultural identities in the works “Gupeva” and “A escrava”, which were
published in newspapers in the 19th century. This research corpus is made up of the versions of
the serial novel “Gupeva”, which circulated in the periodicals O Jardim das Maranhenses (1861),
Porto Livre (1863) and Eco da Juventude (1865) and the short story “A escrava”, which was
published in Revista Maranhense (1887). To this end, the following specific objectives were
adopted: a) map the publications of the narratives “Gupeva” and “A escrava” in 19th century
periodicals; b) describe the editorial board of the newspapers in which such texts were published;
c) examine the identities of the indigenous and white characters represented in “Gupeva” and d)
analyze the representations of black, brown and white people in the short story “A escrava”.
Therefore, this is a bibliographical and documentary research, which was carried out based on a
dialogue between the theories of Cultural History and Cultural Studies, mainly to understand the
concepts of Representation (Chartier, 2009; Hall, 2016) and of Identity (Hall, 2006, 2014;
Woodward, 2014; Silva, 2014). That said, throughout the investigation the following categories
will be analyzed: a) Black (Nascimento, 2021; Gonzalez, 2018; Souza, 2021; Fanon, 2020) based
on an understanding of black not only as a physical body, but also in terms sociopsychological;
b) Indigenous (Gonzaga, 2022; Potiguara, 2019; Krenak, 2020, 2022), considering what it means
to be indigenous and the processes of colonial violence; ¢) Pardo (Schwarcz, 2012, Ribeiro, 2006;
Carneiro, 2011) in order to understand the position and treatment towards people who were not
seen as white or black, due to the miscegenation in the Brazilian constitution and d) Whiteness,
(Bento , 2022; Schucman, 2014) to understand how power relations were constructed between
white, black and indigenous people over the centuries. The results of the analysis demonstrate
that the literature produced by Maria Firmina dos Reis not only entertained the reading public of
the 19th century, but was also interested in denouncing the current slavery system, as well as
highlighting the power relations that were established between peoples of origin, gender and
ethnicity, even though, at times, the author reinforced certain stereotypes that also circulated in
the literary works of her contemporaries.

KEYWORDS: Maria Firmina dos Reis; 19th century press; Literature in newspapers;

Representations; Identities.
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1 INTRODUGAO

E curioso que um pais cuja economia foi erguida e sustentada por um
regime escravista, que durou quase quatrocentos anos, tenha tido uma autora
negra, filha de escravizada forra e neta de escravizados, que nao sé contribuiu
com a imprensa do século XIX, como obteve reconhecimento da elite letrada
durante o periodo (Gomes, 2022).

Falo aqui de Maria Firmina dos Reis, esta que foi poetisa?, professora de
Primeiras Letras, aprovada em um concurso publico realizado no ano de 1847,
musicista e que fundou uma “escola” mista, portanto, para lecionar aos meninos
e as meninas que nao tinham condigdes de pagar por uma educagao formal,
que, a época, era pensada apenas para uma elite (Telles, 2007). Inclusive,
enquanto docente, Maria Firmina dos Reis divergia do modelo de professor que
vigorava no século XIX, pois, segundo depoimento de uma ex-aluna, tem-se a
informacéo de que Firmina “falava baixo, ndo aplicava castigos corporais nem
ralhava, aconselhava. Era estimada pelos alunos e pela populagcdo da vila.
Reservada, mas acessivel...” (Telles, 2007, p. 412).

Maria Firmina dos Reis inaugura a literatura afro-brasileira no pais, como
afirma Duarte (2004), sendo a primeira mulher negra a publicar um romance
neste territério, tecendo criticas, inclusive, as condicbes sociais que eram
impostas as identidades divergentes a do “homem branco” detentor do poder.

No mesmo ano em que Firmina publica Ursula, Luiz Gama traz a lume o
seu texto que também é considerado fundador da literatura negra® por varios

estudiosos da area, Primeiras trovas burlescas de Getulino (1859), cuja

2 Apesar do termo “poetisa” ser criticado devido a questdo semantica apresentar, em certa
medida, inferioridade em relagdo a poesia produzida pelos homens, eu prefiro manter o termo
poetisa, pois acredito que ao demarcar, no proéprio oficio, 0 género feminino, eu marco e dou vida
a essas mulheres que escrevem.

3 A diferenciagdo tedrica entre as literaturas afro-brasileira e negro-brasileira é feita pelo doutor
em Literatura Brasileira pela Unicamp, Cuti (Luiz Silva), que em seu livro “Literatura negro-
brasileira” (2010) explica que quando colocado o prefixo “afro”, associa-se imediatamente a obra
ao continente africano, tratando-a como apéndice da literatura brasileira e ndo como algo
fundamental e de literariedade tdo complexa como uma obra aceita no canone literario brasileiro.
Assim, o tedrico afirma que o prefixo “negro” ndo coloca as obras como algo menor ou ligado ao
continente de descendéncia dos autores, mas reflete a posicdo subjetiva dos escritores,
refor¢cando as reivindicagbes do povo negro.
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“‘pergunta sobre identidade, pronunciada no ‘Quem sou eu?’ € uma derivagao
fundamental da literatura de autoria negra no Brasil” (Miranda, 2020, p.15).

Assim, independente da primazia, ou n&do, de Maria Firmina dos Reis,
mais relevante € apresentar como a sua obra foi produzida, circulou e repercutiu
no século XIX, propondo a discussao de temas tao relevantes que, inclusive,
dialogam com outros escritores negros que foram seus contemporaneos como o
ja citado Luiz Gama, que ao lado do, também maranhense, Cruz e Souza,
atuaram a favor da abolicao da escravatura (Cuti, 2010).

Embora tenha estreado com um romance antiescravista, cujo discurso
marcado nas literaturas de autoria de mulheres negras, traz uma critica
antipatriarcal e antidiscriminatoria a partir das representagcdes que sao
construidas (Da Silva, 2010), ainda no periodo em que escreveu, meados do
século XIX, a autora obteve reconhecimento dos intelectuais da provincia do
Maranhao. Morais Filho (1975) afirma que a entrada da autora na literatura foi
recebida pela Imprensa Maranhense com entusiasmo e estimulo a estreante
que, apesar dos esforcos empreendidos para separar a mulher da vida
intelectual no Brasil, neste caso, os intelectuais conterraneos de Firmina
contribuiram com sua forca para a criagdo de uma literatura propria do
Maranhdo, a fim de que houvesse a presenga maranhense na formacgédo da
Literatura Brasileira.

Desta forma, ainda que vivendo em um periodo que era dificil para as
mulheres produzirem literatura, como Morais Filho constata, Maria Firmina dos
Reis conquistou espaco. Contudo, apds o periodo de ativa colaboragao da autora
nos peridédicos e de notavel reconhecimento pelos seus pares, as suas
producdes e sua vida foram apagadas da historiografia literaria, ressurgindo
apenas na década de 1970, devido aos achados e a publicacdo de Morais Filhos,
Maria Firmina: fragmentos de uma vida.

Acredito que tal apagamento tenha se dado devido ao fato de se tratar de
uma mulher negra que criticava veementemente as mazelas sociais,
principalmente os males provocados pela escraviddo e pelo patriarcado da
época.

O préprio sucesso obtido por Firmina no Maranhao oitocentista € um fato
impressionante, ja que a autora fazia parte de grupos excluidos em uma

sociedade preconceituosa e dentro de um contexto social e racial perverso.
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Porém, ela foi uma verdadeira cidada, com uma visdo de mundo elevada,
portanto, superior a de seus contemporaneos que representavam a geragao de
intelectuais maranhenses que recebeu notoriedade no pais (Cruz, 2006).

Cruz (2006) ainda relata que ap6s o apagamento da autora, Nascimento
Morais Filho e Horacio de Almeida tiveram um grande trabalho para divulgar a
obra e a vida de Firmina, inclusive se tornaram alvo de chacota, o que demonstra
que mesmo um século depois, a sociedade ainda ndao achava ser positivo
divulgar uma obra com tantas criticas sociais.

Segundo Cruz (2006), se ndo fosse José Nascimento Morais Filho, que
caminhava sempre por trilha nunca dantes percorridas, ndo se saberia nada
acerca de Maria Firmina dos Reis, até porque, quando ele trouxe a lume a
escritora, juntamente ao paraibano Horacio Almeida, ambos foram alvo de
chacotas e zombaria na capital maranhense, e nao so eles, mas Firmina e seu
romance Ursula também, pois as pessoas consideravam que Morais Filho
depositava uma importancia exagerada em sua descoberta que, para elas, teria
pouca serventia, o interesse era que Maria Firmina dos Reis permanece no
limbo, desconhecida.

Sendo assim, fiquei bastante instigada a pesquisar* e conhecer mais
sobre as obras da figura que, como bem diz Agostinho (2021), se ndo houvesse
documentagdo que comprovasse sua existéncia, poderia ter sido designada
como personagem de obras ficticias. Dessa forma, estudar a obra de Maria
Firmina dos Reis, tem, para mim, relevancia pessoal e social, pois encontro-me
no lugar de mulher negra em uma sociedade que foi estruturada na escravidao,
possibilitando-me a identificagdo com a autora e com a sua escrita, pois me valho
da compreensdo de que ‘uma das formas pelas quais as identidades
estabelecem suas reivindicagdes € por meio do apelo a antecedentes histéricos”
(Woodward, 2014, p.11) e, assim, reafirmo a minha prépria identidade de
intelectual negra, buscando em uma romancista preta, do século XIX, caminhos,

representacdes e perspectivas para se compreender as desigualdades do Brasil.

4 O empreendimento de pesquisar sobre Maria Firmina dos Reis ao longo do Mestrado, que
resultou no presente trabalho, foi possivel devido ao financimento proporcionado pela Fundagéo
de Amparo a Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco (FACEPE), instituicdo para qual registro,
nesta nota, os meus agradecimentos.
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Ademais, a pesquisa possui relevancia epistemologica e académica, pois,
trata sobre a escrita de uma romancista que, apesar de estar ganhando espaco
na academia, ainda é pouco estudada, principalmente quando o assunto esta
vinculado a suas publicacbes e sua trajetéria nos periédicos do Maranhao
oitocentista.

Referente ao exposto, Lobo (2022, p. 13) afirma que “o grande numero de
artigos, congressos, criticas e reedigdes mostra que Maria Firmina dos Reis esta
no foco dos estudos universitarios”, todavia, Zin (2019) é enfatico ao dizer que a
maioria desses estudos se detém a analisar o romance Ursula, relegando as
outras obras da autora ao segundo plano.

Isto € comprovado a partir do levantamento que realizei no Repositorio de
Teses e Dissertacbes da CAPES (Coordenacgéo de Aperfeigoamento de Pessoal
de Nivel Superior), utilizando o descritor “Maria Firmina dos Reis”®, a fim de
mapear os trabalhos defendidos nos Programas de Pds-graduacéao Stricto sensu
que poderiam tratar da mesma tematica pretendida por esta pesquisa, para
verificar as contribuicdes que ja foram apresentadas por outros estudos
desenvolvidos e compreender como eu poderia me aprofundar para oferecer
outras perspectivas a discussao.

Constatei, porém, um numero infimo de trabalhos sobre a autora, um total
de apenas 37 disserta¢des de mestrado e 8 teses de doutorado, destas, apenas
4 pesquisas enfocam as representacdes, direcionando os estudos para a
compreensdo do escravismo maranhense e das constru¢gbes do negro e da
mulher, principalmente por meio da obra Ursula.

Outro dado interessante proveniente dessa busca no repositério foi a
demonstragao de apenas um trabalho cujo enfoque € dado na trajetdria de Maria

Firmina nos peridédicos do Maranh&o oitocentista®, o que surpreende, ja que, a

> Levantamento realizado durante o més de fevereiro de 2022 para saber o que ja se tinha
pesquisado acerca da obra de Maria Firmina dos Reis.

6 Trata-se da dissertagdo de Mestrado escrita por Natalia Lopes de Souza (2020), intitulada Uma
senhora maranhense que cultivava as belas letras: Maria Firmina dos Reis e sua trajetoria na
imprensa (1860 - 1911), trabalho no &mbito da histdria, cujo intento é discutir a entrada e a
permanéncia de Maria Firmina nos jornais do século XIX. Ao longo da minha pesquisa ha uma
interlocugdo com este estudo demonstrando como Firmina se estabeleceu na imprensa, em
quais jornais colaborou e como a passagem por diferentes periédicos foi importante para a
construgdo das narrativas “Gupeva” e “A escrava”, cujo conteudo demarca visivelmente
posicionamentos politicos da autora.
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maioria dos estudos defendidos ndo se encontra na area de Letras, mas de
Historia e Sociologia.

Assim, esta pesquisa pretende-se inovadora ao tomar como objeto de
estudo as narrativas “Gupeva” e “A escrava”, de Maria Firmina dos Reis, partindo
dos periddicos do século XIX, unindo a historiografia da Literatura Brasileira e a
analise literaria do proprio texto, pois “o imbricamento entre Historia e Literatura,
por seu turno, abriu outras sendas. Uma delas colocava a questao da produgao
e do consumo dos impressos” (Luca, 2006, p. 123).

Entendo que ndo ha como dissociar a producéo da autora do contexto ao
qual estava inserida e do meio no qual seus textos circularam, pois, conforme
advoga Farias (2016) os estudos literarios precisam se voltar para as primeiras
formas de publicagao no século XIX, visto que ndo é possivel compreender um
momento especifico da histéria da literatura se esquecer o principal veiculo de
circulagao impresso.

Portanto, é imprescindivel reconhecer a importancia dos periddicos que
circulavam a época, o publico-leitor desse material, o contexto de producgao e as
relagcdes entre o autor e a sociedade como um todo, ja que a literatura também
representa “uma dada realidade social e humana, que faculta maior
inteligibilidade com relacao a esta realidade” (Candido, 1999, p. 86).

Barbosa (2007) explica que uma pesquisa realizada em periddicos evita
que uma obra impressa em livro seja tomada como a definitiva e, portanto, o
unico meio relevante para se investigar. A autora complementa que quando se
consideram as modalidades “originais” de um texto, “conhecemos as relagdes
de (re)significacdo que podem ser estabelecidas a partir da sua leitura, em um
periodico, por leitores contemporaneos” (Barbosa, 2007, p. 28).

Ao estudar a literatura a partir dos jornais, € possivel compreender como
os textos circularam, por quais mutagdes passaram e como foram recebidos e
lidos pelas pessoas, ja que as formas de leitura atribuem significados aos textos
que sao consumidos, conforme afirma Chartier (1999).

Sendo assim, no que diz respeito a esta pesquisa, estudar as
representacdes e as identidades a partir das obras de Firmina que circularam
nos peridodicos maranhenses permite que se reconhega quais jornais
possibilitaram a escrita de uma autora negra, cujos temas abordados eram

polémicos, bem como permite a identificacdo do publico-leitor interessado nas
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tematicas e, ainda, possibilita uma leitura mais critica acerca das versdes que
circularam do “mesmo” texto, mostrando relevantes mudancas, inclusive no trato
com determinadas identidades.

Posto isso, a pesquisa tem como objetivo geral investigar as
representacdes das identidades culturais nas obras “Gupeva” e “A escrava”, de
Maria Firmina dos Reis, que veicularam nos jornais do século XIX. Adotei, entao,
como obijetivos especificos: a) mapear as publicagdes das narrativas “Gupeva”
e “A escrava” nos periddicos do século XIX; b) descrever o corpo editorial dos
jornais em que foram veiculados tais textos; c) examinar as identidades dos
personagens indigenas e brancos representados em “Gupeva” e d) analisar as
representacdes de negros, pardos e brancos no conto “A escrava’.

Trata-se de uma pesquisa bibliografica e documental, que foi realizada a
partir de uma interlocugao entre as teorias da Histéria Cultural e dos Estudos
Culturais, principalmente para a compreensao dos conceitos de Representagdo
e de Identidade. Vale ressaltar que, ao utilizar como base teorica a Historia
Cultural, estou me guiando pela seguinte definigao:

A histdria cultural, tal como a entendemos, tem por principal objetivo
identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma
determinada realidade social é construida, pensada, dada a ler. Uma
tarefa desse tipo supde varios caminhos. O primeiro diz respeito as
classificacoes, divisbes e delimitagdes que organizam a apreensao do

mundo social como categorias fundamentais de percepcdo e de
apreciagdo do real (Chartier, 2002, p. 17).

No que diz respeito aos Estudos Culturais, especialmente para trabalhar
com as nogdes de identidade, discutidas por Hall (2006; 2014) e Woodward
(2014), tomo como referéncia o entendimento de que se ancorar nos Estudos
Culturais

Trata-se de considerar a cultura em sentido amplo, antropolégico, de
passar de uma reflexdo centrada sobre o vinculo cultura-nagéo para
uma abordagem da cultura dos grupos sociais. Mesmo que ela
permaneca fixada sobre uma dimensao politica, a questdo central é
compreender em que a cultura de um grupo, e inicialmente a das
classes populares, funciona como contestagdo da ordem social ou,

contrariamente, como modo de adesao as relagdes sociais (Mattelart;
Neveu, 2004, p. 13-14).

Entretanto, o conceito de identidade foi construido posteriormente as
publicacbes de Maria Firmina dos Reis, o que nao invalida a influéncia dos

sujeitos para a construgcédo das obras, mas me impde o desafio de olhar para tais
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personagens e as possiveis identidades por ela representada com maior cautela,
para que a pesquisa nao incorra a um anacronismo, ja que trabalhar com um
objeto histérico, como é o caso dos jornais, € se colocar diante da possibilidade
de analisar a partir da 6tica atual, todavia, isso € muito perigoso (Azevedo, 2015).

Sendo assim, a pesquisa foi desenvolvida no periodo de dois anos, tempo
correspondente ao mestrado, e ocorreu a partir da analise dos periédicos
maranhenses O jardim das Maranhenses (1861-1862), Porto Livre (1861-1865),
Echo da Juventude (1861-1865) e Revista Maranhense (1887-?), em que
veicularam, no século XIX, os textos de Maria Firmina dos Reis.

Para chegar ao objeto de analise, portanto, as narrativas “Gupeva” e “A
escrava’”, eu pesquisei os referidos jornais na Hemeroteca Digital da Fundagéao
Biblioteca Nacional, que detém um grande acervo de periédicos publicados no
pais ao longo dos séculos, e encontrei as edi¢gdes de O jardim das Maranhenses
e Porto Livre que contém as publicagbes de “Gupeva”. Ja o jornal Echo da
Juventude, cuja versao final de “Gupeva” foi publicada, encontrei no acervo
digital da Biblioteca Benedito Leite.

Vale ressaltar, ainda, que a Revista Maranhense nao esta disponivel na
internet, pois ndo foi encontrada e disponibilizada nos acervos documentais
fisicos que existem no Maranhao, impossibilitando, excepcionalmente, o texto “A
escrava” de ser analisado em fonte primaria. Entretanto, o que se tem é apenas
a primeira folha da revista em que o conto de Firmina foi publicado e a verséao
fac-simile, disponibilizada na organizagao feita por Morais Filho, em 1975, o que
nos fornece algumas informagdes sobre o material.

Desta forma, apds mapear os referidos jornais, identifiquei algumas das
referéncias feitas a Maria Firmina dos Reis e as narrativas que foram analisadas
neste trabalho e fiz a transcrigdo que pode ser conferida em apéndice. Para isso,
nao so6 foi necessario o entendimento do contexto de producido da autora, a
identificacdo de palavras hoje inutilizadas, como também foi importante a

compreenséo da linha editorial” de cada periédico, ja que, a depender dela e do

’ Barbosa (2007) explica que o termo “linha editorial” é um termo acrénico, ou seja, que n&o
existia ha época, porém € o que mais se aproxima do que temos hoje em relagao a caracterizagao
de um jornal. Desta forma, toda vez que tal termo for utilizado, estarei me referindo aos
posicionamentos que certo periddico estabeleceu para suas publicagdes.
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publico-leitor € que o autor escreve e define o que sera ou nao importante e
aceito na narrativa publicada (Farias, 2016).

Chartier (2002) alerta que as formas que propiciam a leitura de um texto
sdo muito importantes na construgdo dos seus significados, de forma que o
‘mesmo” texto pode n&o ser mais o0 “mesmo” a partir da mudanga de dispositivos
de sua escrita.

Por isso, no que diz respeito a transcricdo dos periédicos, como podera
ser notado ao se consultar o apéndice, eu nao fiz alteracdes nas pontuacdes que
a autora usou, pois ndo queria que o significado atribuido ao texto dependesse
da minha leitura da obra. Assim, ha momentos em que percebemos desvio de
pontuacdo conforme a gramatica atual, mas, em outras partes do texto, a
interpretacao ficaria muito subjetiva, de acordo com o0 que eu acredito que a
autora estava querendo dizer, caso eu fizesse alteracao, por isso, a preferéncia
por atualizar a escrita normativa das palavras, mas deixar a pontuacao intacta,
de acordo com o Firmina escreveu.

Desta forma, eu nao corro o risco de alterar completamente o significado
do texto, visto que nem sempre as corre¢gdes de pontuagdo dos “editores”
estardo realmente de acordo com as proprias intengdes do autor, ja que,
segundo Chartier (2002, p.66), “em raros casos € possivel atribuir a pontuagao
das edigbes antigas ndo aos habitos dos compositores nem as decisdes dos
corretores, mas as proprias intengdes do autor”.

Além disso, € necessario compreender o periodo histérico no qual Firmina
viveu e como a literatura se inseria em tal contexto para compreender os textos
da autora. Logo, vale salientar que o romantismo, escola na qual a obra de Maria
Firmina dos Reis se encaixa, cronologicamente falando, surge e cresce no Brasil
durante o século XIX, principalmente apds a Independéncia do pais, ja que se
precisava criar uma historia para o pais, pois ndo havia a possibilidade de uma
civilizagao sem literatura e sem cultura (Facioli, 2001).

O projeto de civilizagdo do Brasil, consistia, majoritariamente, na escrita
de sua histdria, principalmente apds a independéncia, o que culminou em
investimento nas producdes intelectuais e literarias, visto que os autores
romanticos seriam os responsaveis por criar um imaginario e um sentimento de

pertencimento nacional.
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Segundo Dolhnikoff (2021, p.74), “a formulagdo de uma histéria do Brasil
aparece claramente vinculada a construgdo da nacionalidade, como a ela se
articulava também parte da obra dos escritores romanticos”. Assim, era
importante as producdes literarias tratarem de elementos préprios do pais, a fim
de construir uma simbologia em torno do que seria ser brasileiro.

Desta forma, nao era apenas pelo meio da forca que o Império deveria se
impor, mas precisaria de boas instituicbes que fossem capaz de escrever uma
historia do Brasil, a partir de escritos literarios e pesquisas antropoldgicas, que
“‘justificasse a razdo de ser da nacédo que estava se formando” (Del Priore;
Venancio, 2016, p.172).

E com essa funcdo que surge o Instituto Histérico e Geografico do Brasil
(IHGB) e, para felicidade dos intelectuais brasileiros, Del Priore e Venancio
(2016) afirmam que outros paises da Europa também estavam passando por
processos de unificagao e de construcao de um carater nacional.

Sobre o IHGB, os historiadores completam que, numa perspectiva, a
instituicdo foi estruturada, enquanto projeto, para reproduzir o modelo
centralizador do Império. Logo, ja que a sede era localizada na Corte, Rio de
Janeiro, as provincias deveriam ter institutos regionais que seriam responsaveis
por enviar os documentos e os relatos regionais para a capital, que se
encarregaria de escrever a historia oficial do Brasil (Del Priore; Venancio, 2016).

Contudo, o Instituto Histérico e Geografico do Maranhao sé foi fundado
em 20 de novembro de 1925, em homenagem ao centenario de D. Pedro I, de
acordo com o seu site oficial. Ainda assim, independente do Instituto, os
intelectuais maranhenses produziam a todo vapor e fundaram o projeto de tornar
a capital da provincia, Sao Luis, a Atenas brasileira.

Assim, houve uma quantidade robusta de producdes intelectuais na
provincia, bem como a Imprensa maranhense surgiu e cresceu, possibilitando a
circulacao de textos de diferentes autorias e tematicas. De acordo com Zin
(2019), a criagao do jornalismo politico e literario, devido a intensa atividade
tipografica no século XIX, principalmente em Sao Luis, foi um dos fatores que
concretizou a atividade letrada e estabeleceu um circulo de leitores no

Maranh3o.
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Desta forma, fica evidente que a Imprensa teve um papel importante no
crescimento intelectual maranhense e, por que nao dizer brasileiro, ja que Sao
Luis era um dos principais centros editoriais do pais (Gomes, 2022).

Dolhnikoff (2021) explica que apesar de todo investimento feito em cultura
e producgdes intelectuais devido ao projeto de construgao civilizacional do Brasil
oitocentista, foi na década de 1870, que mudangas importantes efetivamente
aconteceram na produc¢ao cultural do pais, pois os literatos ja ndo se importavam
apenas com a forma de seus textos, mas buscavam escrever de acordo com o
contexto em que estavam inseridos, considerando as questdes temporais.

Foi assim que questbes politicas e sociais passaram a ser temas
relevantes nas producgdes literarias, principalmente porque o pais vivenciava um
momento em que a monarquia era alvo de contestagdes e o movimento
republicano comecgava a se organizar (Dolhnikoff, 2021, p.81).

Contudo, décadas antes, Maria Firmina dos Reis ja escrevia e publicava,
chamando atengé&o para problematicas sociais, principalmente a escravidéo e a
sujei¢cao feminina diante de uma sociedade patriarcal. Tais tematicas nao s6
estavam presentes em seu romance, como também foram centrais nos contos
da autora que circulavam em periodicos.

Destarte, todo o conjunto das narrativas € melhor analisado a partir dos
personagens, pois a base da visdo romantica de mundo esta no sujeito (Bosi,
2017), na forma como os autores criam e representam as identidades
coexistentes na sociedade, pois, conforme Candido, o personagem € o centro,
principalmente porque pensamos “na vida que vivem, nos problemas em que se
enredam, na linha do seu destino” (Candido, 2014, p.53) e, como se sabe, a
literatura é, também, um meio de descri¢cao e reflexao acerca da realidade, das
problematicas existenciais e sociais.

As obras romanticas, ndo destoante das de Firmina, trazem em seu
enredo uma exaltagdo da natureza, uma descrigao dos lugares, que revelam
significados préprios, cria-se um ideal de familia, de beleza, de mulher e amor,
cujo herdi épico esta sempre disposto a ceder e salvar a mulher, a patria, em
prol de uma ficcao que exalte o pais, principalmente porque esse movimento
literario representou a burguesia dos Séculos XVIII e XIX, deixando exposto

caracteristicas da ideologia da época (Bosi, 2017).
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O romance-folhetim®, “Gupeva”, foi publicado pela primeira vez em 1861
no Jornal O Jardim das Maranhenses, posteriormente, teve mais duas
publicagdes (com explicitas alteragdes) em 1863 e 1865, nos jornais Porto Livre
e Echo da Juventude respectivamente. Nesse texto, Maria Firmina dos Reis trata
da impossibilidade da unido passiva entre as ragas branca e indigena no periodo
colonial do Brasil, e a autora traz como subtitulo da narrativa “Romance
brasiliense” em que demonstra, também, um posicionamento acerca da
construcdo de identidade nacional que estava sendo construida durante o
Romantismo brasileiro (Zin, 2019).

Ja em “A escrava”, conto publicado na Revista Maranhense em 1887,
momento em que o movimento abolicionista ja estava consolidado no Brasil, e,
dessa forma, é possivel perceber o amadurecimento da autora em relacédo a
oposicao direta ao sistema escravista no Brasil. Firmina traz, nesse texto, uma
personagem declaradamente abolicionista que narra o encontro que teve com
personagens escravizados, dentre eles uma mae impossibilitada de criar os seus
filhos por conta do periodo escravocrata brasileiro.

Para caracterizar os personagens das narrativas, a partir dos conceitos
de identidade (Hall, 2006, 2014; Woodward, 2014; Silva, 2014) e de
representagdo (Chartier, 2009; Hall, 2016), primeiro eu mapeei cada um deles,
inclusive os personagens que estado inseridos em identidades opostas as que eu
pretendo analisar — indigenas e escravizados —, pois entendo que a identidade
s6 existe em relagao ao outro, em dialogo e contexto, como defende Hall (2014).

Assim, foram trabalhadas ao longo da investigacdo as seguintes
categorias:

a) Negro, a partir de Souza (2021), Nascimento (2021), Gonzalez (2018)
e Fanon (2020), que compreendem o negro nao apenas como corpo fisico, mas
também em termos sociais, cujas ocupagdes e tratamentos eram imputados a
eles devido a cor e ao género, e em termos psicoldgicos que serao refletidos nas
atitudes dos personagens, inclusive no desencadeamento da loucura, que afeta

muitas das personagens criadas por Maria Firmina dos Reis (Batigniani, 2018).

8Alguns pesquisadores da obra de Maria Firmina dos Reis tratam Gupeva como um conto, outros
interpretam o material como uma novela, entretanto, antes de sua publicagdao em forma seriada,
contendo cinco capitulos, ele foi anunciado pelo jornal O Jardim das Maranhenses (1861) como
um romance, 0 que me leva a compreensao de que, apesar de ser curto, pode ser entendido
como um romance-folhetim, género que sera explicado ao longo da pesquisa.
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Assim, partirei também de uma compreensao questionadora da universalizacao
da mulher, visto que a mulher negra era tratada de forma diferente das brancas
e foram colocadas num lugar de elemento indispensavel ao regime escravista,
pois ndao s6 era mao-de-obra, como produziria novos servos para os senhores
de engenho.

b) Indigena, fundamentada principalmente em Gonzaga (2022), Potiguara
(2019) e Krenak (2020; 2022), a partir da compreensao e leitura do que é ser um
nativo no/do Brasil que vivenciou diversos processos de violéncia fisica e
simbolica, compreendendo, também, as relagbes entre homens e mulheres
indigenas, bem como as atribuicdes de papéis dadas a cada um da comunidade.

c) Pardo®, com base em Schwarcz (2012), Ribeiro (2006) e Carneiro
(2011), categoria na qual s&o inseridas as pessoas que ndo eram vistas como
brancas ou negras, possuindo um tratamento diferenciado, como é apresentado
na obra oitocentista de Maria Firmina dos Reis. Desta forma, busco analisar os
comportamentos dos personagens, bem como a forma pela qual sao tratados, a
partir da investigagao acerca da influéncia da miscigenagéo na constituicdo do
pardo brasileiro.

d) Branco/Branquitude?, categoria que foi analisada a partir dos estudos
de Bento (2022) e Schucman (2014) para entender como se construiu as
relacdes de poder entre pessoas brancas, negras e indigenas ao longo dos
seculos.

Posto isso, a fim de facilitar a compreensao do que foi mencionado acima,

permitindo uma visualizagéo total das categorias que serdo analisadas, como

9 Atualmente, a pessoa parda, juntamente as pretas, compde no Brasil o que é definido por negro.
De acordo com Carneiro (2011, p. 67), “os pretos e pardos (conforme a nomenclatura do IBGE)
compdem um agrupamento que, do ponto de vista dos indicadores sociais, apresenta condi¢gdes
de vida semelhantes e igualmente inferiores quando comparadas ao grupo branco, razéo pela
qual se define hoje, politica e sociologicamente a categoria negra como o somatério daqueles
que o Censo classifica como pretos e pardos”. Entretanto, optei, neste trabalho, em atribuir uma
categoria de analise separada, visto que a compreensao oitocentista de pardo era diferente do
entendimento acerca de negro ou preto, influenciando nas tarefas que seriam atribuidas aos
escravizados e no tratamento que era direcionado a eles. Ademais, Firmina faz a descrigédo de
personagens a partir da “cor parda” e alguns pesquisadores, que serao utilizados na analise, se
debrugaram na compreensao de como se constituiu o pardo, histérica e socialmente falando.

10 Geralmente, quando se estuda identidades o foco é atribuido aos negros e ou povos indigenas,
contudo, entendendo que as identidades sdo formadas a partir de relagdes é necessario estudar
também os brancos, visto que, conforme advoga Schucman (2014) em Entre o encardido, o
brando e o branquissimo, pouco se estuda sobre os europeus e 0s brancos, porque a
branquitude se colocou no lugar de identidade universal, portanto, ela € a norma, logo, o que
precisaria de estudos seriam as identidades dissidentes da branquitude.
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recurso imageético, construi um quadro no qual dispus lado a lado as categorias,

0s principais autores que servirao de base para a analise e os elementos que

serdo analisados em cada identidade.

Categorias de analise Fundamentacao tedrica

Negro

Indigena

Pardo

Branco/branquitude

Quadro 1: Identidades analisadas

Souza (2021), Nascimento Tratamento
(2021), Gonzalez (2018) e

Fanon (2020)

Gonzaga (2022), Potiguara
(2019) e Krenak (2020;

2022)

Schwarcz (2012), Ribeiro

(2006) e Carneiro (2011)

Bento (2022) e Schucman

(2014)

Elementos analisados
enquanto
escravizados,
diferenciacdo entre o
trabalho das mulheres
negras e a consciéncia
do Jocus social que
define as agbes de medo
e/ou de reacdo a partir
da fuga.

Sobrevivéncia no Brasil
colonizado, imposicao
do esteredtipo de
guerreiro no  jovem
indigena e tratamento
deferido as mulheres
indigenas.

Tratamento mais
“‘brando” em relacéo aos
de pele escura,
miscigenacao a partir da
relacdo entre pessoas
negras e brancas e
filacdo atribuida ao
senhor de engenho.

A nocao universal de si
mesmo e a posicao de

autoritarismo, que acaba



27

produzindo acgdes cruéis
de violéncia e crueldade.

Fonte: Elaboragao da autora (2024).

Deste modo, foi possivel compreender a construgao dos personagens de
Maria Firmina dos Reis, atentando-me sempre para o perigo do anacronismo e,
assim, dialogando com a Histéria Cultural para a reconstrugdo dos contextos
historicos retratados por Firmina nas narrativas e a conjuntura a qual ela
escreveu e publicou.

Ademais, este estudo pretende contribuir ndo s6 com a hermenéutica
literaria como propor reflexdes acerca da prépria historiografia da literatura
brasileira, ja que € evidente a importancia de se trazer ao debate e a Academia
autoras como Maria Firmina dos Reis que, por meio de seus escritos, subverteu
toda uma ordem ao escrever de uma perspectiva distante da eurocéntrica,
apresentando uma multiplicidade de identidades e questdes, apontando as
exploragdes e opressdes existentes no Brasil Imperial, destoando das produgdes
intelectuais regidas pela I6gica masculina e branca do periodo, pois, como afirma
a historiadora Régia Agostinho da Silva (2020, p. 212), “ao pensarmos as formas
como Maria Firmina dos Reis representou os cativos em seus escritos, podemos
perceber como ela lutou contra discursos considerados dominantes, em relagcao
a escravidao da época”.

Vale ressaltar, ainda, que Maria Firmina dos Reis aponta as mazelas
sociais causadas pela desigualdade social e pela escravizagdo e provoca a
discussao a partir da localizag&o social dos seus personagens, utilizando-se da
vOz em primeira pessoa para tratar de tais questdes, demonstrando como a cor,
0 género, a etnia e a classe, por vezes, acabam definindo as trajetorias e
possibilidades de vida dos sujeitos, jd que os personagens sao figuras que
provocam mudang¢as na narrativa, que sao agentes, pois “depende delas o
sentido das ag¢des que compdem a trama” (Soares, 1997, p.46).

Sendo assim, a analise das identidades realizada nesta pesquisa também
respeitou o lugar social dos personagens das narrativas analisadas, de forma
que as representacdes estudadas guiaram-se pelas concepgdes dos autores
cujas identidades sejam as mesmas dos personagens, portanto, ao estudar os

indigenas, baseei-me em autores de diferentes etnias indigenas — Krenak,
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Munduruku, Potiguara, Macuxi e Guarani-Kaiowa — e para discutir negritude e
branquitude, bem como a constru¢cdo e localizagdo do pardo na sociedade,
ancorei-me nos estudos de tedricos negros e brancos, respectivamente.

Entretanto, ndo quero limitar a discussao apenas as pessoas que fazem
parte de determinada identidade, ja que lugar de fala ndo € interdito, como
aponta Djamila Ribeiro (2019) ao defender que falar ndo significa apenas emitir
palavras, mas demonstrar sua existéncia.

Dito isso, a filésofa explica que pensar lugar de fala é refutar a
historiografia tradicional e a hierarquizacéo de saberes que parte apenas de um
unico lugar social, para, entao, abrir caminhos a discussao de existéncia digna,
a partir do direito a voz, ou seja, o lugar de fala esta associado ao locus social e
nao a uma visao essencialista que impde interdito ao sujeito, como erroneamente
se defende ao dizer que s6 uma pessoa negra pode falar de racismo, por
exemplo (Ribeiro, 2019).

Desta forma, a opcao de estudar as identidades a partir de tedricos que
se identificam com a mesma identidade faz sentido, porque a analise ndo tem o
intento, apenas, de entender as experiéncias individuais dos personagens, mas
de compreender como alguns grupos estao/estavam localizados socialmente e
interagindo entre si na literatura de Maria Firmina, que retratou tais identidades
no século XIX.

Este trabalho esta dividido em trés capitulos, o primeiro ira explorar os
conceitos fundamentais para a compreensao do estudo que aqui se delineia,
portanto, serdo trabalhadas as nogdes de representacao, identidades e cultura,
além do contexto histérico no qual Maria Firmina dos Reis se inseria e produzia.

O segundo capitulo, por sua vez, trata Unica e exclusivamente do
romance-folhetim “Gupeva”, apresentando os elementos fundamentais da
narrativa, em quais periodicos foi publicado e o porqué de ter sido em mais de
um jornal, além de expor o corpo editorial de cada um desses jornais, até chegar
na analise das representacdes das identidades indigena e branca, pensando a
relacdo entre os brancos europeus e os nativos tupinambas do Maranh&o.

Por fim, no terceiro capitulo, semelhante ao segundo, tratarei de “A
Escrava”, conto publicado apenas na Revista Maranhense, como citado
anteriormente. Assim, descreverei o que possivelmente levou a autora a

escrever tal conto e publica-lo no referido periddico, entendendo que se trata
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também de um documento historico e, portanto, considero a conjuntura historica
e social para compreender o discurso exposto pela escritora. No que diz respeito
a analise dos personagens, no conto “A escrava” serdo analisadas as
representacdes das identidades dos negros, brancos e pardos, considerando o
contexto escravocrata do século XIX.

Posto isto, o presente texto, sendo trabalho de um sujeito, com carga
historica e social, e mais especificamente produzido por uma pesquisadora
negra, cuja subjetividade esta intrinseca a obra, como o professor Cuti (2010)
caracteriza a escrita de autores negros, eu optei por escrever na primeira pessoa
do singular, marcando nao s6 a importancia da autoria na pesquisa como o
préprio lugar de mulher negra, atravessada pelo que se apresenta na escrita de
Maria Firmina dos Reis, sem querer, entretanto, apresentar-me como unica nesta
escrita, ja que trago em meu trabalho n&o s6 conceitos de outros pesquisadores
e tedricos, como a ancestralidade negra que lutou e luta nesta diaspora brasileira

para que eu e tantos outros pudéssemos escrever.



30

2 ENTRE CONTEXTOS E CONCEITOS: IMPRENSA, IDENTIDADES E
REPRESENTAGOES

A necessidade deste primeiro capitulo se justifica no intento em
reconstituir o Brasil oitocentista, mais especificamente o Maranhao do século
XIX, mostrando os ideais civilizatorios e até “reprodutores” das praticas culturais
europeias, que reverberou numa crescente da imprensa e das narrativas que por
ela circulavam, quer sejam representagdes reais ou nao.

Dito isso, o primeiro capitulo desta pesquisa tratara da conceitualizagéo
que possibilitara as analises que se seguirdo nos capitulos posteriores, a saber:
analises das identidades nos contos “Gupeva” e “A escrava”, que foram
publicados nos peridédicos O jardim das maranhenses, Porto Livre, Eco da
Juventude e Revista Maranhense.

Como bem afirmou Zin (2019):

As condigbes e possibilidades de emergéncia de um determinado
escritor, bem como de seus respectivos textos literarios, pressupdem
0 encaixe nem sempre perfeito de uma série de variaveis que podem
ser interpretadas como resultado de sua genialidade, mera sorte, fruto
do acaso ou, de modo mais abrangente, sob uma perspectiva que,
além de considerar os aspectos sociais aos momentos e movimentos
histéricos que antecedem a criagcao e a publicacdo da obra, os temas
que ela aborda, a forma como estes sdo concebidos, os impactos que
geram entre os leitores, sua apreciagao critica e eventual consagragao
(Zin, 2019, p.31).

Desta forma, ndo se tem como dissociar a publicagdo de um texto de seu
periodo historico e, de certa forma, separar em sua totalidade das vivéncias do
autor e das identidades que o atravessam, pois “as condi¢cdes sociais objetivas,
a partir, também, da posicdo social e econdmica que um sujeito ocupa na
sociedade, o marcam indelevelmente” (Adler, 2017, p.53).

Portanto, o contexto soécio-histérico em que Firmina viveu impactou
consideravelmente na construgcao de sua obra, desde os temas abordados até a
forma de circulagdo das suas produgdes, o que justifica a necessidade deste
capitulo para o entendimento das analises literarias que se seguiréo.

Assim, este primeiro capitulo divide-se em trés subsegodes, cujo objetivo &
entender a construgcdo da imprensa e circulagdo dos peridodicos no Maranh&o

oitocentista, compreender o ingresso e participagcdo de Maria Firmina dos Reis
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nesta imprensa na qual os seus textos circularam e discutir acerca dos conceitos

de representacao e identidades que norteardo as analises posteriores.

2.1 PRODUGAO E CIRCULAGAO DOS PERIODICOS NO MARANHAO

2.1.1 Ideario civilizacional no Brasil oitocentista

O projeto de civilizagao do Brasil no século XIX nao € novidade, muito ja
foi pesquisado e discutido por historiadores e pesquisadores da area da
Literatura, afinal havia-se o consenso de que um pais independente precisava
se converter em nagao, algo que s6 aconteceria por meio das artes e da cultura.
Entretanto, a prépria ideia de civilizagdo no Império coloca em xeque 0s meios
pelos quais esse caminho seria seguido e consolidado.

Com isso, quero dizer que ha um paradoxo. Buscava-se uma civilizagao
e equiparacao com outros paises da Europa que tinham sua prépria literatura e
cultura letrada, mas aqui ndo se buscava uma construgéo artistica singular,
ocupava-se mais de imitacdo e copia de nagdes europeias do que na formacgao
de algo que so existisse no Brasil, ainda que no projeto de identidade nacional,
o romantismo buscasse, em certa medida, escrever uma narrativa com simbolos
nacionais.

Em Marxismo e Literatura, o socidlogo Raymond Williams (1979) escreve
um pouco acerca do que seria civilizagao e, tracando um percurso historico,
aborda a nocao evolucionista que se tinha da sociedade no século XVIll, de que
se sairia da barbarie e alcancaria a civilizagdo a medida que houvesse avancgos
sociais no meio das artes e das tecnologias.

Essa concepcdo, um tanto primaria, de civilizacdo, explica ele, foi
importante para que os homens se entendessem enquanto agentes da historia
e, portanto, da cultura, fugindo da ideia pré-iluminista de que as coisas
aconteciam por interferéncia ou querer divino. Entretanto, aqui ha um entrave,
pois esse ideal de civilizagdo é extremamente ambiguo, ora dando a entender
que a civilizagcdo é um estado pronto que precisa ser alcancado, ora
apresentando-a como um percurso, algo em desenvolvimento (Williams, 1979).

De toda forma, essa perspectiva etnocéntrica de civilizagao, que enxerga

outros povos como primitivos, que ja foi debatida e, em certa medida,
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desconstruida nos Estudos de Cultura’, era a mentalidade que pairava nas
cabecas das pessoas que estavam em terras brasileiras no século XIX.

Haja vista que foi apenas em 1822, por consequéncia da independéncia
do Brasil, que houve um investimento maior na parte de cultura, quando foram
criados teatros, bibliotecas e o Instituto Histérico e Geografico, cujo objetivo era
escrever uma historia oficial do Brasil, uma historia que construisse uma imagem
de avanco no pais, que mostrasse os herdis nacionais, perspectiva essa que
durou, inclusive, até o século XX (Dolhnikoff, 2021).

Portanto, a histéria oficial ndo passava, em certa medida, de uma narrativa
construida para criar uma mentalidade de avango e progresso civilizacional de
uma nagao que acabava de nascer, dentro da perspectiva eurocéntrica vigente.
Todavia, se entendia que n&o havia a possibilidade de moldar o imaginario dos
brasileiros e dos estrangeiros sobre o Brasil sem que se investisse em arte,
sendo a literatura o “carro-chefe” dessa transformacao.

Assim, logo apos a independéncia, como afirma Facioli (2001), € que
surge o Romantismo brasileiro, que seria o responsavel por “fundar” a nagao, no
que diz respeito as artes literarias. O que reverberou na ideia de que os
escritores romanticos estariam vivendo uma importante misséo, a de demonstrar
que, tal qual os paises europeus, o Brasil também era civilizado e evoluido.

O questionamento feito por mim, acerca da possibilidade de se converter
em nagao um pais cuja identidade pauta-se apenas na reprodugao, foi feito,
também, por Alencar, ao apontar a preferéncia de Gongalves de Magalhaes por
escrever um poema épico, que José de Alencar considerava ser uma copia das
poesias europeias. O que foi brilhantemente definido pela historiadora Miriam
Dolhnikoff (2021, p.72) na seguinte afirmacéo: “Os escritores romanticos
contribuiram para que fosse delineada uma identidade brasileira a sua imagem
e semelhancga. Uma identidade branca e europeizada, a qual sucumbia até os
indios”.

E evidente que a influéncia da Europa sobre o Brasil era muito grande, e

ainda o &, pois o pais foi colonizado por Portugal, recebeu imigrantes de varios

1 Refiro-me, aqui, as pesquisas e trabalhos que s&o desenvolvidos dentro dos Estudos Culturais,
tendo como principais expoentes: Stuart Hall, Richard Hoggart, Raymond Williams e Homi K.
Bhabha.
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outros paises como Franca e Holanda, além de ter um imperador portugués,
revelando que o Brasil ndo era tdo independente quanto queria demonstrar ser.

Para além da 6bvia influéncia portuguesa, um dos maiores influenciadores
do Brasil no século XIX foi a Franga, contribuindo inclusive com os
estrangeirismos que s&o utilizados no vocabulario dos brasileiros até hoje, como
abajur, sutia, buffet, entre outras palavras. No periodo, os franceses foram os
maiores exportadores de cultura para o pais e ditavam as regras da moda,
culinaria e literatura em todo o mundo (Schwarcz, 1998).

A historiadora Mary Del Priore, em Historias da gente brasileira: Império
(2016), conta que eles tiveram grande participagdo no desenvolvimento das
letras, pois fizeram circular romances franceses, jornais e empreenderam com
livrarias e cafés, locais estes que eram os principais pontos de encontros e
interagdes entre os letrados da época.

Para além disso, algo curioso na relagao entre a Franga e o Brasil foram
0s manuais de civilizagdo que circularam na época do Império, principalmente
na Corte situada no Rio de Janeiro, o que nao deixava de fora a circulagao nas
variadas provincias do territério brasileiro.

Os manuais serviam para regular os comportamentos sociais, traziam
consigo normas e regras de como se portar, falar, comer etc. para ser
considerada uma pessoa cortés e digna de circular nos bailes e livrarias,
portanto, fazer parte da elite cultural do século XIX. Desta maneira, se torna
“claro como tais guias cumpriam fungdes especificas: criar uma civilizagéo, impor
modelos de etiqueta a sociedades carentes desse tipo de escola” (Schwarcz,
1998, p. 197-198).

Portanto, no que diz respeito a civilizagdo de um lugar, além de se ter uma
cultura e identidade proprias, com producéao artistica nacional, era preciso saber
se portar de acordo com os padroes e costumes europeus. Ser civilizado
significava reproduzir os comportamentos, ainda que se fizesse de tudo para
demonstrar que nao se tratava de mera copia, logo, “a dificuldade da civilizagao
estava em copiar, porém, adaptando as condigbes do local” (Schwarcz, 1998, p.
199).

No que diz respeito a educagao formal no século XIX, Duarte (2017)
afirma que havia uma diferenca na instrugdo que era oferecida, tendo como

critério o sexo a partir das diferencas biolégicas e morais, logo
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Aos homens, uma educagdo que os preparasse para o mundo do
trabalho; as mulheres bastava a “educagdo da agulha”, saber se
comportar e atuar dentro da casa. Numa formag&o mais sofisticada, a
jovem aprendia francés, musica, pintura, as quatros operagoes, e ainda
etiqueta, catecismo, culinaria e os principios morais, o suficiente para
formar a mulher que o discurso senhorial prescrevia: educada, meiga,
acomodada (Duarte, 2017, p.25).

Contudo, ainda assim, até a década de 1870 pouquissimas pessoas eram
alfabetizadas, conforme o Censo de 1872 disponibilizado por Duarte (2017),
apenas 19,85% entre os homens e 11,5% entre as mulheres no pais sabiam ler
e escrever, desconsiderando-se as pessoas escravizadas.

Devido a essa diferenciacdo na educacgao, a escritora e professora de
Primeiras Letras'?, Maria Firmina dos Reis, fundou na provincia do Maranh&o
uma escola mista. Sobre isso, Mendes afirma:

Por ndo concordar com a educagado freiratica, que promovia a
desigualdade entre meninos e meninas, a autora maranhense, na
condigcdo de professora, em 1880, criou uma sala de aula gratuita para
ambos os sexos que nao pudessem pagar. Decidiu fazer isso um ano
antes de se aposentar, com trinta e quatro anos de magistério publico
oficial. [...] Conhecidos seus contam que toda manha, subia em um
carro de bois para dirigir-se a um barracido de propriedade de um
senhor de engenho onde lecionava para as filhas do proprietario.

Levava consigo alguns alunos, outros se juntavam (Mendes, 2016,
p.32).

Tal como o afirmado por Mendes acerca de Firmina, outros intelectuais,
imbuidos de ideias liberais, reivindicavam uma educagao igualitaria no século
XIX, acreditando que seria fundamental para o progresso do Brasil (Mendes,
2016).

Afora tal educacgao, as pessoas da elite se letravam por meio de saraus,

teatros e jornais, ainda que os periddicos da época fossem destinados a poucas

12 Apesar de muitos pesquisadores atribuirem a Maria Firmina o titulo de Mestra Régia, Gomes
(2022) explica que quando Firmina foi para Guimaraes exercer tal cargo, o titulo de Mestra Régia
néo era mais usado oficialmente, a terminologia adotada no novo regime era de Professora de
Primeiras Letras. Ademais, Adler (2017, p. 60-61), ao consultar o Arquivo Publico do Estado do
Maranhao, expde o Despacho 13 de Agosto de 1847 sobre a nomeagéo de Maria Firmina dos
Reis, que registra o seguinte: “Facgo saber aos que este Alvara virem, que atendendo a que Maria
Firmina dos Reis opositora a cadeira de primeiras lettras do sexo feminino de Villa de Guimaraes,
se acha competentemente habilitada na forma da Lei de quinze de outubro de mil oitocentos e
vinte e sete, tem por bem, em conformidade das leis em vigor provéla na serventia vitalicia da
mencionada cadeira, que se acha vaga, havendo o ordenado annual que legalmente Ihe
competir. Mando por tanto a quem pertencer, que dando-lhe a posse desta cadeira, depois
prestar o juramento do objeto, a deixa servir e exercitar’. Portanto, o que foi bem pontuado por
Gomes esta em conformidade com o documento transcrito por Adler.
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pessoas, devido ao que consta na informagcdao dada acima a respeito do
quantitativo de alfabetizados (Duarte, 2017).

Isto porque, na primeira metade do século XIX, ndo era permitido o
funcionamento de tipografias no Brasil, de forma que o primeiro jornal brasileiro,
o Correio Brasiliense, foi publicado em Londres, na Inglaterra, em 1808
(Zilberman, 2007), mesmo que houvesse, também, uma imprensa clandestina.

Contudo, com a transferéncia da Corte portuguesa para o Brasil, por
ocasido da vinda da familia real, apds fugir de Napoledo Bonaparte, D. Jodo
tomou como uma de suas primeiras medidas a fundacédo da Imprensa Régia, a
qual propiciou o surgimento da Gazeta do Rio de Janeiro, que tinha como intuito
divulgar agdes e documentos do Estado, algo semelhante a um Diario Oficial
(Zilberman, 2007).

De acordo com Mary Del Priore (2016), foi em 1832, quando Baptiste-
Louis Garnier desembarcou na corte que o cenario para a imprensa melhorou no
Brasil. A historiadora complementa que Garnier

Trazia na bagagem a ideia de um novo e ambicioso comércio
jornalistico, assim como a de constituicdo de um mercado editorial. Foi
0 primeiro a contratar redatores, revisores e tradutores pagos e a langar
classicos do Barroco e do Arcadismo em lingua portuguesa. Foi,
igualmente, pioneiro em manter o preco de capa fixo, e mais

importante, em mirar um publico-alvo, um publico leitor (Del Priore,
2016, p.267).

Assim ocorre a fundacdo do Jornal das Familias, e Garnier contrata
Machado de Assis como colaborador, investe na traducdo e publicacdo de
escritores renomados como Oscar Wilde, Dickens e Alexandre Dumas, além de
ser presidente da Livraria Garnier que era mais que apenas uma livraria, tornara-
se ponto de encontro de grandes intelectuais (Del Priore, 2016).

Isso aponta para a grande influéncia, ja comentada, que a Franga e a
Inglaterra exerciam sobre o Brasil no século XIX, influéncia essa que ia desde
os costumes do dia a dia, como se portar em uma mesa, o que vestir, até o que
ler e escrever, portanto, a literatura que circulava no pais também era ditada por
esses paises europeus.

Nadaf (2002) ressalta que a literatura brasileira era quase que
completamente inspirada na francesa, pois havia uma concepgao generalizada
de que a unica nagao realmente civilizada que existia no mundo ocidental era a

Franca. Dessa forma,
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Na década de 1840, da difusdo inicial do folhetim, o pais ja expressava
firmemente, através da restrita elite intelectual e politica, a sua busca
pela construgdo de um Estado Nacional, mas dava sequéncia ainda a
esse processo de europeizagdo. Com o restabelecimento da ordem
politico-social decorrente da Maioridade, efetuou-se um retorno a
praticas sociais e culturais imitadas do modelo francés, destacando-se
entre elas a flanerie, teatros, cafés, saraus, leitura de livros
estrangeiros, bem como a procura demasiada pelos artigos franceses,
como os tecidos, porcelanas, perfumes, chapéus, moéveis, e os livros,
vendidos nos requintados comércios das ruas do Ouvidor e do Ourives
(Nadaf, 2002, p.42).

Assim, com a crenca de que a Franca era o padrdo civilizado que
precisava ser alcangado, foi facil introduzir nos jornais e no costume da
populagao brasileira a leitura dos folhetins, que surgiu em territorio francés, na
década de 1830, “inventado pelo jornal e para o jornal” (Meyer, 1996, p.30).

Desta forma, vide que no século XIX, o jornal era “por exceléncia o lugar
do dialogo, do debate, da fofoca e das polémicas” (Barbosa, 2007, p.18), sendo
o principal veiculo de informacgao e de textos, fica claro o porqué de ele se tornar
uma fonte importante para pesquisas nas diferentes areas das ciéncias
humanas.

No caso especifico da literatura, o jornal ganha um valor e importancia
peculiar, pois serviu para difusdo e consolidagéo da nossa literatura no
século XIX. Foi ele, o jornal, que deu espago para que se tornasse
possivel a profissionalizagdo do trabalho intelectual no pais. Gracas as

suas paginas, ao espago que esse suporte dedicava ao pensamento,
foi possivel ir se criando um ambiente literario aqui (Farias, 2016, p.19).

Logo, os jornais se tornaram espacgo de “experimento” onde varios
géneros surgiram e se consolidaram, em que varias personalidades publicavam,
sejam autores ja consagrados como Machado de Assis e José de Alencar, até
leitores andnimos que eram convidados pelos préprios periddicos a colaborar.
Dessa forma, é perceptivel que a imprensa foi fundamental no processo de
construgao de uma sociedade letrada e literaria, como afirma Farias:

Ha opinides que veem no jornalismo a génese da literatura brasileira,
além de dar animo e protegédo a ela, como afirmou Sylvio Romero.
Enfatiza o critico que o jornalismo serviu também para consolidar as
nossas letras, propiciando a elas um publico e, ao publico, a
oportunidade de uma leitura cotidiana, permitindo-lhe que tivesse

contato com muitos géneros, dado a multiplicidade deles presentes nos
periddicos (Farias, 2016, p.35).

Portanto, é perceptivel a importancia da imprensa no Brasil oitocentista,

pois foi fundamental para a aproximagao do publico com a literatura, seja a
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produzida no pais ou a traduzida da Europa, ainda que a circulacido dos
periodicos e o0 seu acesso no século XIX fosse maior em algumas provincias do

que em outras.

2.1.2 Criagao da Atenas Brasileira

Para além da dominancia cultural francesa, outros paises europeus
também exerciam influéncia sobre o Brasil e as suas provincias. Isto fica
comprovado por meio do “projeto” intelectual que se instalou no Maranhao do
Século XIX, que intentava transformar a capital Sdo Luis em uma Atenas
Brasileira.

Entretanto, vale ressaltar que ainda que Sao Luis possuisse bibliotecas,
teatros e jornais, portanto, fosse um local de diferentes possibilidades culturais,
nao havia uma Instituicdo de Ensino Superior. Logo, no Império, para se obter
formacao académica era preciso viajar para Salvador, Rio de Janeiro, Sao Paulo
e Olinda (Gomes, 2022). O que significa que apesar dos ilustres homens e
mulheres letrados que existiam na provincia maranhense, havia poucos com
titulagcao formal.

N&ao preciso dizer que, apesar de algum investimento feito em educacgao,
o privilégio da educacdo formal ainda era para uma certa elite que possuia
condi¢des de investir em viagens de estudo para seus filhos. Como ja dito, ndo
havia faculdade no Maranh&o, entao as familias mais abastadas tinham o habito
de mandar para Portugal suas filhas e para Inglaterra e Franga os filhos, de forma
que se fosse possivel cultivar um ambiente com costumes europeus (Resende,
2007).

Essa possibilidade foi possivel devido ao crescimento econdmico que o
Maranhao teve no século XIX, proveniente da criagdo da Companhia Geral de
Comércio do Grao-Para e Maranh&o, a partir da segunda década do século XVIII,
que alterou a situacao periférica do Maranhao colonial, dinamizando a economia
local, pois inseriu a regiao no trafico internacional de escravizados que, inclusive,
era mais lucrativo que o proprio comércio monocultor (Costa, 2018). Resende
explica que

Este ambiente diferenciado de relagbes sociais e mentais [...] so teria

sido possivel de ser construido gragas a implementagao da Companhia
Geral de Comércio do Grao-Pard e Maranhao no inicio da segunda
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metade do século XVIII, que inserira 0 Maranhdo no cenario do
progresso e do desenvolvimento. [...] Fora a partir das politicas do
Marqués de Pombal, através de sua agao na Cia. de Comércio, que se
deu a consolidagdo de um Maranhdo moderno, e entre outras coisas,
possibilitaram a elite mecanismos de uma maior acumulagdo de
riquezas, derivadas da agro-exportacdo, gerando, em ultima instancia,
o habito de mandar estudar na Europa os filhos e filhas da nobreza
(Resende, 2007, p.30).

Portanto, fica evidente que o crescimento intelectual da provincia se deu
em conjunto ao desenvolvimento econdmico do lugar e esta relagdo existente
entre fulgor cultural e progresso econdmico € o que explica a trajetéria que
conduziu o Maranhdo a alcunha de Atenas Brasileira nos idos do século XIX
(Resende, 2007).

Entretanto, é importante destacar que tal esplendor e esforgo para se
assemelhar a um pais europeu partia de uma parcela populagcdo que era
abastada e que pouco a pouco se consagrava como grandes intelectuais, pois a
diversidade cultural e a desigualdade social existentes na provincia estavam
sendo ignoradas.

A escravizagao dos indigenas, de diferentes povos como tupinambas,
tabajaras, caetés, timbiras e outros, perdurou durante mais de um século,
escravizacado essa que nao foi sé comandada por portugueses, mas também
pelos franceses a partir de 1612 e, em seguida, pelos holandeses na década de
1640 (Gomes, 2022).

Quando “findada” a escravizagao dos povos originarios no século XVII, os
africanos foram trazidos para o Brasil, e a proporgdo foi tdo grande,
principalmente devido a criagdo da Companhia Geral do Comércio do Grao-Para
e Maranhdo, cujo principal objetivo era introduzir mao de obra africana
escravizada no norte do Brasil, que entre 1756-1777 foram embarcados mais de
20 mil africanos nos portos de Cacheu e Bissau (Gomes, 2022). Logo, a mesma
companhia que possibilitou 0 aumento na riqueza da provincia e levou o local a
uma grande efervescéncia cultural s6 o fez devido a exploracédo de pessoas
escravizadas.

Gomes (2022), sobre a questdo econbmica do Maranhao, explica que Sao
Luis enriqueceu por meio dos ciclos de algodao e de cana-de-agucar, de forma
que as ruas estavam tao bonitas e luxuosas, para a época, com mirantes e

sobrados revestidos de azulejos que chamava a atengao dos estrangeiros que
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iam comercializar ou visitar. Contudo, o pesquisador afirma: “a capital da
provincia edificara-se sangrando mao de obra escrava” (Gomes, 2022, p.46).
Isto fora possivel, pois ao longo do século XIX, aconteceu uma mudanga
no comércio agroexportador, em que o foco passou a ser o acucar,
principalmente na metade do Oitocentos, 0 que alterou o cenario da producéo e
do comércio em algumas partes da provincia. Foi, devido a producao do agucar
que se concentrou uma grande mao de obra de escravizados no Maranhao,
embora alguns cativos fugissem para outras provincias do Império (Costa, 2018).
Com isso, grande parte da populagcdo do Maranh&o era composta de
escravizados, Costa explica que
Nos primeiros anos do império, preponderou na provincia uma
populagdo de negros escravizados sobre a de homens e mulheres
livres, permanecendo essa tendéncia até meados do século XIX. [...]
em 1822, quando o numero de habitantes da provincia foi estimado em
152.893, havia 77.914 escravos, correspondendo a 51% do total da
populagdo. Em sdo Luis, que concentrava um maior contingente de
cativos, o percentual de escravos chegou a 62% da populagdo. Ja em
1841, com uma populagao total de 217.054 pessoas, o Maranhao

possuiria 111.905 escravos, ou seja, 51,6% da populagao (Costa,
2018, p.247).

Para além disso, o Maranh&o, na segunda metade do século XIX, possuia
quase um quarto da populagao analfabeta, de acordo com o advogado Frederico
José Correa (1878), significando que independente da massiva produgédo de
livros e publicagdes em periddicos, o publico leitor seria muito restrito e as ideias
nao circulariam de forma ampla e publica como se queria.

Fechavam-se os olhos para o que ocorria de pior na cidade ou permitia a
indiferenga reinar ao passo que se investia em cultura para poucos. Afinal, Sdo
Luis seria o locus de saber, das letras, das artes, a cidade em que as pessoas
encontrariam avanco e civilizago.

Contudo, é perceptivel que havia um descompasso entre as relagdes
sociais e quem deveria ou poderia participar da intelectualidade maranhense.
Dentre os afortunados que usufruiram do sistema para produzir intelectualmente
estavam, entre outros nomes, Odorico Mendes, Francisco Sotero dos Reis,
Anténio Henriques Leal e Joaquim de Souza Andrade (Souséndrade), que
formaram o Grupo Maranhense, ativo entre os anos de 1832 a 1868 (Souza,
2020).
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Tal Grupo foi o principal responsavel pela denominagdao de Atenas
brasileira a Sao Luis, capital da provincia. A escolha deste titulo foi proposital,
pois na Grécia Antiga, a partir de 450 a.C, Atenas havia se tornado o lugar onde
emergia e se centrava a cultura grega e os debates de ideias, culminando,
inclusive, na prépria constituicdo de democracia (Gaarder, 2012).

Resende (2007) explica que

A aparigdo do Grupo Maranhense neste cenario das letras é
sobremaneira significava, a ponto de ser postulado a inexisténcia de
uma literatura do Maranhao antes deste advento. [...] Em torno deste
grupamento de letrados elaboraram-se as significagdes mais diversas
para legitimar um arquétipo de grandeza para o Maranhao, de tal forma
que teria sido supostamente com o Grupo Maranhense que a
sociedade ludovicense chegara a um nivel consideravelmente
diferenciado de desenvolvimento intelectual e refinamento educacional

gracas a acgao primorosa de Odorico Mendes, Sotero dos Reis, entre
outros (Resende, 2007, p.36).

Os intelectuais que circulavam na imprensa e nos saraus realizados em
Sé&o Luis, ja imbuidos dos costumes europeus, buscavam representar uma
civilizacdo na cidade, mostrar o locus de cultura que a capital da provincia se
tornara ou viria a se tornar, inclusive, o titulo de Atenas brasileira foi atribuido a
Sé&o Luis também devido ao florescimento da imprensa na provincia, que foi
proficuo.

Mendes (2016) explica que S&o Luis, em meados do século XIX, foi
cognominada de Atenas brasileira devido a dominancia cultural de latinistas e
helenistas na provincia, como € o caso do proprio Sotero dos Reis. Portanto,
confirma-se que tal titulo nao foi convencionado de forma “popular”’, mas por um
grupo realmente intelectualizado e elitizado, ja que, como mostrado
anteriormente, a desigualdade e a escravidao eram fortes na provincia.

Como afirma Souza (2020, p. 37-38), as pessoas que fizeram parte dessa
idealizacdo ocupavam “espacos de legitimagao social, instancias de poder e
decisdo, quer seja na estrutura administrativa da provincia, quer seja na
imprensa ou na educacao formal como educadores e na literatura”. Em outras
palavras, os letrados do Maranhao nao sé tinham dominio no que diz respeito a
intelectualidade, mas exerciam poder em outras areas importantes, inclusive
para tomada de decisdes e “criacdo” de uma histéria maranhense idealizada.

A historiadora complementa que foi a partir desse ideal de Atenas

brasileira que
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A cidade de Sado Luis passaria a ser vislumbrada como um lugar
propicio ao desenvolvimento das luzes e letras. Essa representagao do
Maranhdo como um lugar das letras acabou por fixar uma tradicao
inventada e promovendo uma maturidade do campo literario
colaborando com uma construgdo identitaria nacional. O que
impactaria em um incentivo social e institucional as letras e a
educagao, além de desenvolvimento da imprensa e de jornais literarios,
coletaneas, pecas teatrais, tudo isso valorizando a produgéo intelectual
e cultual da cidade (Souza, 2020, p.40).

Contudo, Resende (2007, p.20) afirma com todas as letras que “a
consolidacdo da ‘Atenas Brasileira’ foi um processo essencialmente
historiografico, produto da escrita de sujeitos histéricos do século XIX e de sua
forma de pensamento”. Dessa forma, o historiador explica que a criagao dessa
Atenas foi, em certa medida, uma invencado da cabeca dos intelectuais que
desejavam ser conhecidos e transformar a provincia em um local estimado como
eram os paises europeus, conforme trecho seguinte:

Estamos diante de uma elaboracao identitaria que se comportou como
produto do conflito entre representagdes impostas pela elite intelectual,
que produzia as mais variadas classificagdes, e as construgdes que a
sociedade elabora sobre si mesma. E com base na trajetéria trilhada
através dos textos desde os cronistas até os poetas decadentistas do
fim do século XIX, é que esta menos confusa a compreensao de que
sentir-se singular, de pensar-se enquanto ateniense, € mais fruto da
relagéo de representagcdes das narrativas com o imaginario social do

que uma vontade de seus supostos agentes histéricos (Resende, 2007,
p.45).

Posto isso, € evidenciado que a associacdo de Sao Luis com a cidade
Grega nao perduraria por tanto tempo, ja que as mazelas sociais e as
desigualdades no que diz respeito a educagdo e ao ensino apareceriam em
algum momento e ndo sustentariam a narrativa criada pelo Grupo Maranhense.

Ademais, com vistas a ampliar a circulagao de seus textos e ter alcance
nacional enquanto escritores, muitos dos intelectuais pertencentes ao Grupo
Maranhense acabaram viajando em busca de sucesso na Corte, pois, no Rio de
Janeiro havia uma imprensa ainda maior, além da possibilidade de acesso aos
imperadores.

Esse momento, de acordo com Resende (2007), foi o periodo em que os
intelectuais maranhenses acabaram por se consagrar como literatos nacionais,
mas que deu inicio ao fim do mito de “Atenas Brasileira”, ja que, de um lado

levavam a imagem positiva e intelectualizada do Maranhao para outros cenarios
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no Brasil, ao passo que promoviam certa estagnagao na producao literaria da
terra natal.

Resende (2007) afirma, ainda, que no Semanario Maranhense (1867-
1868), periddico este em que Maria Firmina dos Reis também colaborou’s,
agonizaram os ultimos esfor¢cos para a conservagao no ritmo de producéo e
vivéncia intelectual da provincia. O historiador conclui que

O principio do século XX foi o ultimo periodo desta epopeia que tem
sua génese no Grupo Maranhense. [...] estavam cientes de que a
capital ndo se configurava mais como o centro de exceléncia do
conhecimento que outrora fora, e que seus literatos pertenciam agora
a nacao. Tentaram de todas as formas conservar, consagrar, cristalizar
a fama da “Atenas Brasileira” para si e para seus escritos, afinal, ser

bom poeta era ser herdeiro da tradicao de “Athenas” (Resende, 2007,
p.-43).

Assim, a repercussao do Maranhao enquanto “Atenas brasileira”, ou seja,
lugar de exceléncia no que diz respeito a educacgao e literatura, perdurou durante
todo século XIX, ainda que em seu final ja mostrasse que tal “fama” ndo duraria
muito, mas o investimento dado a intelectualidade maranhense a época

reverberou em consagrados textos e periodicos.

2.1.3 Imprensa Maranhense no século XIX

No século XIX, mais precisamente na segunda metade, durante o Império
de D. Pedro Il houve um investimento maior na imprensa. Tipografias eram
abertas na Corte e nas capitais das provincias, os literatos ocupavam os jornais
com seus romances-folhetins e os assuntos politicos estavam em voga nos
jornais conservadores e liberais. Logo, s6 haveria avango e civilizag&o
reconhecidos por meio de publicagdes e dialogos entre os homens de letras nos
saldes da elite e espacos das tipografias.

Entretanto, Martins (2010) relata que o surgimento do jornalismo literario
e politico no Maranhao, sobretudo em Sao Luis, ainda no inicio do século XIX,
foi um fator decisivo para a consolidagdo da atividade letrada no Maranhao

(Martins, 2010, p.108). Esta informacao reafirma o que constata Barbosa (2007,

13 Souza aponta que alguns dos importantes literatos do Grupo Maranhense, como Anténio
Gongalves Deis e Francisco Sotero dos Reis tiveram participagdo nos mesmos espacgos
tipograficos de Firmina, o que “revela um estreitamento de lagos entre autores. E tais ligagdes
podem ter contribuido em muito para o reconhecimento da mesma como escritora e poetisa”
(Souza, 2020, p. 38).
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p. 19) ao dizer que existia “a dependéncia da literatura em relagéo a imprensa,
nao apenas na Corte, como também nas Provincias” (Barbosa, 2007, p.19).

O autor acrescenta que o primeiro jornal da provincia surgiu, inclusive,
antes da primeira prensa tipografica do Maranh&o, devido ao desejo do

governador Marechal Bernardo da Fonseca. Assim,

Comecgou-se a publicar um periédico manuscrito, considerado o
primeiro jornal maranhense, cujo titulo era O Conciliador do Maranhao.
[...] Estima-se que eram impressos centenas de exemplares deste
periddico manuscrito, distribuido a expensas do governo local.
Contudo, é pouco provavel que a tiragem desta primeira tentativa de
imprensa no Maranhdo tivesse alcangado algumas centenas de
exemplares, ja que era escrito a mao, em bico de pena. Quando
chegou a primeira tipografia de Sao Luis, encomendada de Lisboa e
denominada de Imprensa Nacional, O Conciliador do Maranhdo
comegou a circular impresso na capital maranhense a partir de 10 de
novembro de 1821. O seu formato, em folha de almacgo, nao foi
alterado. [...] A partir de 6 de abril de 1822, o numero 77 do periédico
aparece com o titulo reduzido para O Conciliador. Contudo, o
semanario durou somente até 16 de julho e 1823, chegando aos 210
nameros impressos (Martins, 2010, p.108).

Souza (2020) acrescenta a tal informacgao que O conciliador do Maranhéo
(1821) contou com a circulagdo de trinta e quatro numeros escritos a méo, e
surgiu em meio a agitagao politica da Revolugdo do Porto, junto a primeira
tipografia do Maranh&o, a Tipografia Nacional Maranhense, cujo intento era
imprimir as publicagdes oficiais da provincia e panfletos de natureza didatica.

Desta forma, a imprensa nascente junto ao Conciliador se tornou o
principal veiculo de informacgao e posicionamento politico a respeito da provincia,
tornando-se, inclusive, ferramenta politica e porta-voz dos anseios da populagao
maranhense (Souza, 2020).

Assim, para além de toda a crescente cultural propagada pelo Grupo
Maranhense, a imprensa teve um papel singular no que diz respeito a
intelectualidade no Maranh&o, excepcionalmente na capital da Provincia. Como
evidencia Resende:

Se por um lado, a agdo engajada e politicada do Grupo Maranhense
poderia ser considerada motivo suficiente para justificar aos seus
contemporaneos o brilhantismo superior que a posteridade afirmou que
eles possuiam, e da mesma forma, através do volatil imaginario social
maranhense, se consagraram como herdeiros do ideal classico da
Atenas Grega, por outro, é igualmente verdadeiro o florescimento
acelerado de inumeros periédicos e jornais, que em tese, ilustram o
esplendor literario vivido “por todos” nesta parte das terras do Brasil. O

marco ideal para esta explosao de publicagdes &, indiscutivelmente, a
instalacdo da Tipografia Imperial Nacional, nas primeiras décadas do
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século XIX, em terras do Maranh&o. Legou-se como responsabilidade
de tal tipografia, um verdadeiro nervosismo editorial e intelectual que
seria palco, motivo e cenario dos mais diversos embates entre a elite
pensante de Sao Luis (Resende, 2007, p.37).

Algo que era bastante comum na Imprensa do século XIX em todo
territério brasileiro, pois, segundo Barbosa (2007), o jornal era o espago de
diferentes opinides e, por isso, sempre havia embates e debates, o que culminou,
inclusive, em um jornal préprio para tais discussodes, o Jornal de Debates, ainda
que este também publicasse literatura.

O Maranhéo era, contudo, um dos principais centros editoriais do Brasil,
principalmente a capital Sdo Luis, onde muitos jornais renomados tiveram éxito,
a provincia, inclusive, igualava-se a de Pernambuco no tocante aos trabalhos
tipograficos, ficando atras apenas do Rio de Janeiro, afinal, era a Corte Imperial
(Gomes, 2022).

Porém, uma parte desses periddicos teve curta duragao, devido a baixa
repercussido ou a linhas editoriais um pouco desorientadas, muitas vezes
utilizadas apenas para hostilizar a administragcdo do Imperador, principalmente
na fase inicial de implementac&o, segundo Zin (2019). Ainda assim,

Os periédicos maranhenses representados por jornais e revistas de
temas diversos, passaram a desempenhar um importante papel no
desenvolvimento politico e cultural da provincia, principalmente na
capital, uma vez que exerciam acentuada influéncia sobre a opinido
publica e a intelectualidade locais. O Maranh&o conhecera, assim, uma

fase agitada e prospera de seu jornalismo, ja que foram muitos os
periddicos colocados em circulagédo (Zin, 2019, p.33).

Com isso, posso afirmar que os homens e mulheres de letras, incluindo
os que formavam o Grupo Maranhense, jd@ mencionado acima, estavam
envolvidos com a imprensa, colaboravam constantemente e escreviam a histéria
dessa Sao Luis que deveria se tornar uma versao de Atenas.

Esses intelectuais que possuiam relagdo com o jornalismo na provincia
foram os responsaveis pela construgdo das vidas intelectual e literaria
maranhense, atribuindo as letras a ferramenta civilizatoria devido a mentalidade
oitocentista de que a literatura deveria servir de instrumento de formacéo nao sé
cultural como moral de um povo, além de ser colocada como fundamental na
constituicao de identidade nacional (Souza, 2020).

Martins (2010) afirma que, na provincia do Maranhao,
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Ao lado de muitos periddicos de cunho partidario, circulavam também
um numero razoavel de revistas literarias, entre outras, nas quais se
realizava a difusdo de conhecimentos Uteis sobre lavoura, saude,
costumes, ciéncias, filosofia, religido, industria, comércio, geografia e,
sobretudo, literatura (Martins, 2010, p.110).

O autor esta em consonancia com Barbosa, quando esta afirma que
“literatura” nos jornais incluia uma variedade de textos e n&o apenas os que
possuem literariedade. A pesquisadora explica que “o termo englobava a
eloquéncia, a poesia, a historia, a critica e também as ciéncias” (Barbosa, 2007,
p.30).

Souza (2020) explica que o surgimento desse expansivo numero de
periddicos literarios na provincia do Maranhdo tem a ver com o fato de o
entretenimento passar a ter alto consumo da sociedade, o que reverberou n&o
sO nesse prospero aumento de jornais e revistas literarias como na propria
consolidacao da literatura maranhense, de forma que a propria atividade letrada
e a construgcdo do mito de Atenas brasileira estavam interligadas ao jornalismo
literario em S&o Luis.

A imprensa maranhense oitocentista conheceu um grande nuimero de
jornalistas e periddicos com intensa atividade ndo somente na capital
da provincia, mas também pelas cidades do interior do Maranh&o.
Foram muitos os jornais e revistas postos em circulagéo, sobretudo em
virtude do significativo crescimento do parque tipografico instalado
principalmente em S&o Luis. Nesta fase de prosperidade e crescimento
do jornalismo maranhense, € possivel enfatizar a atuagédo de alguns
importantes perioddicos literarios, a maioria com uma duragao sempre
muito breve, mas que foram decisivos para a consolidagao do mundo
literario da provincia, uma vez que ofereceram espago para a
publicagdo da abundante producao poética que o Maranhao conheceu

logo apds a criagdo de um dos parques tipograficos mais ativos e
avangados do Brasil do século XIX (Martins, 2010, p.116-117).

Isto explica o porqué de o Maranhdo ter tido tanta visibilidade e
importancia no que diz respeito a cultura letrada e ao avancgo intelectual, ndo so6
na capital da provincia, como em outras partes, pois, em consonancia com
Martins, Souza (2020, p.83) afirma que “a maioria dos periédicos foram fundados
em Sao Luis, mas circulavam por outros lugares da provincia”, portanto, a
producdo ocorria la, mas a circulacao extrapolava a capital.

Dentre os periddicos de grande repercussao que surgiram na época, esta
o Jornal de Instrugdo e Recreio (1845) que, de acordo com Martins (2010), foi o

primeiro periddico literario da provincia maranhense. Pois, ainda que também
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houvesse assuntos sobre educagao e instrugdo, era um jornal composto
majoritariamente de textos literarios, além de ser escrito por literatos.

Barbosa (2007) explica que o jornal tinha uma fungéo de educador, ja que
havia uma caréncia muito grande de escolas no Brasil oitocentista e o livro era
um objeto de luxo, o que pode justificar artigos educativos e morais num jornal
que se pretendia literario, como € o caso do Jornal de Instrugéo e Recreio.

“‘Além de poemas e contos, o periddico também publicou artigos sobre
assuntos diversos, como historiografia, moral, artes, religido, biografias e
anuncios” (Martins, 2010, p.117), o que mais uma vez comprova o que diz
Barbosa (2007) acerca do conceito amplo abarcado pelo termo “literatura”, como
ja mencionado.

Um outro jornal literario de destaque foi O Arquivo (1846), que publicava
também assuntos diversos, mas o preponderante era a literatura. Havia, em seu
primeiro numero, uma sessado dedicada exclusivamente a artigos cientificos,
contudo, esta foi removida logo em seguida (Martins, 2010).

Foi n’O Arquivo em que o importante literato brasileiro, e contemporaneo
de Firmina, Gongalves Dias da verdadeiro inicio a sua carreira literaria, ainda
que tenha tido alguns poemas publicados no Jornal de Instru¢éo e Recreio sem
sua autorizagao (Martins, 2010).

Ambos os jornais sao produtos da Associagao Literaria Maranhense que
tinha como expoentes Alexandre Tedfilo de Carvalho Leal, que exercia fungao
de presidente da associagdo, Sotero dos Reis, Gongalves Dias, entre outros
nomes. Era uma associagdo de “mancebos corajosos” que visava a
reverberacdo da cultura e das belas-letras* (Martins, 2010).

O Jornal de Instrugdo e Recreio e O Arquivo foram veiculos essenciais
para a formagado de uma primeira geragéo de literatos bastante ativos
no Maranhao do periodo e na consolidagao de uma literatura produzida
por literatos maranhenses muito conscientes de seus papéis como

criadores e difusores da cultura letrada, contribuindo para a grandeza
da cultura nacional dentro e fora da provincia (Martins, 2010, p.119).

Souza (2020) complementa que o Jornal de Instrugdo e Recreio foi um

veiculo fundamental para a formagéo dos literatos ativos no Maranhao, pois era

14 Devido a indefinicho da palavra ‘“literatura”, Barbosa (2007) explica que o termo mais
apropriado para fazer tal tradugéo é o de Belas-letras, pois € o mais referido pelos escritores do
século XIX e engloba um conjunto extenso de escritos, por exemplo: carta, serméo, biografias,
narrativas de viagens, entre outros.
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o momento em que a literatura maranhense se consolidava. Ademais, a
circulagao de tal veiculo teve como argumento principal o de que a sociedade
andava inerte a literatura, de forma que era necessario tornar o conhecimento
literario acessivel.

Portanto, fica evidente que foi no século XIX que a influéncia da literatura
nos jornais se tornou mais visivel, resultando em um certo “fenédmeno universal’,
exibindo o folhetim como principal instrumento da jungéo entre o jornalismo e a
literatura. Foi em meados do século, principalmente, quando a qualidade dos
periddicos melhorou, que acabou por favorecer a proliferagao de artigos literarios
nas folhas impressas, contribuindo para uma consolidagao da atividade letrada
(Souza, 2020).

Com isso, ndo foi diferente no Maranhdo, como esta sec¢ao evidenciou, ja
que durante do século XIX a imprensa maranhense atingiu um inequivoco
processo de maturagao e os jornais e revistas cientificas e literarias, mesmo os
que tiveram pouco tempo de duragao, tenham sido incorporados a vida social da
provincia, principalmente em Sao Luis, a capital (Martins, 2010).

Assim, é evidenciada a inquestionavel relagéo existente entre a literatura
e 0s jornais, de forma que os autores oitocentistas que ambicionavam qualquer
tipo de carreira literaria, como € o caso de Maria Firmina dos Reis, precisariam

integrar a imprensa, como sera mostrado na segao posterior.

2.2 MARIA FIRMINA DOS REIS NA IMPRENSA OITOCENTISTA

2.2.1 A producao literaria das mulheres no século XIX

O século XIX passou por intensas transformacdes, dentre elas, as
econdmicas, sociais e culturais. Essas mudancgas, obviamente, mexeram com a
vida cotidiana das pessoas, oferecendo formas corretas de se portar, de se
cuidar, de ler etc. (Telles, 2007).

Contudo, mesmo com o aparecimento de grandes teorias cientificas e
filosoficas, manteve-se, ou até aumentou, a abrangéncia do imperialismo
europeu. Segundo a pesquisadora,

A cultura desempenhou papel fundamental nesse processo, sendo que
no centro da cultura europeia, durante os séculos de dominacéo, havia

a marca de um eurocentrismo inabalavel que acumulava experiéncias
e territérios, pessoas e narrativas, classificando-as, unificando a
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multiplicidade na medida em que bania identidades diferentes, a nao
ser como ordem inferior da cultura e da ideia de uma Europa branca,
masculina, letrada e crista (Telles, 2007, p.401).

No Brasil ndo era diferente, haja vista que os paises europeus
influenciavam diretamente a cultura e a produgao intelectual do pais, como se
evidenciou na secéo anterior.

Desta forma, € perceptivel a importancia da literatura produzida por Maria
Firmina dos Reis, pois a autora trata de uma multiplicidade de identidades e as
apresenta sob diferentes prismas. Firmina foi, de certa maneira, subversiva e
desafiou a norma hegemoénica tanto nos seus atos em vida, como nos seus
textos.

Entretanto, conquistar espaco na vida publica nao era algo facil para as
mulheres do Brasil oitocentista, pois, de acordo com Telles (2007), havia um
circulo vicioso que corroborava a deseducacado da mulher da época, ja que
‘como nao tem instrugcao, nao esta apta a participar da vida publica, e ndo recebe
instrugao porque nao participa dela” (Teles, 2007, p.406).

Woolf (2018) chama atencdo para o fato de que intelecto significa
dominacao, portanto, conhecer e saber representava poder e liberdade

Por isso a enorme importancia do patriarcado de ter de conquistar, ter
de governar, de achar que um grande nimero de pessoas, metade da

raca humana, na verdade, é por natureza inferior. Deve ser realmente
uma das principais fontes de seu poder (Woolf, 2014, p.53-54).

Isto significa que a educacdo e a produg¢ao das mulheres do século XIX
estava sob o controle masculino, pois ao pensar, conquistar espaco e fazer
circular as ideias “femininas” poderia provocar a diminuigdo do poder dos
homens, assim, fazia-se crer que a mulher era inferior e nao tinha condigdes de
produzir literatura de qualidade.

Inclusive, a propria “idolatria” do homem pela mulher décil € explicada pelo
medo de perder o poder. De acordo com a historiadora Mary Del Priore (2016,
p.367), “nesse culto, 0 homem aprecia a fragilidade feminina para sentir-se mais
forte, mais dominador”, €, portanto, um impulso narcisista do homem patriarcal.

Além disso, outra dificuldade que as mulheres enfrentavam na Europa e
no Brasil diz respeito a condicao financeira para a producao, pois se a mulher
quiser viver da escrita, ela precisa de dinheiro e um lugar proprio para se dedicar
ao trabalho intelectual (Woolf, 2014).
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Em continuagao, Woolf (2014, p.148) pontua que “é muito mais importante
no momento saber quanto dinheiro as mulheres tinham, e quanto espaco, do que
teorizar sobre suas capacidades”.

E a partir do século XIX, apesar da dificuldade que ainda se mantinha,
que a mulher de renome deixa de ser apenas a aristocratica que escrevia cartas
e tinha alguma influéncia politica (Woolf, 2018). Tratando-se das mulheres
comuns e brasileiras, no curso do século XIX, Silva enfatiza que

a escrita publica era uma pratica considerada masculina, poucas
mulheres se arvoraram no mundo das letras, e quando faziam isso, na
grande maioria das vezes, escreviam sobre fatos triviais, amores,
poesias adocicadas, uma literatura perfumada de “bicos e bordados”,

tocar em assuntos tdo sérios, como a escraviddo ou a aboligéo, era
assunto de homem (Silva, 2009, p.2).

A historiadora defende, ainda, que produzir uma literatura “de perfumaria”,
leve ou “futil”, era permitido para as mogas de familia, sendo, inclusive, algo bem-
visto socialmente, pelo menos da segunda metade do século XIX em diante.
“Escrever alguns versos, publicar em algum jornal, ter seus albuns de recordacgao
escrita, era até considerado de bom tom” (Silva, 2009, p.4).

Isto ocorria devido a propria estrutura social e o que era designado para
mulheres e homens, ja que os papéis sociais eram demarcados de forma clara
e para agradar era preciso estar dentro de determinados padrdes sociais. Del
Priore explica que havia “coisas de mulher” e “coisas de homem”. Sobre isso a
autora completa que “para as mogas de elite, era obrigatorio saber piano, inglés
e francés, canto e tudo o que permitisse brilhar nas reuniées” (Del Priore, 2016,
p.286).

Portanto, as mulheres burguesas participavam das reunides sociais e era
de bom tom que fossem educadas, soubessem diferentes linguas, estivessem
vestidas de acordo com as tendéncias francesas, cantassem e tocassem. O
espaco era por elas ocupado, contanto que fosse limitado.

O problema maior da escrita de mulheres nesse periodo era quando elas
optavam por criticar a sociedade vigente, discutir sobre a escraviddao e o
patriarcado, pois estas posi¢cdes politicas eram destinadas e proprias dos/para
os homens (Silva, 2009).

Devido a essas divisdes sociais claras no Brasil oitocentista, os periddicos

também se ocupavam em produzir material para que as mulheres consumissem
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dentro daquilo que era permitido, criando-se, entdo, um certo “mundo feminino”.
De acordo com Farias (2016, p.135), “A imprensa feminina sustentou-se no eixo
moda-literatura e voltar-se para esse eixo significava adotar uma postura
conservadora em relagdo a mulher”, contudo, a unido entre moda e literatura
vendia bastante (Farias, 2016), principalmente porque o ideal de beleza ja estava
estabelecido.

No século XIX, segundo Del Priore (2016), esse modelo de beleza era o
que acompanhava a futura Imperatriz Maria Leopoldina, portanto, a mulher
deveria ser essencialmente feminina, discreta, elegante e ddcil, tal qual era a
esposa de D. Pedro |. Segundo a historiadora:

A aparéncia tinha muito a dizer sobre a sociedade nos tempos do
Império. O homem tentava fazer da mulher uma criatura tao diferente
dele, quanto possivel. Ele, o sexo forte, ela, o fraco; ele, o sexo nobre,
ela, o belo. [Havia] o culto pela mulher fragil, que se reflete nessa

etiqueta e na literatura e também o erotismo de musicas agucaradas,
de pinturas romanticas (Del Priore, 2016, p. 367).

Desta forma, definindo-se o que era bom ou nao para mulher, como ela
deveria se portar e o que deveria consumir, ficava facil para controlar, dentre
outras coisas, 0 que ela poderia escrever. Assim, suas producdes deveriam ser
coerentes com o que a mulher “era”, logo, doce, bela e fragil.

Era comum que a imprensa destinada as mulheres tentasse construir um
imaginario acerca do sexo feminino por meio de caracteristicas abstratas como
pureza, beleza ou docura, tanto que as mulheres eram tratadas por “belo sexo”,
gue era uma forma de imobiliza-las enquanto seres historicos, conscientes, que
faziam parte do mundo concreto. Criava-se, portanto, um mundo a parte para
elas, o chamado “universo feminino”, com o objetivo de manté-las afastada do
mundo que era dos homens (Farias, 2016).

Ainda que colocadas a margem da sociedade e, posteriormente, sendo
silenciadas por criticos e historiadores da literatura, houve uma producao literaria
consideravel por parte das mulheres, producdo essa que fora constante nos
jornais e revistas do século XIX, seja nos periodicos dirigidos por homens quanto
nos que foram criados e mantidos por elas (Zin, 2018).

Contudo, Adler evidencia que era bastante reduzida a colaboragcdo das

mulheres no mundo da escrita durante o periodo oitocentista e “a participagao
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feminina naquilo que Henriques Leal intitulou ‘Pantheon Maranhense’ era rara”

(Adler, 2017, p.54). Ademais,
No caso de Maria Firmina, as barreiras a serem transpostas eram
recrudescidas, pois, enquanto os homens brancos e ricos iam para
Europa estudar nas melhores faculdades, até meados do século XIX,
poucas eram mulheres educadas formalmente. A educacdo para
mulheres, ainda de forma precaria, foi iniciada no periodo imperial, com
a chegada da familia real ao Brasil. A partir de entao, [...] as mulheres
comegaram a moldar uma nova visao acerca do seu papel e passaram
a materializar, nas artes, o instrumento de visibilidade do seu potencial
e capacidade intelectuais. Vale salientar que a imprensa foi um
importante veiculo nesse processo; produgdes femininas comegaram
a ser publicadas na forma de artigos, crénicas e poesias, com o
objetivo de contribuir para a superagao da supremacia do pensamento

preconceituoso dominante, ao qual eram submetidas (Adler, 2017,
p.22-23).

Fica claro que a mulher do século XIX fazia reivindicagdo de direitos
basicos, e a dominagao de um clima conturbado no Brasil durante o periodo
regencial fazia com que as mulheres, a despeito do que queriam os homens,
tomassem partido e colocassem a politica como um tema prioritario (Duarte,
2017), de forma que o espaco publico fosse cada vez mais preenchido por elas.

Sendo assim, ainda que destinadas a discutir e consumir sobre beleza,
moda e comportamento, terem sido presenga constante nos jornais que tratavam
disso, as mulheres romperam com as barreiras nas quais estavam cerradas e
comecgaram a discutir e reivindicar direitos, demonstrando tanta inteligéncia e
autonomia intelectual quanto os homens da época.

O interesse das mulheres para além da vida privada se amplia na década
de 1870, quando os ¢6rgaos feministas comegam a se multiplicar de forma
espantosa, diminuindo o isolamento das mulheres, divulgando suas conquistas
e realizando uma troca intelectual (Duarte, 2017).

E desta forma que o protagonismo feminino comeca a adentrar as
redagdes de jornais e toma posse da direcdo politica e ideolégica de muitos
periddicos que eram destinados as mulheres. Assim, elas deixam de ser leitoras
passivas e passam a ser redatoras, “e empreendem a transformagao hoje
perceptivel no perfil dessa imprensa: de ‘revistas de moda’, a érgaos de reflexdo”
(Duarte, 2017, p.26).

Contudo, ainda que as mulheres tenham conquistado um espag¢o maior
na Imprensa a partir de 1870, Maria Firmina dos Reis muito antes ja iniciava a

sua carreira no Maranhdo. Primeiro com Ursula, em 1859, posteriormente com
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suas outras publicagdes nos jornais, entre as principais, “Gupeva”, que foi
publicado em trés periddicos diferentes, respectivamente em 1861, 1863 e 1865.

Posto isso, apos grandes contribuicbes de Firmina na década de 1860,
com a publicagdo de contos, poemas, charadas e crbnicas, nas décadas
seguintes ha uma redugdo significativa nas produgdes da autora. Souza (2020)
acredita que pode ter sido devido a prisdo e morte de Belarmino de Matos, dono
da tipografia que produzia grande parte dos jornais nos quais ela colaborava.

Ainda assim, sendo precursora, antes do alvorecer do feminismo nos
jornais, Firmina continuou com suas publicagcdes, mesmo que de forma diminuta.
O que me faz acreditar que conseguiu espago na imprensa de forma “solitaria”,
mas pode ter contribuido, indiretamente, para que outras mulheres também
publicassem e se posicionassem nos jornais.

Além disso, quando a autora publica o seu romance Ursula, pela tipografia
do Progresso, ela reforga o desejo de que outras mulheres se inspirem na sua
atitude e passe a produzir literatura também.

A publicacdo do livro de Firmina pode ser vista, inclusive, como um ato
audacioso, visto que um escritor publicar seu primeiro romance direto em formato
de livro ndo era algo comum no ambito literario do século XIX, pois para ser
“transformado” em livro, a narrativa precisaria, primeiro, ter alcangado algum
sucesso em formato folhetim (Farias, 2016). Para as mulheres da época, com
aspiracdes de escrita, ndo era diferente, pois

Como os jornais se constituiram no grande veiculo da literatura, e a
maioria das escritoras publicou antes em suas paginas para depois se
aventurar em livros, como costumava acontecer, € quase certo que o
carater engajado de muitos dos textos destinados a um publico mais

amplo tenha contribuido para a posterior exclusao de certas autoras da
histéria literaria nacional (Duarte, 2017, p.19).

Entretanto, Maria Firmina faz o caminho inverso, inicia sua vida literaria
com o romance e, depois, passa a colaborar com a Imprensa maranhense
oitocentista. O que provoca a reflexdo acerca do seu apagamento durante
décadas da histdria da literatura, ja que, como visto acima, Duarte (2017) aponta
gque uma das causas de apagamento pode ter sido devido as publicacdes
politicas feitas em jornais da época.

No que diz respeito ao seu romance Ursula, no mesmo prefacio em que a

autora incentiva outras mulheres a também escreverem publicamente sobre
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temas relevantes, ela também “pede a compreensao dos leitores as limitacdes
de sua educagao acanhada” (Gomes, 2022, p.175).

Zin (2020) afirma que a estratégia de pedir perdao ao publicar literatura,
era comum entre as escritoras do século XIX, contudo, outros autores negros
também se desculpam por escrever devido a sua identificagdo racial e/ou a sua
condicéao financeira, como Luiz Gama (Kouklanakis, 2023). Portanto, acredito se
tratar de uma atitude comum entre pessoas de identidades dissidentes a do
intelectual branco, de familia abastada, que ocupava os espacgos de poder na
época.

Outra atitude comum observada nas obras de escritoras do século XIX,
nao so no Brasil, era a utilizagdo de pseudénimos a fim de proteger sua imagem,
por diversas razdes diferentes. Firmina, portanto, “ndo ousa colocar o proprio
nome na capa, € o romance feito por uma maranhense” (Silva, 2009, p.3).

Embora o livro tenha sido muito anunciado na imprensa, como sera
demonstrado na préoxima subsecéo do capitulo, em nenhuma das vezes o nome
da autora fora divulgado. Inclusive, trés anos antes de sua publicagéo, o jornal A
Imprensa, que era publicado pela mesma tipografia de Ursula, divulgou que o
livro estava indo para impressdo, mas nada falava acerca da autora, apenas a
mencionava como uma jovem maranhense (Gomes, 2022).

Desta forma, fica evidente que Maria Firmina dos Reis ainda ndo era uma
autora conhecida, pois s6 passa a colaborar ativamente nos periddicos apds a
publicacdo do seu romance que, provavelmente, deve ter tido uma boa
quantidade de leitores, visto que muitos foram os anuncios feitos ao livro, mesmo
que ndo divulgassem o nome da escritora, conforme afirma Gomes (2022).

Suponho que devido a sua educagao autodidata ou a inseguranga na
qualidade de seu romance, transparente no prefacio que escreveu, Firmina
tenha ficado receosa em assina-lo, pois ndo sabia o teor das criticas que poderia
receber.

A outra hipotese que levanto quanto ao uso do pseuddénimo esta
relacionada ao tema que atravessa o livro, visto que ela atribui fala aos
personagens escravizados para denunciar a desumanidade da sociedade
escravocrata do século XIX em um momento que o movimento abolicionista ndo

estava consolidado ainda. Maria Firmina dos Reis, talvez, quisesse se proteger
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da retaliagdo ou até de alguma ameacga fisica que poderia advir de seu
posicionamento politico na obra literaria que estava publicando.

Contudo, tratava-se de uma autora anénima, que preferia ndo se
identificar, mas que obteve um reconhecimento, talvez inesperado, a partir da
publicacdo de um romance antiescravista que a possibilitou trilhar outros
caminhos na literatura e lhe abriu portas para publicar textos de géneros literarios
diferentes em varios jornais da época.

Posto isso, no prefacio de seu livro consta o seguinte:

Deixai pois que a minha Ursula, timida e acanhada, sem dotes da
natureza, nem enfeites e louganias de arte, caminhe entre vés. Nao a
desprezeis, antes amparai-a nos seus incertos e titubeantes passos
para assim dar alento a autora de seus dias, que talvez com essa
protegao cultive mais o seu engenho, e venha a produzir coisa melhor,
ou quando menos, sirva esse bom acolhimento de incentivo para
outras, que com imaginacdo mais brilhante, com educag¢do mais

acurada, com instru¢ao mais vasta e liberal, tenham mais timidez que
noés (Reis, 2018, p.34).

Ainda que Maria Firmina dos Reis tenha tido coragem para escrever sobre
um tema tao importante e polémico a época, ela expde que seu romance se trata
de uma obra simples, que ela ndo tem tanto estudo para escrevé-lo, mas ainda
assim seu livro merece atencao dos leitores, visto que enxerga se tratar de algo
que precisa ser exposto.

Ademais, a autora pede apoio ao seu empreendimento literario de forma
que ela propria acabe melhorando enquanto escritora e sirva de inspiragao para
outras mulheres que aspiram tal carreira e possuem melhor educacgao.

Sobre isso, Miranda (2020) aponta para elementos fundamentais neste
prélogo de Firmina ao seu romance, pois ele evidencia a consciéncia da autora
sobre o0 seu proprio tempo, pois sabia da dificuldade com a qual poderia ser
recebido, mas o argumento definitivo, para reivindicar o seu espago nas
produgdes literarias, € o seu desejo de incentivar outras mulheres a escreverem
e publicarem. Segundo a pesquisadora:

Destaca-se no prélogo de Firmina dois movimentos complementares e
igualmente transgressores dentro do seu contexto histérico de
enunciagao: um assentado no presente da autora; outro langando uma
carta ao futuro. Em poucas linhas, a romancista solicita ao leitor que
ampare e ndo despreze a obra, justificando seu pedido, primeiro, para
que o acolhimento do publico Ihe garantisse condigdes de continuidade
do oficio de escrita; depois, porque a circulagado da obra fortaleceria a

insurgéncia de outras escritoras, podendo ser tomado como um
paradigma narrativo duravel capaz de ocupar um espago ausente — da
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inscrigdo enunciativa da mulher no mundo publico de circulagao de
discursos. Quando Maria Firmina dos Reis salienta o desejo de que
sua obra n&o seja desprezada para que sua existéncia material possa
incentivar outras mulheres a produzirem a sua prépria escrita, ela
também esta nos dizendo do peso — e/ou da liberdade — que é néo ter
um passado literario o qual se apoiar: ndao havendo um antes(?),
restava apostar no devir (Miranda, 2020, p.58).

Logo, Maria Firmina dos Reis ndo estava sendo apenas estratégica para
ser bem recebida por si mesma, mas pensando também no caminho que poderia
abrir para que outras autoras ocupassem 0 espaco publico de escrita e criagao
literaria.

Para além do desejo de inspirar outras mulheres, a aparente inseguranga
de Firmina quanto a sua permanéncia na literatura pode ser sum dos motivos do
prologo ter sido escrito no seu romance de estreia, pois ainda ndo havia
parametros para medir a repercussao de suas producoes literarias.

Entretanto, como ja mencionado, Maria Firmina dos Reis tem seus
trabalhos repercutidos entre os intelectuais do Maranh&o oitocentista, embora
fosse uma mulher negra, o que demonstra sua popularidade ainda em vida.
Conforme Zin (2019, p.26),

Suas publicagbes chamam a atengdo dos leitores e repercutem nos
meios intelectuais, o que nos leva a crer que a autora ja era
reconhecida, admirada e apreciada por seus escritos e pela ousadia
de pensar e realizar coisas, considerando o contexto, ndo muito
comum a uma mulher afrodescendente e que vivia distante dos
perimetros da Corte: a publicagdo de um romance inaugural em
formato de livro; trés publicagdes de uma mesma obra em periédicos

distintos; além da veiculagdo de diversos outros textos, em curto
espaco de tempo e em diferentes canais (Zin, 2019, p.26).

Desta forma, o sucesso intelectual de Firmina a época, “torna-se prova da
inconsisténcia de teses em voga, no século XIX, que sustentavam a inferioridade
intelectual da mulher” (Gomes, 2022, p.40).

Como demonstrei acima, ndo sé no Brasil, como na Europa, a mulher era
vista como inferior intelectualmente e incapaz de produzir literatura ou
impossibilitada de discutir temas que diferiam do que para elas era designado,
contudo, Firmina € uma das personalidades oitocentistas que quebra com tal
silenciamento.

Como bem disse Morais Filho (1975), Maria Firmina dos Reis

compreendeu sua funcao social e, por isso, ndo so6 divulgou suas criagdes, como,
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por meio delas, contribuiu para as letras brasileiras sugerindo novos temas aos
grandes e abordando com originalidade os assuntos propostos.

Em consonéncia com o pesquisador, Miranda (2020) explica que a
presenca de Firmina na literatura fundou um espaco textual'® que valorizava a
possibilidade de falar, algo que ndo era comum a época, visto que suas obras
partem dos atos de fala dos préprios negros, assim, a escritora “foi uma
precursora negra que inscreveu a presenga ativa, viva e potente da pessoa negra
no romance, sem, para isso, apagar a alteridade” (Miranda, 2020, p.60).

Sendo assim, considerando o contexto preconceituoso no qual a autora
estava inserida e percebendo as dificuldades que era para uma mulher produzir
literatura com temas sérios, discutir a emergéncia da obra de Maria Firmina dos
Reis nos periddicos e compreender a trajetéria da autora na imprensa se faz
necessario, principalmente pela sua ousadia e inovacdo proposta por sua
literatura, de forma que a proxima subsecao tratara de investigar o percurso

percorrido por ela nos diferentes jornais e revistas.

2.2.2 A trajetoria de Maria Firmina dos Reis nos periédicos

Apods reconstituir de forma breve o cenario brasileiro no século XIX com
seu ideario de civilizacdo que reverberou nas provincias do pais, a exemplo do
Maranhdo, cuja capital chegou a ser chamada de Atenas brasileira, e indicar
como os periodicos fizeram parte de todo esse processo civilizatorio, inclusive
no que diz respeito a emancipagao feminina, é importante iniciar tal subsecao
explicando que foi neste contexto em que Maria Firmina dos Reis se inseriu na
Imprensa e recebeu notoriedade dos homens de letras maranhenses.

Inclusive de Silvio Romero que, segundo Barbosa (2007), foi quem
primeiro chamou atengao para a relagao intima que existe entre a literatura e os
jornais. Foi também tal intelectual que a despeito de tantos outros historiadores
da literatura inseriu Firmina na sua Historia da literatura brasileira, ainda que de
forma modesta. Como afirma Mendes:

Somente Silvio Romero e Wilson Martins mencionam a escritora,

registrando-a no indice onomastico. [...] A referéncia a Maria Firmina
da-se ao enumerar os 52 escritores que fazem parte do Parnaso

5 Trata-se da possibilidade de o préprio personagem cuja identidade era dissidente ter um
espago para si na narrativa, apresentando sua perspectiva, questionamentos, angustias e
historia.
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Maranhense em uma nota de rodapé no qual a autora participa com
trés poemas (Mendes, 2016, p.34).

A citacdo do nome de Maria Firmina foi breve e sem qualquer informacgao
sobre a autora, contudo, mediante a exclusao da romancista da historiografia da
literatura brasileira nos séculos XIX e XX é importante mencionar esse certo
‘cuidado” que Romero teve de inseri-la ao citar os colaboradores do periédico
Parnaso Maranhense.

Maria Firmina dos Reis colaborou com os Jornais maranhenses,
demonstrando ser uma autora multifacetada, cuja produgdo caminha entre
romance, contos, poemas, cantos, charadas etc., o que revela muito do carater
dos periddicos oitocentistas, pois, conforme Barbosa (2020, p.31), “ndo ha nada
que traduza melhor o que era um jornal do século XIX do que as palavras
Variedade e Miscelanea”, visto que nas diferentes colunas de um jornal poderia
haver, em termos de matéria literaria, a publicacdo de conto, poesia, crdnica e
romance.

Ademais, muito do que Firmina escreveu tem relagao direta com o que o
publico desejava ler, como as charadas, que se enquadra nas “praticas de leitura
e de escrita caracteristicas do século XVIIl, que foram restauradas pelas
possibilidades tipograficas oferecidas pela imprensa” (Barbosa, 2007, p.53).

Ainda assim, a vida da escritora nao foi facil, pois, além de ser uma pessoa
negra num pais cujo sistema econémico apoiava-se na escravidao, ela também
nao fazia parte de uma familia abastada, com possibilidade de receber instrugcéo
formal. Contudo, Firmina “experimentou diversas formas de expressao, da
poesia a musica popular. Compds letra e musica a tradicdo do bumba-meu-boi
e um hino a libertagao dos escravos, para comemorar o Maio de 1888” (Farias,
2020, p.38). E foi nos jornais maranhenses, como ja mencionado, que a autora
encontrou espaco para publicar suas mais diversas produgdes.

Era comum que os escritores no Maranhao recorressem as tipografias dos
jornais com o intuito de publicar os seus livros, assim, as tipografias anunciavam
os titulos e as resenhas dos livros, adotando peculiar sistema de subscricdo
(Gomes, 2022). Acerca disso, Barbosa afirma

Outro mecanismo presente tanto nos jornais da Corte como naqueles
das Provincias diz respeito aos reclames ou anuncios da venda de

livros. Estes sdo de natureza diversa e, assim como as noticias criticas,
devem ser apreendidos em suas condi¢des de produgédo. Os anuncios
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sao sobretudo importantes para os historiadores da literatura que
abstraem do “texto literario” toda a materialidade, entre elas as que
envolvem questdes “menores e menos importantes” como as de preco,
pouco dignas de serem avaliadas (Barbosa, 2007, p.76).

Foi de semelhante forma que aconteceu com o romance Ursula, de
Firmina, que, ao contrario do que outras autoras fizeram na época, pois a maioria
das escritoras publicou primeiro em paginas de jornais para depois se aventurar
na escrita de livros (Duarte, 2017), ela iniciou sua producéo literaria com o
romance e posteriormente adentrou a Imprensa.

Desta forma, Ursula foi divulgado nos reclames das revistas
maranhenses, o que é bastante relevante, visto que é a partir dos anuncios que
se pode testemunhar os livros mais lidos e preferidos do publico, pois estes néo
possuem relacdo com o canone do século XIX que foi construido bem depois
(Barbosa, 2007).

Um dos anuncios do romance de Firmina diz o seguinte:

URSULA — Acha-se a venda na Tipografia do Progresso, este romance
original brasileiro, producédo da exma. sra. D. Maria Firmina dos Reis,
professora publica em Guimaraes.

Saudamos a nossa comprovinciana pelo seu ensaio, que revela de sua
parte bastante ilustracdo: e, com mais vagar emitiremos a nossa
opinido que desde ja afiangamos ndo sera desfavoravel a nossa

distinta comprovinciana (A Moderacédo, 11 de agosto de 1860, apud
Morais Filho, 1975, s/p).

Com este reclame, fica claro a importancia das divulgagdes feitas pelos
jornais, tanto no que diz respeito a propagagao de uma obra, como o valor que
era criticamente atribuido. Segundo Barbosa (2007, p.77), o anuncio, na maioria
das vezes, “tem o mérito de trazer, entre outros elementos, o valor do livro, como
podemos observar em muitos dos reclames publicados em varios jornais do pais
ao longo do século XIX”.

Em consonancia com Barbosa, Zin (2019) afirma que era comum que os
jornais trouxessem, em seus numeros, anuncios de obras, com o intento de
estimular a escrita, de fomentar o debate em torno dos textos e de propagandear
o nome de autoras e, junto a divulgacao, apresentar alguma apreciacao critica,
ainda que de forma enxuta e sem muito aprofundamento na analise.

No que diz respeito a publicacdo de autoras e divulgagdo de suas obras
no Brasil oitocentista, Duarte (2017) aponta que os periddicos refletiam a

dicotomia vigente, de forma que alguns se empenhavam em acompanhar as
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transformacdes sociopoliticas e defendiam que as mulheres deveriam ter direito
de estudar e adentrar aos espagos publicos, principalmente os jornais liberais,
ao passo que outros reiteravam a fragilidade e delicadeza das mulheres,
limitando-as a moda e maternidade. Contudo, muitas vezes, propostas
antagbnicas estavam presentes no mesmo jornal e a emancipagao da mulher
brasileira ficou, assim, sob forcas que ora a impulsionavam, ora a queriam
estacionada na ignorancia.

E possivel constatar essa informacdo em um anUncio publicado n’A
Verdadeira Marmota, em 1861, que divulga e resenha Ursula, mas afirma ser
raro a mulher se entregar a trabalhos como o da escrita em detrimento dos
prazeres faceis do saldo e ainda acrescenta que a mulher € um ente delicado,
sentimental e caprichoso (Morais Filho, 1975), demonstrando que mesmo
apoiando e divulgando a obra de Firmina, o peridodico carrega uma viséo
completamente essencialista propria do século XIX.

Analisando esse artigo publicado no jornal A Verdadeira Marmota,
Mendes critica os termos utilizados para se referir a Firmina, conforme
demonstra o seguinte trecho:

Em alguns comentarios, a delicadeza (incapacidade?) é atribuida as
mulheres. Percebe-se essa viséo através de alguns termos destacados
das criticas citadas que substituem o nome mulher pelos adjetivos: belo
sexo, ente delicado, carinhoso e sentimental, belo e amavel sexo de
sentimento delicado. A Verdadeira Marmota diz que € raro ver a mulher
preferir cultuar o espirito aos prazeres do saldo. Por outro lado, faz
parte do estilo da época dispensar esses atributos a mulher. Ao afirmar
que, se escritoras causam estranheza na Europa ou nos Estados
Unidos, no Brasil, onde a mulher ndo tem quase educacao literaria e

os homens também, tal feito € uma singularidade (Mendes, 2016,
p.46).

A pesquisadora complementa que ndo ha registro de quem escreveu tal
artigo acerca da obra de Firmina, mas que é dito que o romance foi festejado
pelo jornalismo maranhense e pelos homens de letras (Mendes, 2016), sendo
uma obra de muito mérito que precisava ser festejada e lida, pois traz descri¢cdes
naturais e poéticas, com um enredo muito bem amarrado e capaz de reter toda
a atencao do leitor (Morais Filho, 1975).

Este artigo, sem assinatura, publicado no A Verdadeira Marmota, referido
por Mendes (2016), foi divulgado unicamente por Nascimento Morais Filho em

Maria Firmina: fragmentos de uma vida (1975), acompanhado de algumas
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charadas e poemas, cuja autoria pertence a ela, que também circularam neste
periddico, de acordo com o pesquisador.

Porém, a unica comprovacgao que se tinha acerca da relacéo entre Firmina
e este periddico é a primeira capa da edicdo de numero 34 do jornal, conforme
figura abaixo, pois todos os outros textos apresentados por Morais Filho (1975)

como tendo sido publicados em A Verdadeira Marmota sao apenas transcritos
por ele.

Figura 1 — Capa do numero 34 do jornal A verdadeira Marmota
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Fonte: Morais Filho (1975)

Constatei que este jornal ndo esta disponivel no acervo da Biblioteca

Publica Benedito Leite e nem no Arquivo Publico do Estado do Maranhéo,
tampouco € possivel encontra-lo em acervos digitais como o da Fundacgao
Biblioteca Nacional.

Todavia, algumas informacgdes desta imagem disponibilizada por Morais

Filho (1975) sdo relevantes, a primeira é que no artigo intitulado “A autora de
Ursula” ha a seguinte afirmagao:
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Oferecemos hoje aos nossos leitores algumas de suas produgdes, que
vem dar todo o brilho e realce a nossa "Marmota”, que ufana-se de
poder contar doravante com tao distinta colaboradora, que servira por
certo de incentivo as nossas belas, que talvez com o exemplo, cobrem
animo e se atrevam a cultivar tanto talento, que anda acaso por ai
oculto (A verdadeira Marmota, Ano Il, n. 34, 13/05/1861 apud Morais
Filho, 1975, s/p).

Isto significa que Maria Firmina dos Reis passou a ser uma colaboradora
ativa no periddico e que os primeiros textos dela circularam neste numero. A
outra informacao pertinente, diz respeito a edi¢cao ser datada de 13 de maio de
1861, pois na pesquisa que realizei no acervo da Biblioteca Publica Benedito
Leite, em Sao Luis, cheguei a um anuncio publicado no dia 11 de maio de 1861,

em outro periédico, O Progresso, cuja informagao segue:

Figura 2 — Divulgag&o da colaborac&o de Firmina no jornal A verdadeira Marmota

A VERDADEIRY MARMOTA,

sahird lmpretorlvelment e no dis 13. As poesias da
Exm.* Sra. D. Maria Fermma dos Reis honrarao
as snas colnmnas d’agora em diapte, '

Fonte: O Progresso, Num.13, 11/05/1861.

Tal descoberta corrobora a divulgacao feita por Morais Filho da primeira
pagina do periodico e testifica as informagdes que la se encontram, visto que é
mencionado no anuncio que as poesias de Maria Firmina dos Reis estariam
disponiveis no periddico A verdadeira Marmota a partir da data da figura
divulgada pelo pesquisador, conforme o artigo publicado.

Além disso, 0 anuncio propicia a conclusédo de que Maria Firmina dos
Reis, por ja ser conhecida e reconhecida em Sao Luis, agregaria mais valor A
verdadeira Marmota enquanto jornal, ao ponto de ser importante divulgar a
colaboragao da autora nas colunas que seguiriam.

Enquanto a participagdo de Firmina era importante para A verdadeira
Marmota, tal valor ndo era a autora atribuido pelo Jornal do Comércio, que, em
4 de agosto de 1860, faz a divulgacdo de Ursula, convidando os leitores a

comprar e ler o livro que estaria disposto na Tipografia do Progresso, mas reforga
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que a autora pode melhorar muito se nao Ihe faltar animo e que, apesar de ter
um estilo agradavel e facil, ndo desenvolve bem as cenas tocantes, porém, se
nao desanimar, no futuro podera oferecer bons volumes para os
comprovincianos (Morais Filho, 1975). Assim, é perceptivel o “tom”
condescendente dos anuncios feitos sobre a obra de Firmina, visto que elogiam
um pouco, mas na continuidade do texto demonstram algum descrédito ou
preconceito.

De toda forma, tais comentarios reforcam que “existiram, de fato, muitos
anuncios vendendo o livro e falando de seu aparecimento, mas apenas duas
notas falando sobre seu conteudo” (Agostinho, 2021, p.299), o que ¢ intrigante,
ja que a Critica do século XIX valorizava mais as publicagées em livro do que o
que era publicado nos jornais (Farias, 2016), o que ndo ocorreu com a publicagéo
de Ursula, ainda que tenha sido um romance publicado unicamente em forma de
livro.

Segundo Zin (2019), os periodicos que circulavam no Maranhao, traziam
temas muito diversos e comecaram a desempenhar um papel no
desenvolvimento politico e cultural da provincia, principalmente em Sao Luis, ja
que exerciam grande influéncia sobre a opinido publica. Nos oitocentos, o
Maranhao passou uma fase agitada e préspera no jornalismo, pois muitos foram
0s jornais e revistas que circularam, como demonstrado na subsecé&o anterior.

Vale destacar que as linhas editoriais dos jornais tinham grande viés
politico e, por isso, acabaram influenciando os demais 6rgaos da imprensa
maranhense, principalmente no tocante ao patriotismo e na transmissdo de
conhecimento e cultura para os cidadaos, por meio do cultivo das belas-letras e
de outras formas de arte, bem como também se dedicava as novidades
cientificas, com o intento de estimular o debate sobre a politica, economia e
cultura da provincia. Ainda havia uma preocupac¢ao com o estabelecimento de
uma escrita simples e de facil compreensdao, mas que nao banalizasse os
conteudos apresentados (Zin, 2019).

Portanto, havia o interesse de atrair sempre novos leitores aos jornais,
bem como manter os assinantes ja angariados, mas buscando discutir sobre a
realidade socioeconémica e, ainda assim, apresentar arte para o publico, de uma

forma que fosse acessivel.
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Logo, é possivel inferir que havia peridédicos de varias linhas editoriais,
que possibilitavam que os jornais ndo s discutissem temas diversos, como
oferecessem espacgo para um publico mais amplo colaborar, de forma que um
jornal, raras vezes, estava destinado apenas a um campo especifico do
conhecimento, abrangendo, por exemplo, literatura, politica, teatro etc., sendo
uma reunido de textos e, portanto, um caos organizado (Barbosa, 2007).

Duas figuras de grande destaque na imprensa maranhense, e que ja
foram apresentadas neste estudo, sdo o Jodo Francisco Lisboa e o Francisco
Sotero dos Reis, pertencentes ao Grupo Maranhense, que contribuiram com a
consolidacao da opinido publica e para o fortalecimento da atividade letrada na
provincia. Ambos eram autodidatas e juntos se responsabilizaram por criar
varios periodicos participantes do processo de efervescéncia cultural
maranhense (Zin, 2019).

Alguns pesquisadores levantam a hipétese de que Sotero dos Reis, tal
qual o sobrenome sugere, pode ter sido primo de Maria Firmina dos Reis, mas
nao se tem materialidade suficiente para comprovar tal afirmacgéo (Zin, 2019),
ainda assim, sendo ou n&o parente de Firmina, ha duvidas quanto ao auxilio que
ele possa ter dado a possivel prima.

Zin (2019), embasando-se nas pesquisas de Lobo, aponta que a
pesquisadora acredita que pouco Sotero dos Reis poderia ter ajudado Firmina a
trilhar caminho na imprensa, mesmo que ele fosse bastante influente. Somando-
se a isto, Mendes (2016), ao realizar um levantamento bibliografico com o intuito
de localizar Firmina na historiografia literaria, afirma que Sotero dos Reis,
publicou em 1868 o Curso de Literatura portuguesa e brasileira, mas sequer faz
mencao a sua contemporanea, Maria Firmina.

Entretanto, Souza (2020) expde que a relagao entre Sotero dos Reis e
Maria Firmina teria sido fundamental para o ingresso da autora na imprensa, pois
Sotero dos Reis era um dos redatores da Tipografia do Progresso, grafica essa
responsavel pela impressdo do romance Ursula.

Ja Gomes (2022) afirma que Sotero dos Reis era tio de Maria Firmina e
acrescenta que ele se mantinha perto da mae dela, Leonor, e auxiliou os mais
pobres da familia a se instruir, de forma que Leonor e seus irmaos sabiam ler.

Ademais, Firmina dedica um poema de seu Cantos a beira-mar ao Sotero, o que
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indica que, sendo ou nao parente dele, ela o admirava e tinha algum vinculo
intelectual com ele.

De toda forma, auxiliando ou ndo a possivel prima ou sobrinha, Zin (2019)
afirma que Sotero dos Reis foi fundamental para o ingresso de varias mulheres
na imprensa, ja que fundou uma série de jornais que circulavam no periodo.

Maria Firmina dos Reis, como ja mencionado, foi destaque na Imprensa
Maranhense, inclusive, tendo reconhecimento em vida pelas suas producgdes
que foram publicadas em diferentes jornais. De forma que, além de escrever
para eles, também teve seu romance, Ursula (1859), divulgado e resenhado por
alguns periodicos, como o Jornal do Comércio e A verdadeira Marmota.

Ainda que tenha sido criticada ou elogiada por alguns periédicos, Firmina
também recebeu agradecimentos dos jornais nos quais colaborou. O Jardim das
Maranhenses (1861-1862), no dia 13 de Janeiro de 1862, em sua vigésima nona
edicdo, publicou um artigo comemorando a entrada no novo ano e agradecendo
aos assinantes que possibilitavam a existéncia do periddico, além de se
desculpar pelas faltas e rogar para que continuem dando o apoio financeiro.

Neste artigo, ha ainda o seguinte acréscimo por parte do editor’®:

Concluindo este pequeno artigo, ndo podemos deixar de agradecer a
todas as pessoas que, com suas belas produgdes literarias, honraram
as péaginas do nosso acanhado jornal; muito especialmente a Exma.
Sra. D. Maria Firmina dos Reis. Francas estao as paginas do Jardim a
quem quiser honra-las com seus escritos, uma vez que estes estejam

compreendidos nas raias da decéncia (O Jardim das Maranhenses,
Num.29, 13/01/1862).""

Desta forma, o jornal agradece aos colaboradores e estende o convite de
colaboragao para que outros leitores publiguem em suas paginas, mas ressalta
a contribuicdo de Maria Firmina dos Reis, dirigindo a ela um agradecimento
especial, 0 que demonstra que a autora ja gozava de certa importancia e
reconhecimento, caso nao fosse assim, ndo precisaria ser a unica citada pelo

jornal.

16 Apesar de se tratar de um jornal destinado ao “belo sexo”, portanto, as mulheres, de acordo
com o Dicionario ilustrado Imprensa Feminina e feminista no Brasil (Século XIX), de acordo com
Souza (2020) n&o havia, no século XIX na provincia do Maranh&o, jornal dirigido e editado por
mulheres, mesmo que fossem elas maior alvo como publico.

170 Jardim das Maranhenses. Ano 1. Segunda-feira, 13 de janeiro de 1862. N.29. Disponivel
na Hemeroteca Digital da Fundagéao Biblioteca Nacional.
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Porém, tal agradecimento pode ter ocorrido devido ao fato de que foi
justamente n'O Jardim das Maranhenses que Firmina estreou na imprensa com
o conto “Gupeva” (1861), que foi publicado como um romance brasiliense, em
formato folhetim. Suponho que a publicagdo como um romance, ainda que nao
tenha as caracteristicas que hoje se atribui ao género romanesco, ocorreu
porque “literatura” ainda ndo era um termo bem demarcado, como dito na
subsecao anterior, podendo abranger varias tendéncias do literario, de forma
que os géneros ainda estavam se formando e/ou se consolidando (Barbosa,
2007).

Nao foi apenas n’O Jardim das Maranhenses que Maria Firmina
colaborou, ela também contribuiu com os jornais Verdadeira Marmota,
Semanario Maranhense (1867-1868), O Domingo (1872-1874), O Pais (1863-
1864), Federalista e Pacotilha (1880-1990) (Duarte, 2017). Além desses,
sabemos também de outros periddicos: Eco da Juventude (1864-1865) e Porto
Livre (1861-1865), por exemplo.

Sendo Firmina uma autora que produzia textos em formatos e géneros
diferentes e tinha reconhecimento, ndo é de se espantar o fato de ela ter
colaborado em tantos periddicos. Inclusive, Zin (2019) afirma que a colaboracao
da autora em distintos periddicos revela uma certa abertura da imprensa
maranhense para intelectuais mulheres.

Como demonstro na seg¢ao anterior, ndo se tem como comprovar uma
ligacao direta entre Maria Firmina dos Reis e o feminismo da época, entretanto,
€ evidente que o movimento abolicionista a influenciou diretamente, pois o seu
conto “A escrava’, publicado na Revista Maranhense (1887), tem uma
personagem branca e declaradamente abolicionista.

A promulgagao da Lei Eusébio de Queirds, de 1850, responsavel pela
proibicdo do trafico negreiro, e a abolicdo da escravatura nos EUA, foram
responsaveis pela pressao do surgimento de um movimento abolicionista no
Brasil. Assim, em 1860 os discursos antiescravistas comegcam a surgir em todo
o pais e, logicamente, na provincia do Maranhao (Agostinho, 2021).

Desta forma, o romance Ursula, de 1859, ainda que ja traga consigo um
discurso antiescravista, ndo pode ser declaradamente abolicionista, como o

conto “A escrava”, visto que, de acordo com Agostinho (2021), € unanime na
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historiografia o surgimento do abolicionismo a partir da década de 1860. A
historiadora complementa:
Em particular, a escrita negra e feminina de Maria Firmina, que, se em
1859, com seu romance Ursula, ndo pode ser taxada
historiograficamente como abolicionista (e sim como precursora do

abolicionismo), pode ser lida como “sinceramente abolicionista” em
1887, no conto “A escrava” (Agostinho, 2021, p. 298).

Posto isso, € evidente que os escritos de Maria Firmina dos Reis foram
fundamentais para a consolidagcdo e circulacdo das ideias antiescravistas e
abolicionistas no Maranh&o, principalmente devido a sua atuacdo na imprensa.
Ademais, suas publicagdes tornaram-se marcos na histéria da Literatura
Brasileira, tanto por abordarem temas urgentes e relevantes, como pelo seu
pioneirismo enquanto mulher negra escrevendo literatura.

A trajetoria da autora na Imprensa demonstra a relagao existente entre os
jornais e a literatura, visto que, no século XIX, ndo havia possibilidade de escritos
literarios fecundos sem a contribuicao dos periédicos, tanto no que diz respeito
a publicagdo de textos ficcionais e tradugdes, como na divulgacdo destes
materiais, portanto, na circulagdo, comentarios e critica das obras.

Assim, deixo transparecer a concordancia com o que diz Zilberman (2007)
acerca da capacidade dos jornais em suscitar formas originais de invengao
literaria, sendo um suporte indispensavel para se entender e se estudar a
literatura. Afinal, em se tratando da autora pesquisada, ela ndo s6 publicou textos
de diferentes géneros, como teve seu romance sendo criticado e divulgado pelos

jornais da época.

2.2.3 Em busca do publico leitor
Muitas das informacgdes que se tem acerca de Maria Firmina dos Reis sédo

controversas, desde a data de nascimento da autora'®, até textos autobiograficos

18 Muitos pesquisadores afirmam que Maria Firmina dos Reis havia nascido em 11 de outubro
de 1825, devido a uma circular, que provavelmente fora preenchida pela prépria autora, para que
Sacramento Blake a incluisse no seu Dicionario Bibliografico Brasileiro. As Unicas
documentagdes que até entdo poderiam atestar a data de nascimento da autora, era o atestado
de 6bito que comprova sua morte em 1917 aos 92 anos e a certidao de batismo que, apesar de
nao conter a data de nascimento de Firmina, registra que ela foi batizada em 21 de dezembro de
1825. Contudo, num levantamento feito por Dilercy Aragdo Adler em 2014, em que a
pesquisadora visitou o Arquivo Publico do Estado do Maranh&do (APEM) ap6s uma conversa com
a professora Mundinha Araujo, foram encontrados os autos de justificagdo do dia de nascimentos
de Maria Firmina, no qual apontava que a autora havia nascido, na verdade, em 11 de margo de
1822 (Adler, 2017). Todavia, Gomes (2022) explica que tal alteragdo na data de nascimento tem
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que foram perdidos, como o album da escritora que € conhecido e estudado
unica e exclusivamente por meio da organizacgao feita por Nascimento Morais
Filho, em 1975.

Com isso, quero dizer que pouco se sabe sobre Maria Firmina dos Reis e
muito ainda se tem a descobrir sobre a vida e a obra dela. Entéo, o intento de
investigar um publico-leitor da autora, com vistas a entender como esse publico
influenciou a sua escrita e suas publicacbes nos peridédicos, € uma tarefa
complicada que perpassa fatos sobre o Brasil e o Maranhao oitocentistas até
hipéteses acerca de quem poderia ou teria interesse em ler o que a maranhense
escrevia.

Chartier (1999) explica que a leitura € um processo de apropriagéo e de
producao de significados, portanto, o leitor ao apreender o texto tem a liberdade
de atribuir sentidos ao que esta sendo lido. Contudo, a liberdade de quem |é n&o
é total ou absoluta, pois ela esta inserida em um contexto cujos habitos,
convengoes e praticas de leitura a limitam, desta forma, os gestos e formas de
ler, mudam de acordo com o tempo e o lugar.

Sendo assim, ja sabendo que a maioria dos textos de Maria Firmina dos
Reis circulou em peridédicos e entendendo a importdncia da imprensa
maranhense para a consolidagao de uma cultura intelectual e de um projeto de
europeizagao da provincia, visto que nao havia faculdades ou um grande numero
de escolas locais, fica implicito que as pessoas se instruiam e se entretiam por
meio dos jornais que circulavam.

Como Maria Firmina dos Reis teve uma vasta e diversificada producio na
imprensa, principalmente devido as décadas em que publicou e na quantidade

de periodicos com os quais colaborou, € possivel inferir que a autora fora lida

relagdo com a impossibilidade dela se inscrever no concurso para professora de Primeiras Letras
da Vila de Guimaraes, pois tinha apenas 22 anos. Ao se inscrever no concurso, a autora recebeu
um parecer escrito pelo Inspetor da Instrugdo Publica, Sotero dos Reis, em que negava a sua
inscrigdo, pois mesmo que ela alegasse ter 25 anos, ndo tinha como provar, por isso, Maria
Firmina dos Reis langou mao da acado de justificacdo de data de nascimento. Os autos da
justificagdo tramitaram por 19 dias na Caémara Eclesiastica e, chegado o dia da audiéncia, a
escritora compareceu junto as testemunhas, a saber: o tenente Raimundo José de Sousa, o seu
tio Martiniano José dos Reis e a rendeira Joanna Maria da Conceigcdo. “Embora deferido o
pedido, o argumento utilizado pela candidata deixa margem a dudvidas em pesquisadores e
historiadores. A afirmagéo de que nascera no dia 11 de margo de 1822 e que s6 fora batizada
em 1825 por ‘causa de moléstia que entdo Ilhe sobreveio e privou de ser batizada antes’ leva a
pensar que Maria Firmina ficara trés longos anos sem o batismo, em plena capital da provincia.
Esse hiato seria improvavel na Sao Luis do inicio do século XIX” (Gomes, 2022, p. 99).
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por um publico amplo, principalmente, porque segundo Morais Filho (1975), ela
fora bem recebida e reconhecida pelo publico letrado da época.

Desta forma, fica evidente que entre os seus pares, portanto, entre os
intelectuais da provincia, Firmina ja era lida e conhecida. Isto € comprovado
principalmente porque quando Firmina publicou o seu romance Ursula, pela
tipografia do Progresso, ele foi divulgado e comentado por muitos jornais,
segundo Gomes:

Por dois anos e dois meses, de agosto de 1860 a outubro de 1862, A
Imprensa, O Publicador Maranhense, A coalisdo e outros jornais,
publicaram anuncios de venda de Ursula. Nenhum outro livro teve
tantos anuncios publicitarios nos jornais da capital nesse periodo. Os
anuncios também n&o divulgaram o nome de Maria Firmina dos Reis,
apenas o criptobnimo “Uma maranhense”. E improvavel que a
romancista tenha custeado a campanha publicitaria por tdo longo
periodo, uma vez que vivia unicamente do seu salario de professora.
Cada linha de anuncio ou artigo nos jornais de Sao Luis custava em
média 50 réis para ndo assinantes. Nao é dificil supor que ela tenha
se articulado com abolicionistas da capital para a divulgag¢éo da obra.

Em 1861, A Imprensa, por exemplo, publicou o anuncio da venda de
Ursula em 42 das 103 edigbes do jornal (Gomes, 2022, p. 175).

Ela ndo s6 conseguiu publicar o romance, como conseguiu auxilio, de
alguma maneira, para divulga-lo, inclusive buscando apoio de colegas com visao
antiescravista e outros nomes intelectuais e de familia abastada, pois, de acordo
com Silva (2009), os liberais com ideais abolicionistas eram, em sua maioria,
homens brancos de elite que estudaram no exterior e possuiam idearios
positivistas.

Portanto, fica evidente que Firmina era lida por pessoas de boa condicéo
financeira, abolicionistas ou ndo, visto que em seu livro, o tema central é o
romance dos jovens Tancredo e Ursula e a discussdo antiescravista é colocada
como “segundo plano” o que n&o torna a obra menos importante, mas revela a
audacia e a inteligéncia da autora em discutir a escravidao sem correr o risco de
ter sua narrativa ndo divulgada ou previamente censurada, como ocorreu com o
seu contemporaneo Jodo Climaco'® (Gomes, 2022).

Ademais, o jornal A imprensa em outubro de 1857 ja anunciava que um
romance intitulado Ursula estaria seguindo para a impressdo, ainda que

efetivamente a publicagéo sé tenha ocorrido anos depois. Neste anuncio, o editor

19 Jodo Climaco teve seu romance O Rancho do Pai Tomé, cuja publicagdo estava sendo em
folhetim no semanario Porto Livre no ano de 1862, censurado pelo chefe de Policia que viu na
obra "ideias subversivas”.
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fala que se trata de um romance que entre os temas principais, esta o amor a
patria e a liberdade e explica que autora aborda também a escravidao e pede
que os leitores desculpem a autora por essa iniciativa (Gomes, 2022).

Mais uma vez comprova-se que o publico-leitor de Firmina fazia parte de
uma certa elite, que defendia, por vezes, o fim da escraviddo, mais por atrapalhar
o progresso social, conforme o ideal liberal da época, do que pela defesa da
humanidade dos escravizados.

Contudo, Firmina nao s6 escrevia para 0os seus pares ou para quem tinha
uma condicdo financeira boa, ja que, exceto Ursula, todos os seus outros textos
foram publicados em jornais ou revistas.

Os jornais, como se sabe, em comparagao aos livros, era um produto mais
acessivel e cujo publico era maior, principalmente quando ele passa a adquirir
“grande formato e uma distribuicdo ampla, quando ele é vendido na rua a cada
namero, [...] o jornal é carregado, dobrado, rasgado, lido por muitos" (Chartier,
1999, p. 82), tanto na Europa do século XVIII como no Brasil do século XIX.

Assim, as chances dos textos de Firmina terem chegado a um publico
maior do que o de intelectuais ou de abolicionistas sdo grandes, principalmente
porque em relagcdo a apropriacdo de escritos pelos leitores, “a leitura do jornal
esta associada a acao ligeira e descartavel e, muitas vezes, feita de forma oral,
0 que implicava a participacdo de escravos e homens livres analfabetos”
(Barbosa, 2007, p. 41).

Desta forma, no século XIX, era comum que as pessoas fossem ouvintes
e nao so leitoras de jornais, visto que a quantidade de analfabetos era muito alta,
inclusive na provincia do Maranhdo, como ja dito. E, além desta pratica de
compartilhamento de leitura que incluiria outras pessoas, inclusive os
escravizados analfabetos, Del Priore afirma o seguinte:

Mais um mito comecga a ser desfeito pelos historiadores: o de que os
negros nao liam. Seriam analfabetos. Viveriam a margem do mundo
letrado. Outro erro, pois muitos usaram a tinta, a pena e a leitura para
distanciar-se do cativeiro. Outros tantos livres usaram as letras para se
elevar as mais altas posigdes da escala social. Nao s6 houve letrados

como também existiu uma intelectualidade que participou ativamente
das lutas liberais e abolicionistas (Del Priore, 2021, p.143).

Posto isso, ainda que muitos escravizados possam ter tido conhecimento
dos textos de Firmina que circulavam na provincia devido a socializacdo da

leitura, nada me faz pensar que seria impossivel que uma parte deles também
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tenha lido. Até porque, segundo Farias (2016), na Corte os primeiros jornaleiros
eram escravizados, de forma que havia uma “ideia de inovacdo e avanco
provocada pelo desenvolvimento da palavra imprensa, junto com o atraso que
representava a manutengéo, no pais, do trabalho escravo” (Farias, 2016, p. 148).

Sendo assim, se os primeiros jornaleiros no Rio de Janeiro foram os
escravizados e grande parte deles sabia ler e escrever, conforme Del Priore
(2021), caso também fosse assim em outras provincias, tenho mais razbes para
inferir que pessoas escravizadas foram leitoras de Maria Firmina.

Chartier afirma que cada leitor carrega uma singularidade a depender das
circunstancias no que diz respeito as suas leituras, “mas esta singularidade é ela
prépria atravessada por aquilo que faz que este leitor seja semelhante a todos
aqueles que pertencem a mesma comunidade” (Chartier, 1999, p. 92).

Apesar de os leitores terem suas praticas, elas sdo, em certa medida,
coletivas, estdo inseridas dentro de um contexto e propicia “criagao” de
comunidade, de forma que € possivel pensarmos em publico-leitor a partir das
praticas de leitura e dos textos que circulam, foi assim que anteriormente cheguei
na possibilidade de Firmina ter leitores negros escravizados.

Logo, nada me faz duvidar que além de pessoas negras, escravizadas ou
nao, as mulheres também tenham feito parte do publico-leitor de Maria Firmina,
principalmente como alvos centrais de seu romance, visto que eram as mulheres
burguesas as maiores consumidoras de livros romanticos do século XIX.

O publico leitor, no século XIX, era composto, em sua maioria, por
mulheres e estudantes, j4& que os homens, na maior parte, se
preocupavam em construir carreira e fortuna. A escassez de leitores,

no periodo, sempre preocupou os profissionais ligados a letra redonda
(Farias, 2016, p. 242).

Foi devido a esse “excesso de tempo” que as mulheres possuiam, que os
jornais passaram a dirigir esforgos para produgao dos conteudos destinados as
mulheres, portanto, surgiram artigos sobre comportamento, beleza e,
principalmente, sobre as tendéncias de moda francesas. Conforme explica a
pesquisadora:

Possuidoras de cabedais financeiros, com tempo para se dedicar a
leitura e a outras atividades exigidas pelo novo estilo de vida, as
mulheres se tornaram alvo dos jornais e revistas de moda da época,

que buscavam satisfazer as necessidades de consumo e de
entretenimento das novas classes (Farias, 2016, p.242).
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Fica evidente que a sociedade brasileira ndo queria estar atrelada ao
modelo patriarcal, por representar um atraso colonial, o que reverberou na
inclusédo de “matérias femininas” nos periddicos, bem como na criagdo de outros
artificios que pudessem agradar as mulheres avidas por novidades (Farias,
2016).

Contudo, incluir textos para as mulheres, entendé-las como um publico
importante, visto que os homens estavam nos espacos publicos em busca de
mais crescimento financeiro, ndo fora suficiente para romper com a sociedade
patriarcal, pois, ainda que as publicagdes fossem destinadas as mulheres, elas
eram controladas por seus maridos, que era o responsavel financeiro pela
assinatura dos periddicos.

O Jardim das Maranhenses, periodico feminino no qual Firmina colaborou,
comprova isto a partir de um texto de seu numero 29, publicado em 13 de janeiro
de 1862, no qual diz o seguinte:

Ei-lo, pois, saudando respeitosamente ao belo sexo, a quem deseja
inUmeras felicidades e boas entradas de ano; e aos Srs. assinantes, a
quem encarecidamente imploramos o perddo de suas faltas.
Conhecemos serem elas dignas de todo o reparo; mas como foram
cometidas involuntariamente, pedimos mil desculpas: e novamente
rogamos-lhes que continuem a prestar o seu apoio a bem desta

pequena, mas util empresa (O Jardim das Maranhenses, Num.29,
13/05/1862).

Isso posto, € explicito que o jornal sauda as mulheres, referidas no artigo
como belo sexo, visto que € o publico-leitor do periddico, entretanto, é aos
homens, aos senhores assinantes, que pedem desculpa por algum possivel
equivoco, e ndo as leitoras, pois se nao corresponderem com os desejos deles,
publicando conforme o que eles acham digno, eles retirariam certamente a
assinatura.

Ademais, a leitura das mulheres, ainda que permitida, ndo era controlada
apenas pelos maridos, mas também pela igreja. Chartier (1999, p. 109), devido
aos seus estudos acerca da historia da leitura no Ocidente, afirma que “durante
muito tempo, a leitura das mulheres foi submetida a um controle que justificava
a mediagao necessaria do clero, por temor das interpretacdes selvagens, sem
garantia do poder” (Chartier, 1999).
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Portanto, permitido era que as mulheres lessem, mas o que era lido
precisava passar por um crivo, para que as leitoras ndo lessem coisas tidas como
subversivas ou imorais para as damas.

E certo que Maria Firmina dos Reis teve seus textos circulando entre os
intelectuais da provincia, foi lida por mulheres da burguesia e por negros, livres
e escravizados, mas, afora isso, € comprovado que a autora ndo sO era
conhecida na Vila de Guimardes onde morava, principalmente por ser
professora, como escrevia textos a pedidos de seus comprovincianos e
participava de eventos populares enquanto musicista (Morais Filho, 1975).

Desta forma, levanto a hipotese de que, por ter participado de eventos
populares e ter feito composi¢cdes a pedidos, Firmina era uma autora popular,
com a possibilidade de um publico-leitor mais amplo. Sobre isso, Souza afirma
que

A sociedade maranhense oitocentista vivenciava diversas
complexidades de construcdo identitaria. A mesma provincia que
exaltava a Athenas Brasileira e a constru¢do de uma identidade
pautada no universo das letras, também convivia com as musicas,
tambores e batuques negros pelas cidades. Essa complexidade
permeava a sociedade como um todo, visto que mais da metade da
populagdo era negra. Portanto, sua cultura transpassava todos os

segmentos sociais, o que ndo quer dizer que ndo houve tentativas de
apagamento desses tragos culturais (Souza, 2020, p.60).

Isto significa que o Maranhdo tinha uma populacdo muito diversificada,
composta de bastante pessoas negras e, por isso, a cultura desses povos
reverberava na provincia, possibilitando Firmina de fazer parte ativamente dela,
mesmo que a elite ndo gostasse da ocupagao dos negros nos espagos culturais.

Segundo Souza (2020), os ricos da provincia nao gostavam dos batuques,
eles se sentiam incomodados, a ponto de o bumba-meu-boi passar por uma
regulamentacao que proibia sons de batuques apds determinado horario.

Mencionei o bumba-meu-boi, porque foi uma das expressodes artisticas,
por assim dizer, que Maria Firmina produziu, a pedidos. Segundo Morais Filho
(1975), foram algumas escravizadas, dentre elas uma cujo nome era Otavia, que
pediram que a autora escrevesse o auto de bumba-meu-boi, do qual compéds a
letra e musica. Assim “fica nitido que a autora estava cercada por pessoas
negras e escravizadas, participando, inclusive dessa manifestagdo negra’
(Souza, 2020, p. 60-61).



73

O bumba-meu-boi era uma pratica cultural comum no Maranhao entre a
populacdo pobre e preta, principalmente na capital Sao Luis. A primeira aparigao
de bumba-meu-boi em periddicos foi no final da década de 1820, por meio de
uma carta enviada a um jornal, que tratava a expressédo artistica como sendo
perigosa e de carater marcial, ainda que tivesse tom festivo (Souza, 2020).

Desse modo, por participar ativamente da cultura negra, elaborando letras
de bumba-meu-boi, Firmina reafirmava sua proximidade com praticas populares,
de forma que se expressou politica e criticamente na sociedade maranhense,
que era tao diversa etnicamente (Souza, 2020).

O bumba-meu-boi ndo foi a Unica expressao popular da qual Firmina
participou contribuindo com seus escritos, Souza afirma que

Além de escrever sobre esses temas, Maria Firmina dos Reis se
dedicou também a produzir composigdes religiosas. Para a sociedade
maranhense, a religiosidade foi muito importante. Umas das principais
festas que aparecia de forma recorrente nos periédicos maranhenses

era as festas de santos, com procissdes e peregrinagdes. Além disso,
havia uma ostentagéo nas festas religiosas (Souza, 2020, p. 62).

A historiadora complementa que Jo&o Lisboa, contemporaneo de Firmina,
afirmava ser esta a festa mais popular da capital da provincia, pois dela
participavam integrantes de todas as classes sociais e pessoas das mais
variadas condi¢des (Souza, 2020).

Por fim, dentre as composicdes musicais de Maria Firmina dos Reis, feitas
a pedidos, esta a valsa Rosinha, cuja letra e musica nasceram com o intento de
homenagear uma jovem de S&o Luis, cujo nome era Rosinha Almeida, que
sempre passava as férias na Vila de Guimaraes (Morais Filho, 1975).

Com isso, fica evidente que Maria Firmina era ativa e até solicitada no que
diz respeito as suas publica¢des e, ao escrever, a autora ousava e se aventurava
por diferentes géneros, visto que publicou, entre outros textos, poemas, cangdes,
charadas e logogrifo.

Isto porque, no que diz respeito a escrita e publicagao em periédicos no
século XIX, “os autores colocavam em teste o gosto dos leitores, sua fidelidade
e, mais que isso, o seu empenho em atender as suas exigéncias” (Barbosa,
2007, p. 34).

Assim, estamos diante de uma autora que tinha seus trabalhos circulando

entre diferentes setores da sociedade, desde os compostos pelos ricos letrados
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maranhense e pela mulher burguesa, até os formados por pobres e negros, o
que me faz cré que Firmina queria ser reconhecida como parte da elite intelectual
da provincia, mas sem deixar de lado suas origens.

Isso é muito relevante, pois a leitura é “compreendida como o espago no
qual o sentido plural, mébil e instavel € reunido, em que o texto, seja ele qual for,
adquire sua significagdo” (Chartier, 2002, p. 102), de forma que os sentidos sédo
atribuidos a partir da variedade dos diferentes publicos que consumiam os textos
e acabavam influenciando a escrita da autora.

Por circular em diferentes espacos, desde tipografias a festa populares e
ser professora na Vila, Firmina publicou textos tdo variados, em contraposi¢cao
aos demais intelectuais do século XIX, que geralmente eram conhecidos apenas
por seus poemas, ja que a escrita lirica era considerada o mais alto nivel de

inteligéncia e arte, e/ou seus romances.

2.3 CONSTRUINDO CAMINHOS HERMENEUTICOS A PARTIR DOS
CONCEITOS DE IDENTIDADE E REPRESENTACAO

O chamado “circuito da cultura”, desenvolvido por Paul du Gay, Stuart
Hall, entre outros, abarca os conceitos de Identidade e representagiao?
(Woodward, 2014) que serao utilizados nesta pesquisa para a analise dos textos
de Maria Firmina dos Reis que circularam nos jornais maranhenses do século
XIX.

E a partir da certeza de que a andlise dos processos de identidade e
representacdo possibilitam uma compreensdo maior do texto ou de qualquer
outro artefato cultural que a discussao desses conceitos se seguira.

Ainda que n&o haja uma ordem exata de analise desses processos, ja que
se trata de um circuito, portanto, um elemento esta em interlocu¢do com outro,
tentarei primeiro desenvolver o conceito de identidade e depois o de
representacdo, embora Woodward (2014, p. 18) alerte que “é por meio dos
significados produzidos pelas representagdes que damos sentido a nossa

experiéncia e aquilo que somos”.

20 Além de identidade e representagdo, o circuito também abarca os processos de produgéo,
consumo e regulagao, que serdo, de certa forma, apresentados e discutidos ao longo da analise
dos textos “Gupeva” e “A escrava”, considerando os periddicos em que foram publicados.
Contudo, nesta subsecado prevalecera a discussdo apenas dos conceitos de identidade e
representagao que nortearao todo o trabalho daqui em diante.
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Portanto, a representacdo possibilita a existéncia e criagdo de novas
identidades, ja que € um processo cultural que estabelece identidades
individuais e coletivas a partir dos sistemas simbolicos (Woodward, 2014).

Silva (2014) explica que, a primeira vista, é simples se definir identidade,
nao considerando outros elementos imbricados neste processo de definigéo.

Segundo o autor:

Em uma primeira aproximagao, parece ser facil definir “identidade”. A
identidade é simplesmente aquilo que se é: “sou brasileiro”, “sou
negro”, “sou heterossexual”, “sou jovem”, “sou homem”. A identidade
assim concebida parece ser uma positividade, um “fato” autbnomo.
Nessa perspectiva, a identidade s6 tem como referéncia a si propria:
ela é autocontida e autossuficiente. Na mesma linha de raciocinio,
também a diferenga é concebida como uma entidade independente.
Apenas, neste caso, em oposi¢ao a identidade, a diferenca é aquilo
que o outro é&” (Silva, 2014, p. 74).

Desta forma, a identidade seria apenas a sua identificacédo individual na
sociedade. Contudo, nao é tado simples assim, pois tal conceito € complexificado
ao se considerar que ele s6 existe em relagédo ao outro, ao diferente, isto significa
considerar que diferenca e identidade existem em completa e estreita
dependéncia, de forma que ambos os conceitos sédo inseparaveis (Silva, 2014).

Logo, é imprescindivel a existéncia de defini¢des para que se compreenda
como a identidade funciona e como a conceitualizagao de identidade envolve a
compreensao de sistemas classificatérios que demonstram como as relagcdes
sociais s&do divididas e organizadas, corroborando o quéao relacional é a
identidade e a diferenca, estabelecidas por uma marcacdo simbdlica
relativamente a outras identidades (Woodward, 2014).

Assim, defende Silva (2014), a diferenga € um produto derivado da
identidade, de forma que a identidade passa a ser o ponto original do qual se
deriva e se define a diferenga. Tal definicdo se torna um pouco problematica
quando ha a normalizagdo de certas identidades, ou seja, quando se elege
arbitrariamente uma identidade x como parametro, como correta, em detrimento
deste “outro” que é marcado pela diferenca.

Destarte, ao se tomar a identidade branca como padréo, ser negro ou
indigena é ser o “outro”, logo, o diferente, o que ndo faz parte da normalidade,
ao passo que a branquitude passa a nao ser vista como identidade racial,
inclusive “invisibilizando” certas discussdes ou problematicas em torno desta
identidade.
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Posto isso, fica evidente que as identidades estao interrelacionadas com
relacées de poder, visto que

A identidade e a diferenca séo o resultado de um processo de produgao

simbdlica e discursiva. [...] A identidade, tal como a diferenga, é uma

relagdo social. Isso significa que sua definicao — discursiva e linguistica

— estéa sujeita a vetores de forga, a relagbes de poder. Elas ndo s&o

simplesmente definidas; elas sdo impostas. Elas ndo convivem

harmoniosamente, lado a lado, em um campo sem hierarquias; elas
sdo disputadas (Silva, 2014, p.81).

O autor ainda complementa que a identidade e a diferengca nao sao
inocentes e ser capaz de definir identidades e marcar diferengas € estar ligado
a relagdes de poder (Silva, 2014).

Ha, neste processo de identificagdo, varias marcas da presencga do poder,
como incluir ou excluir, demarcar fronteiras, classificar e normalizar, como
mencionado acima. Portanto, definir quem pertence a um grupo ou nao,
classificar em bom ou ruim, dividir em “n6s” e “eles” etc. é utilizar, de certa forma,
poder (Silva, 2014).

Assim sendo, torna-se evidente que as identidades sdo definidas
historicamente, interligando o sujeito a estrutura a qual esta inserido, o que
revela uma multiplicidade de identidades possiveis que sao construidas e
manifestam-se a partir de determinados contextos sociais, implicando, inclusive,
novas interpretacbes que serdo representadas por meio de sistemas de
significagao e representagao cultural (Hall, 2016).

Portanto, na discussao acerca da construgcéo de identidades, ha algumas
perspectivas acerca do conceito e, ainda, concepgdes diferentes de suijeitos,
visto que novas identidades estdo sendo compreendidas e o sujeito que outrora
era visto como um ser unificado, passa a ser percebido como fragmentado (Hall,
2006).

Hall (2006) aponta que ha trés concepg¢des de sujeito. O sujeito do
iluminismo, que abarca uma concep¢ao individualista, cujo centro essencial do
‘eu” € que marca a identidade de uma pessoa, sendo, portanto, um individuo
centrado, com capacidade de consciéncia, razdo e acao, respectivamente.

Ha, também, o sujeito socioldgico, que reflete a complexidade do mundo,
€ autbnomo e autossuficiente, mas formado por meio das relagdes com outras
pessoas que foram responsaveis por mediar valores, sentidos e simbolos. Tal

concepgao dialoga explicitamente com a perspectiva socioldgica classica de que
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“a identidade é formada na ‘interagao’ entre o eu e a sociedade” (Hall, 2006, p.
11).

Por fim, ha a concepcao de sujeito pdés-moderno, que nédo tem uma
identidade fixa, essencial ou permanente. Este sujeito assume diferentes
identidades em diferentes contextos, pois a identidade nio € unificada ao redor
de um “eu” coerente (Hall, 2006).

Essas definicbes de sujeito possibilita uma interpretagcdo mais complexa
a partir das representagoes que sao feitas de determinadas identidades.
Inclusive, no caso das obras de Maria Firmina dos Reis, ainda que tais
concepgoes e conceitos tenham surgido por meio das discussdes do século XX,
€ perceptivel de quais sujeitos Firmina esta falando em seus textos, decorrente,
principalmente, da aproximacg&o da autora ou ndo com as identidades que ela
esta representando, como mostrarei nos capitulos seguintes.

Hall (2006, p.21) afirma que “uma vez que a identidade muda de acordo
com a forma como o sujeito é interpelado ou representado, a identificagao nao é
automatica, mas pode ser ganhada ou perdida”. Portanto, fica claro que a
identidade nao é fixa. Pelo contrario, € construgcéo, processo, relagao. Ela esta
ligada a estruturas discursivas e narrativas e tem, como ja mencionado, estreitas
conexdes com relagdes de poder (Silva, 2014). Assim, a identidade faz parte de
um processo de producdo simbdlico e discursivo, e esta intimamente relacionada
a linguagem, ou seja, a sistemas de representacgao.

Silva (2014) explica que o conceito de representagao € antigo, de forma
gue acaba abarcando uma série de significados. Na filosofia ocidental, o conceito
de representacao estava relacionado a busca por formas de apreender o “real’
mais fielmente possivel por meio de sistemas de significagdo. Assim, surgiu duas
dimensdes da representacao: 1) a representagao externa, existente nas pinturas
ou linguagem e 2) a representagao interna ou mental, que tem a ver com a
representacao do que é real na consciéncia do individuo.

Contudo, o conceito de representacao foi se modificando com o passar do
tempo, devido a novas perspectivas filosoficas que surgiram, ao ponto de haver
uma reacao a esta ideia classica de representacao, principalmente por parte dos
pos-estruturalistas e da chamada “filosofia da diferenga” (Silva, 2014).

Destarte,
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[...] tedricos e tedricas ligados sobretudo aos Estudos Culturais como,
por exemplo, Stuart Hall, “recuperassem” o conceito de representagao,
desenvolvendo-o em conexao com uma teorizagao sobre a identidade
e a diferenga. Nesse contexto, a representagao € concebida como um
sistema de significagdo, mas descartam-se os pressupostos realistas
e miméticos associados com sua concepcao filosofica classica (Silva,
2014, p. 90).

Assim, Hall (2016) aponta que a representacgéo faz a interlocugao entre o
sentido e a linguagem a cultura, de forma que “representar significa utilizar a
linguagem para, inteligivelmente, expressar algo sobre o mundo [...] envolve o
uso da linguagem, de signos e imagens que significam ou representam objetos”
(Hall, 2016, p. 31).

Portanto, trata-se, em resumo, do uso da linguagem para expressar ou
expor algo sobre o mundo de forma que seja possivel construir sentidos e
compartilhar esses significados. Assim, a representacao ndo é necessariamente
fiel a realidade, como se pretendia na concepcgao classica da filosofia ocidental.

Contudo, afirma Hall (2016), a representagao € a utilizacdo da linguagem
para produzir os conceitos que estdo na nossa mente, ou seja, 0 que eu penso
sobre determinada identidade (pertencendo ou n&o a ela) sera reproduzido ou
criado por meio da linguagem, seja ela escrita ou imagética. Desta forma,

A representacdo inclui as praticas de significacdo e os sistemas
simbdlicos por meio dos quais os significados sdo produzidos,
posicionando-nos como sujeito. [...] A representacdo, compreendida
como um processo cultural, estabelece identidades individuais e
coletivas e os sistemas simbdlicos nos quais ela se baseia fornecem
possiveis respostas as questdes: Quem eu sou? O que eu poderia ser?
Quem eu quero ser? Os discursos e os sistemas de representagao
constroem os lugares a partir dos quais os individuos podem se

posicionar e a partir dos quais podem falar (Woodward, 2014, p. 17-
19).

E por meio da representacdo que se cria identidades ou se possibilita a
multiplicidade de sentidos delas. Ademais, por meio das representacdes €
possivel se identificar e reconhecer outros meios de existéncia enquanto sujeitos
sociais.

Isto ocorre porque os sistemas de representacdo ndo sdo pautados em
conceitos individuais, mas em diferentes formas de organizar, agrupar e
classificar tais conceitos, bem como propicia o estabelecimento de relacdes
complexas (Hall, 2016).

Desta forma, para se estabelecer sentido entre 0 que ha no mundo, seja

objeto, pessoas ou eventos, reais ou nao, precisa se considerar a relacdo entre
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eles e o sistema conceitual ou representacional. Em outras palavras, s6 é
possivel compreender e analisar determinada identidade a partir da relagéo dela
com o todo, ou seja, eu s posso entender a representacdo do negro no seculo
XIX, se eu considerar o sistema escravista vigente naquela época, representado
por meio das relagbes entre escravizados e senhores de engenho, por exemplo.

Sobre os sistemas de representagdo, Hall (2016), explica que ha dois
sistemas. O primeiro € o de mapa conceitual mental, em que os conceitos e
imagens sao formados em nossos pensamentos; e o segundo € o da linguagem,
que esta relacionado a troca de conceitos, portanto, a comunicagdo. A
representagcdo, em si, € a juncao desses dois sistemas.

Posto isso, representar trata-se de formular conceitos na mente, mediante
o contexto sociocultural, e transportar ou expor por meio da linguagem, criando
ou fazendo uso de determinados simbolos, seja a partir de texto, imagem,
escultura ou outras formas de comunicacéo.

Logo, entende-se que as representacbes perpassam O imaginario
proporcionando a existéncia e a mudanca de varias identidades, que se refletem
em varias formas de arte, inclusive na arte escrita.

Em concordancia com Hall, Silva afirma que

A representagdo nao € simplesmente um meio transparente de
expressao de algum suposto referente. Em vez disso, a representacéo
&, como qualquer sistema de significagdo, uma forma de atribuicdo de
sentido. Como tal, a representagéo € um sistema linguistico e cultural:
arbitrario, indeterminado e estreitamente ligado a relagdes de poder.
E aqui que a representagdo se liga a identidade e a diferenca. A
identidade e a diferenca s&o estreitamente dependentes da
representagdo. E por meio da representagéo, assim compreendida,
que a identidade e a diferenga adquirem sentido. E por meio a
representagio que, por assim dizer, a identidade e a diferenga passam
a existir. Representar significa, neste caso, dizer: “essa é a identidade”,
“a identidade € isso”.

E também por meio da representacdo que a identidade e a diferencga

se ligam a sistemas de poder. Quem tem o poder de representar tem o
poder de definir e determinar a identidade (Silva, 2014, p. 91).

Portanto, ao discutir representacao nao se esta falando de reproducéo, de
copia de tal elemento ou tal identidade, mas de recriacao, portanto, de atribuicéo
de significado, o que se interliga com poder devido ao fato de que quem
representa escolhe arbitrariamente o qué e como ira representar.

Desta forma, quem pode criar, logo, representar, detém o poder. Assim,

Maria Firmina dos Reis, por exemplo, ao escrever “Gupeva” e representar
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personagens de diferentes identidades esta exercendo o poder de atribuir
significado ao que é ser mulher, homem, branco e indigena. Refor¢o, mais uma
vez, que tal representacdo ndo necessariamente precisa ou sera fiel, podendo,
inclusive, criar ou reafirmar estereétipos.

Tratando do conceito de representacdo dentro de uma perspectiva da
Historia Cultural, Pesavento (2008) explica que representar esta relacionado a
auséncia, € sobre se encontrar no lugar do outro, segundo a autora:

representar €, pois, fundamentalmente, estar no lugar de, é
presentificacdo de um ausente; € um apresentar de novo, que da a ver

uma auséncia. A ideia central é, pois, a da substituicdo, que recoloca
uma auséncia e torna sensivel uma presencga (Pesavento, 2008, p. 40).

Assim, em se tratando de identidades, representar, para a Historia
Cultural, tem a ver com a possibilidade de existéncia de quem outrora nao pode
estar presente ou foi silenciado/apagado. Trata-se de olhar por outra perspectiva
e substituir a auséncia por uma presenga que seja possivel.

Desta forma, sendo as representacdes portadoras do simbdlico, elas
dizem e enunciam mais do que o que esta explicito, carregam sentidos ocultos
nas entrelinhas, sentidos estes que sédo construidos histérica e socialmente e
acabam se internalizando no inconsciente coletivo (Pesavento, 2008).

Deste modo, as representagdes podem ser positivas ou negativas, visto
gue a medida que tal imagem se fixa na mentalidade das pessoas, desconstrui-
la passa a ser uma tarefa dificil. Se instalado no inconsciente coletivo esta “o
indio”2' descrito por Caminha, por exemplo, complicado sera apresentar a
multiplicidade dos povos indigenas.

Entretanto, Chartier (1991, p. 184) afirma que “a representacéo é o
instrumento de um conhecimento mediado que faz ver um objeto ausente
substituindo-lhe uma ‘imagem’ capaz de repb-lo em memoria e de pinta-lo tal
como €”. Em outras palavras, € por meio da representacdo que existe a
capacidade de se reconstituir ou recriar uma imagem, ou seja, da mesma forma
que a representagcdo pode criar algo inverossimil, também pode recriar

identidades de forma positiva.

21 A opgéo pela expresséo “indio” aqui, foi justamente com o intuito de demonstrar que ha uma
concepgéo Unica de indigena que permeia a mentalidade brasileira e que ndo condiz, inclusive,
com a realidade.
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Isto ocorre porque as representagdes sao subjetivas (Chartier, 1991) e é
a partir delas que os agentes sociais descrevem a sociedade, nem sempre como
ela realmente €, mas como gostariam que fosse ou como acreditam que €, de
acordo com suas posigcdes e seus interesses objetivamente confrontados
(Chartier, 2002).

Desta forma, retornando a nog¢do de representacdo social de Marcel
Mauss e Emile Durkheim, Chartier (2002, p.19) apresenta que se trata de uma
concepgao que concilia imagens mentais claras com “esquemas interiorizados,
as categorias incorporadas que as geram e estruturam”. Portanto,

As representagcbes do mundo social assim construidas, embora
aspirem a universalidade de um diagnéstico fundado na razéo, séo
sempre determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dai,

para cada caso, 0 necessario relacionamento dos discursos proferidos
com a posigao de quem os utiliza (Chartier, 2002, p. 17).

Destarte, € notéria a relagdo entre representagado e poder, pois quem
representa também cria, de acordo com seus interesses, valores, desejos e
objetivos, demonstrando, desta forma, uma concordancia entre as nogoes de
representacdes trabalhada por Chartier e as discutidas anteriormente.

Os sistemas de classificacdo, a exemplo as identidades, incorporam sob
a forma de representacbes coletivas as divisbes da organizagcdo social,
transformando as representacdes em caminhos construtores do préprio mundo
social, assim, as representacdes passam a ter existéncia realmente na medida
em que atos sdo comandados (Chartier, 1991).

Posto isso, o conceito de mentalidade em relacdo a nocado de
representacdo coletiva, pode ser articulado de trés formas, segundo Chartier
(1991). Séo elas:

De inicio, o trabalho de classificagcdo e de recorte que produz
configuragdes intelectuais mudltiplas pelas quais a realidade é
contraditoriamente construida pelos diferentes grupos que compdem
uma sociedade; em seguida, as praticas que visam fazer reconhecer
uma identidade social, a exibir uma maneira prépria de ser no mundo,
a significar simbolicamente um estatuto e uma posi¢ao; enfim, as
formas institucionalizadas e objetivadas em virtude das quais
“representantes” (instancias coletivas ou individuos singulares)
marcam de modo visivel e perpétuo a existéncia do grupo, da
comunidade ou da classe (Chartier, 1991, 183).

Isto € o reconhecimento de diferentes possibilidades para o estudo das

representacdes coletivas, dentre elas, ha o conflito entre o recorte a classificagéo
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que sao feitos a partir de varios setores ou grupos que fazem parte da sociedade
como o todo e o proprio reconhecimento da identidade social que € atribuida por
si mesmo, pela sua propria existéncia no mundo.
Sendo assim, existe a capacidade de um grupo se localizar socialmente
a partir do reconhecimento da sua identidade que esta sendo instrumentalizada
pela representacdo, o que propicia as lutas de representagdes, ja que cada
“grupo identitario” tem o direito e quer se fazer conhecer pelas representagoes
de si proprio.
Como ja dito, a identidade é relacional, ela sé existe porque contrapde-se
a outra, portanto, € marcada pela diferenga. Contudo, a constru¢do de uma
identidade é tanto simbdlica quanto social, o que faz com que a luta para sua
afirmacédo reverbere consequéncias materiais (Woodward, 2014), o que
demonstra a relevancia de uma analise que considere as representacdes e as
identidades, pois “as lutas de representagdes tém tanta importancia [...] para
compreender os mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua
concepgao do mundo social, os valores que sdo os seus, € 0 seu dominio”
(Chartier, 2002, p. 17).
Desta maneira, continua o autor,
Ocupar-se dos conflitos de classificacdes ou de delimitagdes nio é,
portanto, afastar-se do social — como julgou durante muito tempo uma
histéria de vistas demasiado curtas —, muito pelo contrario, consiste em

localizar os pontos de afrontamento tanto mais decisivos quanto menos
imediatamente materiais (Chartier, 2002, p. 17)

Posto isso, tanto para os Estudos Culturais como para a Histdria Cultural,
representar esta ligado a producéo de significados, a consequéncias materiais e
a relagdes de poder, de forma que esta interdisciplinaridade possibilita um
aprofundamento e um detalhamento maior ao conceito de representacéo,
inclusive para fundamentar uma analise mais complexa.

Em vista disso, para entender as representacdes das identidades no
periodo romantico do Século XIX, descrito por Maria Firmina dos Reis, em seus
contos, poemas e romance, € preciso considerar o contexto e os papéis sociais
expressos nos personagens, ja que "o sentido depende da relagéo entre as
coisas no mundo - pessoas, objetos e eventos, reais ou ficcionais - e do sistema
conceitual, que pode funcionar como representagcdo mental delas" (Hall, 2016, p.
36).
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Desta forma, a autora explora as identidades brancas, negras, indigenas,
femininas e masculinas no século XIX, pois enquanto autora romantica, que se
preocupava com a formagao nacional, ela ndo poderia ignorar a busca por uma
identidade brasileira e as narrativas que se formavam em torno de uma figura
indigena heroica, buscando pensar o local que era aos povos indigenas
destinado (Zin, 2019), assim, ela levanta esse debate a partir do seu conto
“Gupeva’, de 1861, que diferente de outras obras indianistas “ndo se trata de um
canto lirico comemorativo, mas da narrativa de um embate violento entre as
ragas, sugerindo a impossibilidade de um encontro harmonioso entre elas” (Zin,
2019, p. 75).

No que diz respeito aos personagens negros, centrais na obra
antiescravista e abolicionista de Maria Firmina dos Reis, sendo representados
nos contos, nos poemas e no romance, “a identidade cultural se expressa pela
via da estética que caracteriza os negros a partir de sua propria individualidade
e experiéncia tornando-os personagens relevantes para a formacéao discursiva e
moral” (Nascimento, 2018, p. 130).

Portanto, a autora constroi a identidade desses sujeitos projetando neles
a consciéncia de suas condi¢cdes no periodo escravista, da ancestralidade, na
revelacao de sentimentos e sensacoes. Isso fica muito evidente no romance
Ursula, de 1859, em que os personagens escravizados falam em primeira
pessoa sobre as suas experiéncias no trafico negreiro e no cativeiro,
demonstrando plena consciéncia de sua individualidade, desejos e situagao.

De acordo com Nascimento (2018, p. 129), “a identidade cultural dos
personagens Tulio, Preta Susana e Antero acontece a partir da experiéncia
desses personagens, que apresentam trés aspectos diferentes da situagao do
negro, durante o periodo da escraviddo no Brasil’, retrato no romance da
pioneira.

Ainda que esta pesquisa ndo va analisar o romance, menciona-lo aqui se
fez necessario para mostrar que a preocupagao com as identidades, ainda que
nao fosse um conceito existente e difundido, pois s6 surgira no século XX, ja era
presente na primeira publicacdo da autora, ja que ao escrever Ursula, Firmina
detalha a singularidade e a humanidade dos sujeitos, demonstrando que as

identidades ndo sao fixas, estaveis ou naturais, intrinsecas, pois ainda que
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negros escravizados, os trés personagens agiam e tinham historias e trajetorias
diferentes.

Ja o intento de reconhecer as representacdes e esteredtipos femininos
presentes na obra de Firmina € uma tarefa complexa, visto que as relagcbes
interpessoais e a construgdo historico-social de seus personagens estéo
estruturadas nas desigualdades fundadas pelo patriarcado, mas atravessadas
pelas questdes de raca e etnia, pois ela ndo trata a mulher como sendo uma
categoria universal, mas traz vivéncias diferentes a depender de que mulher ela
esta representando, o que fica bem claro no conto “A escrava”, em que se tem
uma mulher branca abolicionista e uma mulher negra escravizada em dialogo.

Desta forma, assim sera a aplicacdo desses estudos teoricos, com vistas
a analisar as representagdes criadas pela escritora, como ela ilustra esses
personagens, suas caracteristicas, qual possivel atuacdo dessas figuras na
sociedade da época a qual estdo inseridos (Século XIX) e como os processos
histéricos tém relacdo com essas identidades, possibilitando-as determinadas
acdes ou impedindo-as, ja que a representacao age de forma simbdlica para
classificar o mundo e as relagdes existente em seu interior (Woodward, 2014).

Entendo que a diferenca e a identidade nao séo pré-existentes, que nao
existem por si proprias de forma natural ou a partir de algum momento fundador,
mas que sao, na verdade, elementos criados e recriados constantemente a partir
de representacoes, fica claro que ha uma relacdo direta com a atribuicdo de
sentido ao mundo social e com a disputa de poder em torno dessa atribuicéo
(Silva, 2014).

Assim sendo, considerar as constru¢des das identidades, por meio da
escrita literaria de uma mulher cuja localizag&o social € de mulher negra no Brasil
oitocentista, significa analisar as representag¢des a partir do olhar desta autora,
mas também levar em conta que o meio de circulacdo destas obras eram os
periddicos, com o intento de analisar de que forma tais representacdes foram ou

nao criadas, recriadas, controladas e consumidas por um publico leitor.
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3 ANALISE CRITICA DE “GUPEVA, ROMANCE BRASILIENSE”

Dentre a diversificada produg¢do de Maria Firmina dos Reis, esta o conto
indianista intitulado “Gupeva”, que é objeto de analise deste segundo capitulo.
Assim, realizo aqui a analise das representacdes das identidades no texto, a
saber: mulher e homem indigenas e homens brancos europeus.

Para isso, utilizei estudos de diferentes areas, com vistas a propor um
dialogo entre literatura, histéria e sociedade, como é o foco de toda a pesquisa
cuja base esta firmada nos Estudos Culturais e na Historia Cultural.

Apesar de “Gupeva” ter sido escrito por uma autora notavel e notada a
época e ter sido publicado em trés jornais diferentes, Gomes (2022, p.183) afirma
que ele deixara de ser lido e lembrado na imprensa apds alguns anos de sua
publicacdo e que a sua ‘redescoberta s6 se dara cem anos depois, por
Nascimento Morais Filho, e revelada pelo Jornal O Imparcial, de Sao Luis, na
edicdo de 11 de novembro de 1973”.

Portanto, apesar de uma possivel grande pretensao da autora com seu
texto, ao defini-lo como “romance brasiliense”, assim como suas outras obras,
essa se perdeu com o tempo, mas foi reeditada e divulgada no século seguinte,
ganhando notoriedade e mostrando que também & uma obra passivel e digna de
analise.

Ao tratar da tematica indigena, como varios outros escritores romanticos
do século XIX, Firmina da sua contribuicdo no Romantismo indianista e demarca
corajosamente seu posicionamento politico acerca da mesticagem entre
franceses e nativos brasileiros, por vezes incorrendo em alguns equivocos,
criando personagens estereotipados e, em outros momentos, demonstrando e
defendendo a humanidade dos povos indigenas. Logo, trata-se de um conto que
merece ser estudado com um olhar atento a fim de se analisar criticamente o
conteudo.

O antropdlogo Spency Pimentel advoga que “os maiores obstaculos que
os brasileiros enfrentam para entender os indios ndo estao naquilo que eles nao
sabem, e sim naquilo que pensam que sabem sobre os indios” (Pimentel, 2012,
p. 11), Isto &, as concepgbes que as pessoas tém acerca dos indigenas sao

frutos do que eles consumiram histérica e literariamente ao longo dos anos, o
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que repercutiu em uma série de esteredtipos e informagdes falsas que
atrapalham o entendimento e convivio com os povos indigenas.

Dessa forma, ndo querendo cometer tal deslize ao passo que também
desejo que os povos originarios sejam ouvidos e ganhem repercussao naquilo
que lhes diz respeito, a analise que se seguira ao longo deste capitulo sera
majoritariamente embasada nos estudos e pesquisas de tedricos indigenas das
seguintes areas: literatura, educacao, direito e historia.

Assim, também ndo entrarei em contradicdo no que foi exposto e
defendido na introdugao deste trabalho, em que expliquei a importéncia do lugar
de fala (lugar social) e da reivindicagdo para ocupar tais lugares que povos
minoritarios tém feito ao longo dos anos.

Esta interdisciplinaridade na construgcdo do capitulo ocorre porque
compartilho da mesma visao da autora Macuxi, Dorrico, ao defender que

a leitura das obras desses autores de etnias diferentes coopera para o
conhecimento de diferentes lugares de fala cuja expressao se anuncia
a partir da prépria alteridade. Diferentes projetos literarios, nesse
sentido, encontram-se dentro desse sistema, anunciando diferentes

mensagens elaboradas criativamente a partir de matérias ancestrais,
histéricas, estéticas, politicas etc. (Dorrico, 2018, p.230).

Posto isto, este capitulo tem como intuito discorrer acerca da obra
indianista de Maria Firmina dos Reis, “Gupeva”, a partir de uma explanacao
acerca dos povos indigenas ao longo da histéria e na literatura brasileira,
demonstrando, também, como a circulagao nos periddicos influenciou na escrita
e nas adaptagdes do texto da autora, e, por fim, apresentando a analise das

representacdes das identidades que aparecem no conto.

3.1 UM PREAMBULO SOBRE O CONTO INDIANISTA
3.1.1 Os indigenas na histéria

Para que uma analise acerca das representagdes das identidades
indigenas seja de fato empreendida € necessario entender como 0s povos
originarios foram tratados, vistos e retratados ao longo da histéria, pois tal
tratamento repercutira diretamente nas representacbes feitas dessas
populacdes na literatura, haja vista que os discursos historiograficos e literarios

nao eram e ndo sao neutros.
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Dito isto, Munduruku (2012) defende a tese de que as fases da historia
que hoje conhecemos como Colbnia, Império e Republica apresentavam
abordagens que tinham como objetivo definir o papel das populagdes indigenas
no desenvolvimento econémico que o Brasil almejava.

No primeiro momento, o que esteve em voga, foi o paradigma
exterminacionista, cuja finalidade “era a destruicdo em massa dos povos
indigenas” (Munduruku, 2012, p. 27). Isto acontecia devido a crenga de que os
nativos brasileiros ndo tinham alma, portanto, tudo bem extermina-los e cometer
as atrocidades que julgavam serem necessarias para a definitiva colonizag&o do
pais. Foi apenas em 1537 que a Igreja Catdlica definiu que os habitantes tinham
alma e eram seres humanos, o que reduziu as barbaridades fisicas cometidas
contra os indigenas, sem necessariamente cessa-las (Munduruku, 2012).

Este periodo exterminacionista é caracterizado por um momento de
predominancia da violéncia fisica e genocidio autorizados pelo governo
portugués, de acordo com Munduruku:

Embora tenham sido empregados outros meios de violéncia, ao longo
do periodo de exterminio que vitimou os povos indigenas do Brasil,
essa fase foi marcada pela brutalidade fisica contra as sociedades
autéctones pelo assassinato de coletividades inteiras, com o propoésito
de promover uma “limpeza étnica” que abrisse os caminhos para o

progresso e para o desenvolvimento da nagéao “civilizada” (Munduruku,
2012, p. 28).

Para além da questao fisica, a Igreja catdlica também teve um papel
importante no desejo portugués de civilizar o Brasil, visto que ao serem
considerados pessoas com alma, era necessario, portanto, que essas almas
fossem salvas e correspondessem a religido vigente do Estado portugués.
Assim,

A catequese e a educagdo ministradas aos povos indigenas
significaram, na verdade, o emprego de outro tipo de violéncia contra
esses povos, configurada pela imposigcdo de valores sociais, morais e
religiosos, acarretando a desintegragao e a consequente destruigéo de
incontaveis sociedades indigenas, o que caracteriza o etnocidio, um

processo diverso do genocidio, porém com resultados igualmente
nefastos para os povos dominados (Munduruku, 2012, p.29).

Diferente do genocidio, que é a morte fisica de um povo, o etnocidio
destrdi a cultura deste povo, apagando suas crengas e valores, fazendo-os aderir

as do grupo dominante. Munduruku defende que os efeitos de ambos sao
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nefastos, visto que ao apagar a cultura de uma populagéo, apaga-se sua historia
e, por consequéncia, sua existéncia.

Este modelo exterminacionista veio junto com a colonizagao e perdurou
até o Império brasileiro, embora o surgimento do segundo paradigma ainda seja
no mesmo século, o que diz muito sobre a literatura produzida nesse periodo,
que sera tema do subtdpico seguinte.

O segundo paradigma que Munduruku (2012) apresenta € o
integracionista, que surge ainda no século XIX e se segue até o que se chama
de Brasil Republica, influenciando muito a literatura produzida no Império, que
se ocupa de criar uma “civilizagao brasileira”, cujos literatos transformam o
indigena em simbolo nacional e destina a eles o passado como unico lugar.

O educador indigena disserta:

O paradigma integracionista caracterizava-se pela concepgéo de que
0s povos indigenas, suas culturas, suas formas de organizagéo social,
suas crengas, seus modos de educar e de viver eram inferiores aos
dos colonizadores europeus, estando fadados ao desaparecimento.
Isso sujeitava os indigenas libertos do cativeiro, na qualidade de
individuos considerados incapazes, a tutela orfanolégica, prevista na
lei de outubro de 1831, como forma de protegé-los, prover seu
sustento, ensinar-lhes um oficio e, assim, “integrar” aqueles que foram

retirados do convivio de suas culturas tradicionais a sociedade nacional
(Munduruku, 2012, p. 30-31).

Este paradigma originava-se das teorias positivistas e tinha como intuito
fazer com que os indigenas passassem do estado primitivo para o civilizado, de
forma que isso intensificou-se no Brasil Republica e as politicas destinadas as
populagdes indigenas possuiam tal viés (Munduruku, 2012). Contudo, ndo nos
aprofundaremos nestas questdes, visto que foge ao que esta proposto neste
trabalho.

Dentro desta configuracdo, os portugueses colonizadores dividiram os
indigenas em dois grupos, de forma que facilitasse o projeto de civilizacdo por
eles empreendido. De acordo com Almeida (2010), os indigenas foram divididos
nas categorias de mansos e bravos, assim, eles tinham a falsa possibilidade de
escolha: civilizacdo ou exterminio, que, como apontado anteriormente, ambas
eram danosas e perigosas.

Em consonancia com a historiadora, Gonzaga explica que durante o

periodo em que o Brasil estava sob dominio portugués



89

fica evidente a distingdo que a Coroa Portuguesa fazia em relagdo aos
povos indigenas de que tinha conhecimento: nativos “amigos”, também
chamados de “aliados” ou os indigenas ‘“inimigos”, também
denominados como “bravos”. Os indigenas “amigos” eram aqueles que
supriam os interesses da Metrépole e trabalhavam na condi¢cdo de
escravos a favor das colbnias e os “inimigos” eram os que resistiam a
catequese catdlica e as imposicoes de “pacificagdo” para tornarem-se
“civilizados” (Gonzaga, 2022, p.102).

Desta forma, o que estava em jogo era apenas se a submissao seria
violenta ou branda, mas nao estava sendo dado o direito a efetiva liberdade para
as populagodes indigenas (Almeida, 2010). Isto é significativo, pois a historia que
sera construida acerca do Brasil utilizara essa diferenciagcdo dos povos
indigenas a seu favor, conforme o trecho seguinte:

O Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), fundado em 1838
com a intengdo de criar uma histéria do Brasil que unificasse a
populagado do novo estado em torno de uma memoria histérica comum
e heroica, iria reservar aos indios um lugar muito especial: o passado.
Nessa histéria, os indios apareciam na hora do confronto, como
inimigos a serem combatidos ou como herdis que auxiliavam os
portugueses. Os indios vivos e presentes no territério nacional, no
século XIX, ndo eram incluidos. Para eles, dirigiam-se as politicas de
assimilagao que, desde meados do século XVIII, tinham o objetivo de
integra-los acabando com as distingdes entre eles e os nao indios,

primeiro na condigdo de suditos do Rei, depois como cidadédos do
império (Almeida, 2010, p.17-18)

Nesta perspectiva e como ja ficou evidente, com a independéncia do
Brasil e a formacdo deste novo Estado Imperial que visava construir uma
civilizacdo brasileira, seria necessario instituir uma unidade que concentrasse
ideologia, politica e territorio, com a finalidade de criar uma memoaria coletiva
capaz de oferecer a populagado apenas uma identidade histérica e cultural, que,
obviamente, seria norteada pelos valores de modernizagdo, progresso e
superioridade, valores estes vindos da Europa (Almeida, 2010).

O que se defendia a época era que a nacado deveria se constituir de
elementos unos, um territorio, uma lingua, uma unica cultura, um unico povo,
portanto, de uma unica histéria. As nog¢des de pluralidade cultural e étnica nao
existiam no século XIX (Almeida, 2010).

Assim, Munduruku argumenta que

A visao equivocada - e propositadamente estereotipada - sobre nossos
povos foi perversamente orquestrada, retirando deles - em muitas
circunstancias - a humanidade de sua visao de mundo e colocando-os

como empecilho para o desenvolvimento proposto pelo Estado
brasileiro e que passava pelo exterminio - depois assimilagdo e
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integragdo - das suas diferengas culturais e espirituais (Munduruku,
2012, p.16).

E nessa perspectiva e com esses ideais que os literatos constroem seus
poemas e narrativas que dao origem ao indianismo romantico, cujo intento era
construir uma histéria de civilizacdo para o Brasil, a partir de narrativas com
personagens cuja mistura de indigenas e europeus deu origem a pessoas e
costumes verdadeiramente brasileiros, portanto, nacionais.

Além desses dois paradigmas, ha o terceiro, proveniente do Brasil
Republica, que ao perceber a sobrevivéncia dos indigenas e a permanéncia das
suas culturas independentemente dos esfor¢os empreendidos pelo Estado cujo
objetivo era exterminar ou assimilar os povos nativos, decidiu por reconhecer a
diversidade cultural e tratar os indigenas de forma transversal, o que possibilitou
o surgimento de uma legislagdo infraconstitucional indigenista (Munduruku,
2012).

Contudo, esta perspectiva é recente, fruto da Constituicdo Federal de
1988, que tem um capitulo dedicado aos direitos indigenas, além do tema
esparso em nove dispositivos no texto constitucional (Munduruku, 2012).

Por este paradigma ser um “filho tempor&” da Republica Brasileira, Daniel
Munduruku o chama de “um novo paradigma para a politica indigenista nacional”
(Munduruku, 2012, p.36), visto que traz uma perspectiva diferente da
integracionista/assimilacionista do final do século XIX e inicio do XX e marca
uma consolidagédo no Movimento Indigena brasileiro.

Desta forma, por haver trés paradigmas apresentados pelo educador, a
mengao a este ultimo € importante, porém ndo me debrucarei mais, visto que é
uma perspectiva contemporanea que me levaria a uma analise irresponsavel e
anacrénica da obra que sera analisada, uma vez que “Gupeva” teve sua primeira
publicacédo datada de 1861, o que corresponde, cronologicamente, ao paradigma
integracionista.

Assim, como ja mencionado, os escritores do Brasil oitocentista
constroem suas narrativas pautando-as, em grande parte, na perspectiva
integracionista, com vistas a construir uma histéria da civilizag&o brasileira, como

sera apresentado na subsecao seguinte.

3.1.2 Indianismo Romantico
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No século XIX, a literatura e as demais artes foram marcadas pelo
romantismo, movimento este que uniu textos em prosa e poemas, expressando
ideologias burguesas da época. Ademais, 0 movimento, de carater nacionalista,
era marcado por simbolos capazes de exaltar a nacdo da qual a literatura fazia
parte. No caso do Brasil, como ja expresso na subse¢ao anterior, procurava-se
encontrar um simbolo que marcasse hegemonicamente a cultura brasileira,
assim, trataram os povos indigenas como um povo unificado e que poderia
representar o pais.

Almeida (2010) explica que a homogeneizagéo das populagdes indigenas
ficou a cargo dos intelectuais e politicos, de forma que deveriam unificar étnica
e culturalmente as identidades e histérias que estavam presentes no territorio
brasileiro para, entao, se ter a no¢ao de que no pais havia apenas um povo unido
€ com uma unica, bela e consistente cultura.

A historiadora complementa que havia uma necessidade do Brasil se
impor, pois havia teorias na Europa que defendiam a inferioridade do continente
americano e das populagdes que nele habitavam. Entao, fazia-se necessaria a
criacdo de uma identidade coletiva que diferenciasse os americanos dos
europeus, mas que mostrasse tanta forga e autoestima quanto havia na Europa.
Enquanto isso, as populagdes indigenas precisavam resistir as politicas
assimilacionistas do Estado brasileiro que tinham como objetivo extinguir as
diferentes etnias (Almeida, 2010).

Portanto, enquanto o Estado brasileiro tinha o intento de homogeneizar
0s povos indigenas por meio da politica brasileira e até extingui-los, também
pretendiam criar um simbolo nacional que representasse o pais para as demais
nagdes, logo, havia uma unidade entre as ac¢des do Estado e as produgdes
artisticas e intelectuais do século XIX, cujo objetivo era criar um indio ideal.

De acordo com Almeida:

Foi a imagem idealizada do indio que permitiu, no plano ideolégico,
transforma-lo em simbolo nacional. Essa imagem pouco teria a ver com
os reais habitantes dos sertées e das aldeias do império. Discursos e
obras politicas, literarias, histéricas, cientificas e artisticas desse
periodo caracterizaram-se pela idealizagdo dos indios do passado,
enquanto tornavam invisiveis ou demonizavam os grupos ou individuos

indigenas ainda muito presentes no territdrio brasileiro (Almeida, 2010,
p. 136-137).
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No que diz respeito a essas imagens dos povos indigenas, a historiadora
afirma que existe a possibilidade de identificar trés padrées nos discursos
oitocentistas presentes na historia, literatura e politica, a saber: os indigenas
‘idealizados do passado”, os “barbaros dos sertdes” e os “degradados” das
aldeias coloniais antigas (Almeida, 2010).

Os indigenas idealizados do passado correspondiam ao “indio morto”, isto
€, os que estavam completamente distantes da realidade, os que nao tinham
atitude de confronto ou rebeldia, sendo completamente passivos, aliados aos
portugueses e mansos que, de acordo com Almeida (2010), sdo os que
compdem grande parte dos indigenas enaltecidos em nossa historia.

Os indigenas da segunda imagem, denominados barbaros dos sertdes,
representavam os rebeldes, que ocupavam terras, que resistiam e que foram
retratados nos discursos politicos como selvagens e ameagadores. “Na literatura
brasileira, foram representados por José de Alencar como os aimorés e
aparecem como barbaros, horriveis, ferozes, diabdlicos etc.” (Almeida, 2010, p.
140).

Por fim e, talvez, menos expressos na nossa literatura por ndo ser téo
“atrativo” ao leitor que buscava um herdi ou um vildo, “os indios considerados
‘degradados’ eram aqueles das aldeias que, por longo tempo integrados as
sociedades coloniais, eram vistos como misturados, minoritarios, miseraveis e
preguicosos” (Almeida, 2010, p. 140).

Essas imagens foram construidas e reforgadas no romantismo indianista
do século XIX, representado, principalmente, por Gongalves Dias e José de
Alencar, que tinham como objetivo apresentar um indigena equivalente ao herdi

épico e exaltar a beleza natural dos locais brasileiros. No que diz respeito a isso,

Apesar de seu vasto conhecimento sobre a etnografia indigena, Dias
nao pode fugir da ideia de apresentar um indio idealizado. Havia entre
os Romanticos a necessidade de criar um herdi que se igualasse aos
cavaleiros medievais, por isso foi adicionado ao indio caracteristicas
civilizadas (Oliveira et.al., 2007, p.10).

Em relagdo a José de Alencar e sua famosa triade indianista??, Ramos
(2006) explora a ideia de que Alencar trazia em suas obras um sentimento de

nacionalidade forte e uma idealizacdo do indigena como herdi que tinha sua

22 A triade indianista de José de Alencar é formada pelas obras O guarani (1857), Iracema (1865)
e Ubirajara (1874).
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nobreza retratada na forga e na coragem, participando de guerras e incorporando
o arquétipo medieval com um semelhante cavalheirismo da Idade Média.
Ademais, Alencar, como bem sabemos, além de escrever romances
bastante similares ao dos europeus, em suas obras, como lracema, fazia um
elogio “do encontro dos indios com os portugueses, em uma mesticagem cultural
que garantiria, ao mesmo tempo, a originalidade brasileira e a transmissao dos
valores da civilizagao europeia” (Dolhnikoff, 2021, p. 72).
Em se tratando do indianismo, reafirmando o que foi discutido acima,
Dorrico, tedrica indigena, escreve:
Em primeiro lugar, a busca pela construgdo de uma identidade nacional
preconizou-se a partir de uma imagem que n&o caracterizava o sujeito
indigena, sendo que se baseava em uma idealizagcdo que escapava
em absoluto do sujeito e do contexto em que passavam os indigenas
desde a colonizagdo. Em segundo lugar, é no século XIX, a partir de
pressupostos ocidentais, que efetivamente serdo construidas as
imagens caracterizadoras, ou demonizadoras, dos indigenas, no
conceito de “bom selvagem”, cunhado por Jean-Jacques Rousseau; e
também em termos contraditérios registrados nos livros de viajantes

(ou mesmo de Pero Vaz de Caminha, no caso do Brasil, enquanto um
dos primeiros textos a expressar o contato €, no caso, a caricaturizagcao

dos indigenas) pelo continente, como “selvagem”, “canibais”, “bugre”,
“‘ingénuo” etc. (Dorrico, 2018, p. 232-233).

Desta forma, evidencia-se que desde os textos chamados fundadores, até
o romantismo indianista, a concepg¢ao que se tem dos indigenas ¢é estereotipada,
fragil e, muitas vezes, ficticia.

Na busca por uma literatura prépria e uma identidade nacional, muitos
autores se envolveram em produc¢des indianistas, mas suas ideologias e o
projeto de nacao que idealizavam para o Brasil retratam um indigena meramente
simbdlico.

Porém, além da literatura indianista, ha outras duas “correntes”,
relevantes a literatura nacional, que diferem dela, a saber: literatura indigenista
e literatura indigena, que “apesar de as expressoes serem semelhantes, ha uma
grande diferenga entre as literaturas indianista, indigenista e indigena” (Dorrico,
2018, p.232).

De acordo com Dorrico (2018), a literatura indigena € marcada pela
autoria indigena e pela representatividade das etnias, portanto, um autor

indigena nao traz em sua obra a concepg¢ao de indio universal, como nas obras
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indianistas, do contrario, traz em sua literatura saberes ancestrais e culturais a
partir do grupo étnico ao qual pertence.
A pesquisadora explica que

Na literatura indigena brasileira, os escritores e escritoras empenham-
se em esclarecer que a cultura indigena é formada por diferentes
grupos que possuem tradicbes e praticas diversas entre si. Reiteram
que ndo sao um monodlito homogéneo e fenotipico que justifica o rétulo
de indios do Brasil. Seus lugares de fala sdo suas ancestralidades e
pertencas étnicas, uma vez que sdo munduruku, potiguara, guarani,
sateré-maawé, dessana, kambeba, entre outros. No cerne deste
projeto literario in progress, encontra-se a autoria. Por meio dela, os

indigenas ressignificam conceitos, formas, estruturas simbdlicas
tradicionais e modernas (Dorrico, 2018, p.230).

Segundo a autora, as literaturas indianistas do Brasil partem de uma
representacdo ndao comprometida dos indigenas do pais, e é contra isso que a
literatura indigena contemporéanea surge, representando o indigena de forma
fidedigna, a partir de suas préprias historias.

Desta forma, “a diferenca da literatura indigena brasileira contemporanea
em relacdo a literatura indianista encontra-se, sobretudo, na autoria e na
representacao realizadas por autores nao indigenas” (Dorrico, 2018, p.232).

A partir do entendimento do que séo as literaturas indigena e indianista e
da compreensé&o acerca do processo de colonizagéo, dos indigenas na historia
do pais e do projeto de construcdo de uma literatura nacionalistas, € de grande
relevancia entender sobre a literatura indianista, a fim de caracterizar melhor a
narrativa de Maria Firmina dos Reis, “Gupeva”.

Dorrico (2018, p.236) explica que a literatura indigenista é escrita por
autores nao indigenas, mas que nao apenas escrevem de forma estereotipada,
eles “buscam compreender as cosmologias indigenas que estudam para dar a
conhecer essas culturas a sociedade de um modo mais geral”’. A pesquisadora
acrescenta que na literatura indigenista “o mundo indigena é o tema, e o indio,
o informante” (Dorrico, 2018, p.236), assim, infere-se que quem conta a sua
prépria historia € o indigena, enquanto personagem central e partir de sua
prépria cosmologia.

A literatura de Maria Firmina dos Reis tem tal especificidade e
diferenciacdo em comparagdo as outras literaturas do romantismo. Em
“Gupeva’, a historia do tupinamba é contada ao francés por ele mesmo, a partir

de sua prépria visdo, bem como em Ursula, os personagens que representam
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0s escravizados narram as suas histérias e seus sofrimentos no periodo
escravista, em nada difere de “A escrava”, conto em que a prépria escravizada
fala sobre como foi vitimada, explorada e impedida de exercer a maternidade,
como sera exposto no capitulo seguinte.

Outra caracteristica importante da literatura indigenista é a critica a
mesticagem, ao invés de um elogio “irresponsavel’ que visava apenas o
branqueamento da populagédo ou a aculturagcdo dos povos indigenas, como
aconteceu no final do século XIX e inicio do século XX.

Assim, a literatura indigenista problematiza as relagdes entre etnias ou
culturas diferentes e questiona o lugar que é dado ao indigena na histéria e
nesse processo violento de miscigenagao e etnocidio.

Com isso, é possivel afirmar que “Gupeva” tem em sua construgao
caracteristicas importantes da literatura indigenista, como o ato de fala ser
atribuido aos personagens indigenas e a critica a miscigenacgao entre franceses
e 0s povos nativos brasileiros. Contudo, a figura mitica do indio romantico ainda
esta presente na literatura de Firmina, algo que é criticado na literatura
indigenista. Em “Gupeva”, ainda ha uma exaltacdo demasiada da natureza
enquanto algo a ser “divulgado” para outros paises, ha a representagao dos
homens originarios enquanto guerreiros ou selvagens violentos e a indigena
enquanto a moga virgem e intocavel da floresta.

Visto que, conforme supde Zin:

Enquanto uma escritora romantica de seu tempo, Maria Firmina dos
Reis também se dedicou a pensar o lugar destinado ao indio naquela
sociedade, no sentido de registrar a sua contribui¢do e de marcar o seu
ideario acerca da questao nacional [...] No que diz respeito a produgao
local, certamente ela teve contato com o poema indianista de seu
conterraneo Gongalves Dias, I-Juca Pirama, publicado em 1851. Além
disso, vale lembrar que, um pouco antes do surgimento de “Gupeva”,
José de Alencar ja havia langado suas obras-primas do indianismo, O

Guarani (1857) e Iracema (1860), que, até onde se pode supor, deve
ter lhe servido como inspiragéo (Zin, 2019, p.72-73).

Logo, o contexto no qual Firmina estava inserida e obras que circulavam
no periodo, refletindo o intento de construgcdo de uma narrativa nacional,
influenciaram, também, a produgdo de Maria Firmina dos Reis, visto que
enquanto autora decidiu posicionar-se e criar suas proprias representag¢des dos

indigenas.
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Posto isso, o conto que aqui sera analisado, ainda faz parte de uma
literatura indianista do romantismo brasileiro, tanto por ter em seu texto varias
caracteristicas dessa fase do romantismo, como por estar incluso
cronologicamente no periodo em que ele estava em voga, recebendo influéncias
outras como as de Gongalves Dias ou José de Alencar.

Entretanto, a diferenciacdo entre as literaturas indigena, indianista e
indigenista foi proposta neste trabalho para que fosse possivel perceber que
embora o indigena representado no texto de Maria Firmina dos Reis seja o indio
romantico, ja havia em sua narrativa caracteristicas que iriam marcar, no século

seguinte, o movimento indigenista.

3.1.3 A narrativa “Gupeva”

A narrativa de Maria Firmina dos Reis inicia com dois jovens marinheiros
do Infante de Portugal?3, Gastao e Alberto, cujas nacionalidades europeias sédo
francesa e portuguesa respectivamente, conversando. Neste dialogo, Gastao
revela ao seu amigo o amor que sente por uma jovem nativa do Brasil, por quem
ele esta completamente apaixonado e pede ao colega para assumir seu servigo
a noite para que ele possa encontrar com a mulher que tanto ama.

Na noite do encontro, porém, enquanto espera a jovem amada, quem vem
ao seu encontro € um cacique Tupinamba que comeca a narrar a histéria de um
jovem indigena que fora apaixonado por uma Tupinamba chamada Epica, cuja
mao lhe foi prometida em casamento.

Epica viaja para Franca acompanhando a sua amiga Paraguacu?* e passa
um longo tempo na Europa. O jovem Tupinamba sofre pela auséncia da sua
amada, porém, ndo deixa de espera-la e contar os dias para que ela volte e se

case com ele.

2 |nfante € um titulo de nobreza referente aos filhos legitimos da coroa, portanto, Infante de
Portugal diz respeito aos herdeiros do trono de Portugal. Na narrativa de Firmina, porém, Infante
de Portugal € o nome do navio no qual os marinheiros estavam servindo e aportaram nas terras
brasileiras.

24 Paraguacu foi uma Tupinambéa da Bahia, conhecida como a primeira indigena batizada pela
Igreja Catélica, adotando o nome de Catarina. Casada com Diogo Alvares Correia (Caramuru),
juntos se tornaram figuras simbdlicas do Brasil e personagens do poema Epico de Santa Rita
Durao intitulado Caramuru. Apesar de na narrativa de Firmina haver a intertextualidade com o
poema de Durao, as histérias nao se interligam e Paraguagu ndo € uma personagem relevante.
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Tempos depois, Epica volta, e apds se casar com o Tupinamba que tem
seu nome revelado, Gupeva, ela Ihe conta um terrivel segredo: ndo era mais a
moca imaculada que Ihe foi prometida, pois, na Europa, apaixonou-se por um
Conde francés e engravidou.

Ao ouvir a histéria e o nome do Conde e da jovem indigena, Gastao
estremece, pois Epica era mae da sua amada, cujo nome é o mesmo, e o Conde
€ 0 seu pai, portanto, ele esta diante de um amor impossivel, ja que a mulher
dos seus sonhos € sua irma.

E o cacique que Ihe contou a historia era Gupeva, o jovem tupinamba que
casou com Epica e criou a filha que concebeu a partir da relagdo com o francés.
Diante de tudo o que aconteceu, Gupeva revelou que havia prometido vinganca
e, por isso, mataria agora o francés Gastao.

Gastao pouco reluta, visto que para ele de nada serviria viver ja que nao
poderia casar-se com a mulher que amava, pois era sua irma. Entdo, o indigena
assassina o jovem e, logo em seguida, Epica aparece, transtornada reclama com
0 pai que a criou, a quem chama de monstro, e implora para que Gastao viva por
ela, mas as ultimas palavras do francés revelam que o amor deles era um crime.

Pouco tempo depois, Alberto aparece procurando por seu amigo, €
encontra o Tupinamba sentado no tronco de uma arvore, segurando um tacape
e, junto a ele, um casal morto, que imediatamente Alberto reconhece ser seu
amigo e imagina que a linda indigena seja 0 amor do jovem marinheiro.

Alberto e seus outros amigos marinheiros sepultam os corpos e quando
se voltam novamente para Gupeva, encontram-no com a face no chao, pois
estava, também, morto.

Como em Ursula, o final de “Gupeva” é tragico, visto que os personagens
centrais na narrativa morrem, mas o conto obteve éxito na época em que foi
publicado. Isto pode ser inferido, tanto pela circulagcdo em mais de um periddico,
como pela tematica que estava sendo muito explorada na literatura do século
XIX, como apresentado na subseg¢ao anterior.

Zin (2019) resume a estrutura e o drama da narrativa indianista de Firmina
da seguinte maneira:

“Gupeva” recebe da autora uma abordagem estilistica tipicamente
folhetinesca, com trama de capa e espada e uma série de

coincidéncias que perpassam acontecimentos complexos e
improvaveis. O reflgio no passado, o nativismo e a reinvengéo do bom
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selvagem, fundamentos presentes na narrativa, assim, centram suas
atenc¢des no elemento indigena (Zin, 2019, p.72).

Posto isso, apds a exposi¢cdo da versao final da narrativa para a
compreensdo da analise das representagbes que se seguira ao longo do
capitulo, é relevante, ainda, apresentar um estudo comparativo acerca dos
periddicos em que todas as versdes circularam, pois houve mudangas no texto
de Maria Firmina dos Reis, a depender do jornal.

Zin (2019, p.72) afirma que houve ‘ligeiras modificacbes na forma, mas
sem apresentar alteragdes significativas no que diz respeito ao conteudo”,
entretanto, verifiquei que, no que diz respeito ao que analisaremos -
representacdes das identidades - essas modificacbes sdo importantes e nao
podem ser ignoradas.

Dito isso, ao longo da préxima secgao, enquanto as identidades mulher,
indigena e branco forem sendo analisadas, sera exposta, também, uma
comparacao dos trechos que tratam dessas identidades de forma diferente a
depender do periédico em que circularam, contudo, primeiro realizei uma
contextualizacio acerca dos periddicos em que Maria Firmina dos Reis publicou
“‘Gupeva’, pois eles justificam, de certa forma, algumas altera¢cdes que foram

realizadas.

3.2 PUBLICAGAO E CIRCULAGAO NOS PERIODICOS

Como demonstrado no capitulo anterior, a trajetéria de Maria Firmina dos
Reis na imprensa foi longa e as publica¢des, variadas. Posto isso, a autora
publicou “Gupeva”, objeto de estudo deste capitulo, em trés periddicos
diferentes, a primeira vez foi em 1861 em O Jardim das Maranhenses, em
seguida, no ano 1863, o conto foi impresso no jornal Porto Livre e, finalmente, a
ultima versao saiu em 1865, no Eco da Juventude.

Assim, analisar as versdes nos diferentes periédicos em que circularam e
nao apenas a que hoje circula enquanto definitiva nas coletdneas em livros
organizados € importante, visto que existe uma transformacgao na literatura a
partir do suporte que a materializa (Chartier, 1999).

A circulagado das obras literarias de Firmina nos jornais € justificada pelo
fato de que era comum que periédicos dedicados ao debate politico trouxessem

em suas paginas capitulos de romances ou contos. Como também havia
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publicacbes dedicadas as artes e ao humor, que ndo deixavam de tratar da

politica (Dolhnikoff, 2021, p.85). Segundo Duarte:
Os periddicos sao surpreendentemente multiplos em sua diversidade.
Ha os assumidamente feministas; os assumidamente conservadores;
0S que nao se comprometem; os que se limitam ao passatempo; os
que visam certos segmentos, como a jovem, a mae de familia, a
adolescente, a estudante; e os que se dedicam a temas especificos:
literatura, educagéo, politica, lazer, moda, humor. Ha também os que
trazem um pouco de tudo em suas paginas: poesia, romance, charadas

e escritos militantes. Muitos, dentre os dirigidos por homens, deram voz
e vez as mulheres (Duarte, 2017, p.22-23).

A pesquisadora refere-se aos jornais que circulavam no Brasil Imperial e
que, de certa forma, dedicavam suas publicagcdes as mulheres ou permitia a
colaboragao delas em suas paginas, como era o caso dos peridédicos nos quais
Firmina foi colaboradora.

Desta forma, as obras literarias nao so6 circulavam em periddicos politicos,
como elas mesmas traziam certo conteudo politico, como é o caso do texto que
sera aqui analisado, pois Firmina ndo so vai tratar dos personagens indigenas,
com seus acertos e equivocos, como também ira abordar a miscigenagao e a
questao das relagdes inter-raciais, apesar de tal termo ser recente.

Devido a participacao ativa da autora na Imprensa, € possivel observar
nao s a variedade em seus escritos, como a propria alteragao que “Gupeva”
sofreu ao longo de suas trés publicacdes, além de “inconsisténcia” quanto ao
género literario do qual fazia parte.

E interessante notar que, no século XIX, ndo era incomum versdes do
mesmo texto, sendo iguais ou n&o, circularem em periddicos diferentes
(Barbosa, 2007), bem como algumas particularidades estavam presentes nas
publicacdes literarias nos jornais, como o uso em demasia de sinais tipograficos.

Sobre isso, Barbosa explica:

A investigagdo com e nos jornais tem demonstrado a utilizagao
excessiva dos sinais tipograficos. Isso talvez revele um certo
deslumbramento com as possibilidades da tipografia. Observa-se
desde a década de 30 diversos usos para as linhas pontilhadas. Os
pontos e pontinhos preenchem todo e qualquer espago e produzem

sentido para os leitores dos periddicos, a ponto de suprimirem textos
inteiros (Barbosa, 2007, p.56).

O abuso dos sinais de pontuagao € visto no texto de Firmina em varios
momentos, as vezes apenas sob forma de reticéncias, embora desnecessarias,

visto que a autora coloca uma interrogacao ou exclamacéao antes de aparecerem



100

os trés pontos e as vezes para prolongar uma cena cujas palavras talvez nao
fossem suficientes para descrever os sentimentos e intuitos dos personagens,

como demonstra a figura a seguir:

Figura 3 — Sinais tipograficos em “Gupeva”
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Fonte: Porto Livre, Num.75, 13/05/1863.

Tal recurso € utilizado pela primeira vez no ano de 1830, em um texto
literario publicado no jornal O Amigos das Letras, para demonstrar que um
dialogo teve continuidade, embora o narrador ndo descreva o que esta sendo
conversado e também é utilizado para narrar a relagdo sexual entre Cecilia e
Mauricio no romance “Iza”, publicado no Gazeta de Noticias, em 1880 (Barbosa,
2007).

Sendo assim, fica evidente que este recurso é utilizado pelas mais
diversas razdes ainda que em géneros textuais diferentes, demonstrando que o
enquadramento dos textos em determinados géneros, como hoje conseguimos
definir, ndo era tao simples de se fazer a época.

Posto isso, como ja dito no capitulo anterior, o termo literatura ndo estava
bem consolidado quanto na atualidade, portanto, abrangia uma série de textos,
ficcionais ou nao, além de permitir o surgimento e consolidagdo de outros
géneros literarios.

Isto € o que percebemos quando analisamos “Gupeva”, que é hoje lido
como conto, mas que circulou em formato folhetim em suas trés publicacées,
nos diferentes periodicos, e foi definido pela sua autora como “Romance
brasiliense”, similar ao que ela diz sobre Ursula, “Romance original brasileiro”,
ainda que Ursula tenha sido escrito e publicado de uma sé vez, em formato de
livro.

Outro escrito da autora que recebe a nomeagao de romance € o longo
poema Elvira que circulou n’A verdadeira marmota de forma seriada no ano de

1862 e foi classificado como “Romance contemporaneo” (Morais Filho, 1975).
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Isto me faz inferir que a concepgao de romance que Firmina conhecia n&o era a
do género literario, visto que estava ainda se consolidando como tal, mas era a
de historias de amor, visto que as trés obras, ainda que com finais tragicos, tém
como eixo central a histéria de algum casal e sua paixao.

Ainda assim, considerar o subtitulo “Romance brasiliense” atribuido a
“‘Gupeva’” € interessante, pois me permite certa aproximacédo com a pretenséo
da autora e com a forma na qual circulou nos periddicos. Isto €, permite-me
compreender que o intuito da autora era construir uma histéria de amor
impossivel ao passo que desejava escrever um texto pertencente ao género
romance-folhetim, que € como eu entendo que circulou nos periédicos.

Nadaf (2002) explica que o folhetim surge na Franga e € um espago nos
jornais para publicagbes seriadas, ou seja, que tém sua continuidade em
numeros diferentes, ndo incorporando apenas textos ficcionais, mas escritos
diversos, inclusive, em género e forma.

A pesquisadora explica que, tal qual os jornais franceses que publicavam
folhetins, os jornais brasileiros

privilegiaram igualmente o rés-do-chdo das suas primeiras paginas
para inseri-lo no ja citado espago que unia uma extremidade a outra

das laterais esquerda e direita da folha, e onde se gravava a palavra
FOLHETIM [...] no inicio de cada texto (Nadaf, 2002, p.66).

Isto € observado na primeira publicacdo de “Gupeva” no jornal O Jardim
das Maranhenses, que o expde exatamente ao final da primeira pagina do

periodico de numero 25, conforme imagem abaixo:
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Figura 4 — “Gupeva” no rés-do-ché&o do jornal O Jardim das Maranhenses

T
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T

Fonte: O Jardim das Maranhenses, Num.25, 13/10/1861

Apesar de nao escrever o nome “folhetim” para designar o espago ou o
texto, é exatamente no rodapé da pagina que ele esta publicado, com a leitura
disposta na forma em que Nadaf apresenta, ou seja, da esquerda para direita e
assim segue ao longo dos numeros do jornal.

Contudo, como ja mencionado, o espaco destinado como folhetim ndo se
restringia a publicagdes ficcionais ou romanticas, muito pelo contrario. Sobre

isso, Nadaf afirma que

Essa diversidade identifica-se com o folhetim sinbnimo de variétés
(variedades), do periodo inicial do surgimento do rodapé na imprensa
francesa, até a descoberta da grande tirada mercantilista, o romance-
folhetim, no final da década de 1830, que passou a ocupar
praticamente todo o citado espago (Nadaf, 2002, p.202).

Assim, o romance-folhetim, enquanto género, surge apds o préprio
folhetim, o espaco, e as publicagdes seriadas. Tanto que, enquanto o folhetim
surgia no Brasil, na Francga ja se iniciava o romance-folhetim, ou seja, um género
ficcional e com historias muito similares aos do melodrama (Nadaf, 2002).

No que diz respeito a esse conteudo, cujo objetivo era prender os leitores
em seus dramas a fim de consumir determinado periddico, a autora explica que

Neste ponto, lembramos a recorréncia usual no romance-folhetim de
estérias de amores contrariados, paternidades trocadas, filhos

bastardos, herangas usurpadas, todas elas seguidas de duelos, raptos,
traicOes, assassinatos e prisées (Nadaf, 2002, p.21).
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Esta descricdo esta em consonancia com o que acontece em “Gupeva’,
visto que a narrativa apresenta um amor proibido entre irméos, traicdo de uma
personagem indigena com um francés e um desejo de vinganga que culmina nas
mortes dos personagens.

Entretanto, ao reconhecer “Gupeva”’, como um romance-folhetim no
século XIX, ndo quero desconsiderar a classificacdo atual do texto como um
conto, visto que acredito fazer jus ao que é um género conto, algo que ainda nao
estava bem consolidado no oitocentos.

Gotlib (1988), em seu livro A teoria do conto, explica que a caracteristica
principal deste género € a unidade de efeito, ou seja, todos os elementos da
histéria apontam para a conclusao do texto, de forma que o personagem, o
espacgo, o tempo, giram em torno de um unico nucleo, haja vista que se trata de
uma histéria curta.

A autora arremata afirmando que “uma caracteristica basica na
construgdo do conto é a economia dos meios narrativos. Trata-se de conseguir,
com o minimo de meios, o maximo de efeitos” (Gotlib, 1988, p. 35).

Desta forma, é possivel encaixar “Gupeva” neste género, hoje
consolidado, pois a narrativa gira em torno de dois casais centrais que culminam
e justificam no final tragico do texto, sem excesso de acontecimentos ou
personagens, pois a historia basicamente € narrada no decorrer do dialogo entre
Gupeva e Gastao.

Posto isso, entendo que o objetivo de Maria Firmina dos Reis, e dos
proprios periddicos, era o de publicar um romance-folhetim, ainda que,
atualmente, seja justa a classificagdo enquanto conto. Sendo assim, ao longo da
minha analise, pensando uma critica ao texto publicado no século XIX, tratarei
dele como sendo um romance-folhetim.

Antes, € imprescindivel tratar separadamente dos periédicos nos quais as
versdes de “Gupeva” circularam, apresentando suas linhas editorais, valores,
meios e formas de circulagao, conforme elaboro nas subsec¢des seguintes.

Entretanto, com o intento de faciltar a compreensdo do leitor,
possibilitando uma visualizagdo geral dos trés periédicos em que “Gupeva’
circulou, elaborei o quadro abaixo, que apresenta o titulo dos jornais, 0 ano em

que “Gupeva” foi publicado em cada um deles, e algumas das principais
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caracteristicas observadas ao longo da pesquisa, que revelam distanciamentos

e aproximacodes nas suas linhas editorais.

Quadro 2: Comparativo dos jornais que publicaram “Gupeva”

O jardim das Porto Livre Eco da juventude
maranhenses (1863) (1865)
(1861)
Semanario o Grande parte esta o Circulacédo
literario; danificada; semanal;
Jornal o Circulava e “Publicacao

destinado as
mulheres; .
“Literario, moral,
critico e .
recreativo”;
Reverenciava o

belo sexo e se

desculpava com

0s senhores .
assinantes;
Zeleva por uma .
imagem de

“defensor das

mulheres”.

Fonte: Elaborac&o da autora (2024).

semanalmente;
“Politico, literario e
noticioso”;
Recebia
comunicados e
correspondéncias e
tinha muitos
anuncios;

Era um jornal
comercial;
Publicou folhetins

famosos.

dedicada a
literatura;

e Trazia um
amontoado de
textos de
géneros
diferentes e a
maioria era nao
ficticio;

e Temas variados
dedicado a
promocao da
instrucao;

e Compromisso
com a construcao

nacional.

A partir dessa apresentagédo imagética, trazendo um panorama geral, que

possibilita uma comparacao mais direta entre os jornais, portanto, mais simples,
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prossigo com as proximas subsegdes, que tratardo os periddicos e as suas
relagdes com a sociedade vigente de forma mais completa e complexa, reunindo

outras informacdes que nao estdo expostas no quadro.

3.2.1 O Jardim das Maranhenses

O Jardim das Maranhenses, semanario literario da capital, na ultima
semana de setembro de 1861, anunciava para o numero seguinte a publicagcao
do “romance brasiliense Gupeva”, de Maria Firmina dos Reis, “professora publica
da Vila de Guimaraes”. Fazia um ano que Maria Firmina iniciara a sua carreira
literaria de romancista com Ursula, e agora prosseguiria com o conto “Gupeva’,
adotando a tematica indianista (Gomes, 2022, p.182).

Sobre este periodico, no dicionario ilustrado Imprensa feminina e feminista
no Brasil (século XIX), a pesquisadora Constancia Lima Duarte faz a seguinte
descricao de O Jardim das Maranhenses:

Surgiu em Sao Luiz, em 1861. Nao é possivel precisar a periodicidade,
nem a data de langamento, porque as edigbes encontradas sao do

nuamero 13 em diante. Com quatro paginas [...] Dedicado a literatura,
aceitava a colaboragéo das leitoras (Duarte, 2017, p. 152).

Além de ser dedicado a literatura, o frontispicio do jornal ainda anuncia
sua dedicacao a outras tematicas ao se apresentar como “literario, moral, critico
e recreativo”, portanto, o interesse era trazer textos para o lazer sem deixar de
fora a instrucéo das leitoras.

Era comum que os jornais apresentassem ao final do numero publicado a
tipografia que o imprimiu, O Jardim das Maranhenses, entretanto, apresenta
tipografias diferentes ao final de suas edi¢cbes, dentre elas: a Tipografia
conservadora, a Tipografia Maranhense e a Tipografia do Comércio de Augusto
Vespucio Nunes Cascaes, mesma tipografia responsavel pela publicagdo do
jornal Porto Livre.

O Jardim das Maranhenses era vendido a 1000 réis por bimestre e tinha
como publico-alvo as mulheres, contudo, abria espaco para qualquer pessoa que
tivesse interesse em publicar em suas paginas, isto pode ser verificado desde a

primeira publicacdo do periddico que esta disponivel, cuja afirmacao é: “A
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redagao aceita e publica todo e qualquer artigo, com tanto que seja concebido
em termos decentes” (O Jardim das Maranhenses, 06 de junho de 1861).

O nome do periddico ja evidencia um pouco do teor do jornal e o publico
ao qual se destinava, o feminino. Duarte (2017) afirma que era comum que 0s
jornais femininos e feministas do século XIX usassem nomes similares ao do
jornal aqui descrito, o que revela a organizacdo e a intencionalidade dos
periddicos em todas as suas escolhas. Sobre isto a pesquisadora afirma:

Também os titulos merecem ser observados. Muitos trazem nomes de
flores (Rosa, Tulipa, Lirio, Violeta, Falena, Camélia, Jasmim, Bonina,
Madressilva, Ramalhete); outros se referem a objetos identificados ao
publico a que se destinavam (Leque, Grinalda, Brinco, Bandolim,

Pérola, Esmeralda); ou a pequenas aves e insetos (Colibri, Beija-flor,
Crisalida, Borboleta) (Duarte, 2017, p. 18-19).

Os textos que circulavam no peridédico eram diversos, as paginas eram
divididas com publica¢des de variados géneros, como cronica, folhetim, charada
e acroéstico. Entretanto, a parte cujo nome atribuido € “Literatura” comporta
apenas poemas e contos demasiadamente curtos, embora O Jardim das
Maranhenses dispusesse, também, de uma outra sec¢ao intitulada “Poesia”, com
a publicagdo de mais poemas. O que, mais uma vez, aponta para a questao de
alguns géneros ainda nao terem se consolidado, e para a nogao de mistura entre
0s proprios géneros, bem como o “caos” que os jornais detinham em suas
paginas, como ja foi muito discutido ao longo desta pesquisa.

Ademais, isto indica que, talvez, O Jardim das Maranhenses nao
compreendesse os textos publicados em formato folhetim, ao rés-do chdo do
jornal, como literarios, visto que, como explica Nadaf (2002), os espacgos
destinado as publicacdes seriadas, nem sempre comportavam textos ficcionais,
e “Gupeva” foi publicado neste espaco, como demonstrado na subsegao
anterior, ao passo que o numero 13 do periddico analisado intitula uma parte
especifica do jornal com 0 nome “Romance” e publica também um texto seriado,
mas que nao se tem como acessar a continuidade dele, pois atualmente ha um
hiato entre os numeros 13 e 21 que foram encontrados e disponibilizados.

Todavia, no que diz respeito a organizagao do jornal, conforme comentei
acima, pode ser verificada a partir das imagens a seguir, que sdo do numero 21

e do nimero 25 de O Jardim das Maranhenses.:
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Figura 5 — Secao Literatura no jornal O Jardim das Maranhenses
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Fonte: O Jardim das Maranhenses, Num. 21, 06/08/1861.

Esta figura cinco comprova o que foi comentado acerca de haver uma
secao propria para literatura, em que os poemas eram publicados, como o
“Maria”, nao assinado, que circulou em mais de uma edi¢do, pois era um poema
longo e foi dividido e publicado nos numeros 21, 22 e 23.

O numero 24 do periddico também trouxe em suas paginas alguns
poemas, dentre eles um poema de Maria Firmina dos Reis, intitulado “A vida”,
mas que nao esta disposto na secao “literatura” ou “Poesia”, pois elas nao foram
demarcadas neste numero, de modo que os poemas foram dispostos de forma
avulsa.

O periddico traz em seus numeros 13, 23 e 27 a publicagdo de alguns
contos curtissimos na secao de “Literatura”, e de semelhante modo faz no
numero 25, com a publicagdo do conto “A Rainha do Baile”, assinado por J.R,

conforme demonstro na imagem seguinte:
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Figura 6 — “A Rainha do Baile” na sec¢éao Literatura de O Jardim das

Maranhenses
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Fonte: O Jardim das Maranhenses, Num.25, 13/10/1861

Na figura abaixo, estda exposta a secdo “Poesia’, comentada
anteriormente, na qual alguns poemas eram publicados, inclusive para serem
oferecidos a alguns leitores. Esta imagem comprova que, no mesmo numero,
poderia haver poemas na secao de “Literatura” e na secao “Poesia”, visto que
se trata, também, do numero 21 d’O Jardim das Marahenses, publicado em 06

de agosto de 1861, quando o texto “Gupeva” circula pela primeira vez.

Figura 7 — Secao “Poesia” no Jornal O Jardim das Maranhenses

Poesia.
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Fonte: O Jardim das Maranhenses, Num. 21, 06/08/1861.
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Na terceira imagem, a figura sete, observa-se que o poema € dedicado a
uma senhora, algo que aparece em outras publicagdes no perioddico, o que revela
ser uma pratica comum do jornal. Ademais, ha varios artigos e apresentagdes
dos editores exaltando as mulheres e as colaboradoras do periddico, em especial
a Maria Firmina dos Reis.

Havia anuncios de tons elogiosos, e era comum os jornais glorificarem as
autoras, com o intento de elevar a autoestima delas e estimular que prossigam
com as suas criagdes, como no caso de O Jardim das Maranhenses (Zin, 2018),
pois, assim, continuariam com colaboragdo delas e com a assinatura de
mulheres.

Duarte (2017, p.152) explica que O Jardim das Maranhenses foi um
periddico que contribuiu muito para a divulgacéo da obra de Firmina, publicando
nao so textos em prosa, como o caso de “Gupeva”, como poemas da autora e,
inclusive, o poema “Ao amanhecer e ao por do sol” é precedido por um
agradecimento do jornal, conforme segue:

Recomendamos aos nossos leitores a poesia que abaixo vem
estampada da Exma. Sra. D. Maria Firmina dos Reis, distinta literaria
Maranhense. De coragao agradecemos a S. Exc. pela honra que da ao

nosso jornal, colaborando-o (O Jardim das Maranhenses, 20 de
setembro de 1861).

Antes dessas palavras acerca de Firmina e em agradecimento a sua
contribuicdo ao jornal, o editor publica um artigo em que fala um pouco sobre as
leitoras e os assinantes, o0 que nos revela um pouco mais do perfil deste
periddico.

Souza (2020) afirma que O Jardim das Maranhenses, enquanto periédico
do século XIX, € um documento historico e, assim sendo, precisa ser
problematizado como uma fonte intencional, logo, ndo € neutro, mas esta repleto
de intencionalidade.

O artigo mencionado, publicado no numero 23, diz o seguinte:

Em primeiro lugar, € de rigoroso dever ao Jardim das Maranhenses
com muito respeito e acatamento curvar-se ante o belo sexo e todo
rendido beijar essas maozinhas tdo belas, e suplicar-lhes que
desculpem a falta que involuntariamente tem cometido. E juntamente
com igual respeito aos Srs. Assinantes, pede-lhes que lhe perdoe,
atendendo nao ser ele o culpado e sim o editor, a quem fortes motivos

obrigaram ir ao interior, porém hoje se acha entre nds e promete ser
pontual como antes.
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O Jardim com muita atengao afianga ao belo sexo, que choroso andava
por ndo saber noticias do seu defensor que continuara ainda com mais
energia a combater pelos seus direitos (O Jardim das Maranhenses,
Num.23, 20/09/1861).

De acordo com este artigo, € possivel validar que realmente o publico do
jornal, como eu ja vim expondo ao longo da pesquisa, era realmente um publico
feminino. Ademais, o jornal exaltava bastante as mulheres, tecendo-lhes elogios
e, ao final do texto em questdo, se roga como defensor dos direitos das
mulheres.

Contudo, ainda que escrito para o “belo sexo”, o jornal era editado por
homens. Souza (2020) explica que em S&o Luis, durante o século XIX, apesar
do surgimento de inumeros periodicos e da participagdo de mulheres nas
colaboragdes, nenhum deles era realmente dirigido e escrito por mulheres,
embora o publico destinado fosse o feminino.

Ademais, vale ressaltar que o texto se dirige ndo apenas as suas leituras,
mas também aos homens, tratando-os por Srs. Assinantes, que custeavam o
funcionamento do jornal; e o editor pede-lhes desculpas por, provavelmente, ter
passado algum tempo sem novas edi¢gdes devido alguma viagem e assume o
compromisso de voltar a publicar com assiduidade.

Desta forma, fica evidente que havia uma preocupagao em demasia com
relacdo a agradar os homens, ainda que o jornal fosse destinado as mulheres,
visto que os maridos e pais era que se responsabilizavam pela assinatura e, por
consequéncia, propiciava a existéncia e circulagao do periddico.

Por fim, ainda nesta edicdo de numero 23, ha uma lista que se destaca
entre as estudiosas de imprensa para mulheres aqui citadas, Souza e Duarte,
publicada sob o titulo de “Os mandamentos das leis das mocgas”.

Sendo uma parddia dos 10 mandamentos que Deus deu a Moisés e que
guia os religiosos judeus e cristdos, Duarte (2017) afirma que o texto tinha a
intencdo de divertir as mogas, ao passo que alertava os pais do perigo que seria
se suas filhas seguissem a risca o que ali estava escrito.

Logo, “através deste artigo, fica nitida a intencionalidade moralizante por
tras do texto, repudiando os ideais de frivolidades atribuidos as mulheres”
(Souza, 2020, p.435).

Algum dos mandamentos que podem ser aqui destacados para

exemplificar sdo: amar a moda sobre todas as coisas; honrar pai e mae enquanto
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lisonjearem seus caprichos; furtar o tempo destinado as ocupagdes domésticas
para emprega-lo em frivolidades, intriguinhas, murmdurios; desejar os namorados
alheios, s6 pela triste vaidade de ser ver rodeada de adoradores... Ao final, o
texto € encerrado com: “coitados dos pais e pobres das maes”.

Posto isso, O Jardim das Maranhenses realmente fazia jus aos termos
recreativo e moral que estao no frontispicio do jornal e “se enquadrava em uma
configuragdo de impressos que buscavam legitimar determinados
comportamentos e moralizar o publico feminino” (Souza, 2020, p.435). Isto é o
gue nos mostra a parddia comentada, visto que fazia uso da ironia e, em tom de
brincadeira, ensinava que a mulher deveria se portar de forma contraria ao que
0s mandamentos ensinavam.

Ao final do terceiro bimestre, o jornal publica um aviso que revelava a
preocupacgao dos editores com as questdes financeiras e o prolongamento do
jornal, preocupacéao que, hoje, pode-se dizer legitima, haja vista que o jornal teve
uma duragao efémera, saindo de circulagdo no ano seguinte, 1862. Além disso,
confirma a intencionalidade do periddico e dos textos por eles publicados.

AVISO

O Jardim das Maranhenses finaliza o seu 3° bimestre, com o n.24 - por
isso rogamos aos nossos mui dignos assinantes que hajam de
continuar a apresentar-nos as suas valiosas assinaturas, para que nao

desaparega do campo um defensor do sexo amavel. (O Jardim das
Maranhenses, Num.23, 20/09/1861).

Portanto, ao mesmo tempo que o editor se preocupava com a manutencao
financeira do jornal, realizada por homens, os quais queria agradar, também
zelava por uma imagem de defensor das mulheres, que ndo pode ser lida como
totalmente falsa ou hipdcrita, pois aceitava a colaboracdo de mulheres e néo as

tratava como inferior, do contrario, as elogiava.

3.2.2 Porto Livre

Discorrer sobre o jornal Porto Livre é necessario para entendermos como
ele pode ter influenciado na escrita de “Gupeva”, compreender o interesse do
periddico nesse texto ou no proprio nome da Maria Firmina dos Reis, contudo,
nao ha muitas referéncias acerca deste periddico, poucos sao os pesquisadores
que estudaram-no ou comentaram sobre ele, inclusive nas dissertagdes e livros

sobre Maria Firmina.
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Assim, o que for descrito ou explicado aqui, parte da minha interpretagao
da fonte primaria, dos textos e informagdes que estdo nas edigdes disponiveis
do préprio jornal maranhense. Entretanto, vale salientar que o conteudo de
algumas paginas nao esta inteligivel e alguns numeros estdo mutilados,
tornando ainda mais diminutas as informacodes, conforme pode ser verificado na

imagem:

Figura 8 — Jornal Porto Livre danificado

Mutilado

Fonte: Porto Livre, Num. 69, 21/02/1863.

O Porto Livre foi fundado no ano de 1861 e, com base nas edi¢gdes
disponiveis na hemeroteca digital®®, perdurou pelo menos até o ano de 1865. O
periddico circulava semanalmente e subscrevia-se no Escritorio da Redacéo,
numero 100, na Rua de Santa Ana, o seu valor variava de acordo com o periodo
da assinatura, sendo o trimestre 2000 réis e o semestre 4000 réis, além da folha
avulsa, que também era vendida pelo preco de 200 réis.

O periddico era impresso pela Tipografia do Comércio de Augusto
Vespucio Nunes Cascaes, a mesma que era responsavel pela publicacdo de
alguns numeros do jornal O Jardim das Maranhenses, embora o enderecgo dela
ao final dos numeros do Porto Livre tenham se alterado, ele continuou sendo
publicado por ela, diferente de O Jardim das Maranhenses que foi impresso em

diferentes tipografias.

25 Estdo disponiveis do nimero 06 a 144.
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Conforme o frontispicio anuncia, o jornal era politico, literario e noticioso
e recebia textos de varias pessoas, ndo publicava somente materiais dos
colaboradores fixos ou dos editores. Contudo, a publicagdo ndo ocorria de forma
gratuita, mas mediante pagamento adiantado por cada linha publicada, caso o
texto fosse de um assinante, ele teria desconto no valor da publicagéo.

Os textos que o jornal recebia eram diversos e incluiam “comunicados,
correspondéncias e outras publicagdes, conforme o ajuste” (Porto Livre, 20 de
mar¢co de 1862). Portanto, o periddico tinha interesse em lucrar com as
publicagdes, ao passo que preservava sua “‘imagem” exigindo que os textos se
adequassem ao que os editores desejavam.

Algo muito presente no Porto Livre sdo 0os anuncios, cujo jornal dedica
uma secgao especifica para publica-los, que variam entre venda de imoveis,
venda de vinho, procura de empregados para o jornal, aulas particulares etc. Um
dos anuncios, entretanto, que me chamou atencédo foi um dos que estavam
presentes na edicdo de numero 87, publicada em 29 de agosto de 1863. Nele,

|&-se o seguinte:

Figura 9 — Anuncio de aluguel de escravizados no Jornal Porto Livre

ALUBA-CR.

Nesta Tydographia se diz. quem
pretende tomar por zluguel alpuns
escravos, mogos, ou de meia idade,

quesirvdo para veuder agua pelas ruas,

Fonte: Porto Livre, Num. 87, 29/08/1863.

Anuncia-se o aluguel de pessoas, dentre elas, escravizados para vender
agua pelas ruas. Isso demonstra que, apesar do nome do periddico ser Porto
Livre, o conceito de liberdade da época e dos tipdgrafos do jornal ndo era o
mesmo do século XXI.

O questionamento que levanto, a partir deste anuncio, é: o que levaria
Maria Firmina dos Reis, autora negra, antiescravista e que ja havia publicado um
romance demarcando claramente sua critica ao regime vigente, colaborar num

periddico que divulgava o aluguel de pessoas?
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Publicar neste jornal seria incoerente com a postura abolicionista da
Firmina durante toda a sua vida. Um dos episddios mais famosos da vida da
autora é o da sua nomeacao como professora de primeiras letras no municipio
de Viamao. De acordo com Machado:

Em 1847, a escritora disputou com mais duas candidatas a vaga de
mestra, sendo bem-sucedida. Para festejar, Leonor Reis propés a filha
fosse receber o diploma levada num palanquim por escravos de
propriedade de sua tia Henriqueta. Firmina, no entanto, negou-se
peremptoriamente a submeter seres humanos ao papel de
carregadores de carga humana, afirmando que “negro néo é animal
para se ir montando nele”. E foi a pé buscar seu diploma. O episddio

afirma que, desde jovem, Firmina tinha aguda percepgao da escravidao
(Machado, 2018, p.23).

Assim, €& dificil acreditar que Maria Firmina simplesmente seria
complacente com um jornal que divulga aluguel de escravizados sem uma razéao
plausivel para o seu “siléncio”.

Quando o Porto Livre indica que aceita colaboracbes mediante
pagamento, ele inclui as palavras “outros textos”, como ja mencionei acima, mas
nao se refere explicitamente aos folhetins. Acrescentando a informacéo de que
publicar folhetim era algo popular a época, os leitores gostavam de consumir, e
que o periddico em questdo publicou grandes nomes, como o Alvares de
Azevedo que, a partir do numero 112, vé seu Noite na Taverna estampado nas
paginas do jornal, acredito que o pagamento pela publicagdo de folhetins nao
fora algo que os autores tivessem feito, inclusive porque o género perdura
durante varios numeros e com uma quantidade extensa de linhas, o que tornaria
a publicacao bastante custosa.

Entretanto, a publicacido de folhetins, poderia ser financeiramente boa
para os periodicos, pois angariava fidelidade dos leitores, ja que

A férmula continua amanha ou continua num préximo numero que a
ficcdo em série proporcionava ao folhetim, alimentava paulatinamente
o apetite e a curiosidade do leitor diario do jornal e, obviamente, como
resposta, fazia aumentar a procura por ele, proporcionando-lhe maior
tiragem e, consequentemente, barateando os seus custos. O jornal

democratiza-se junto a burguesia e saia do circulo restrito dos
assinantes ricos (Nadaf, 2002, p.18).

Diferente de n’O Jardim das Maranhenses, cuja publicacdo de “Gupeva”
foi encerrada abruptamente, no Porto Livre, ela esta completa (ainda que com
diferencas da versao final publicada no Eco da Juventude), isto indica que ela

continuou a escrever para o periodico e finalizou o seu romance-folhetim nele.
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Levanto a hipdtese de que pelo nome dela ja ter certa relevancia e pelo texto ja
ter sido iniciado em outro jornal, tendo, portanto, um publico interessado, a
publicagdo seria um investimento para o Porto Livre, pois poderia conseguir
novos assinantes, além de conservar os antigos.

Entretanto, achada uma possivel explicagcdo para o jornal publicar um
conto indianista em meio a publicagdes de aluguel de escravizados, é necessario
compreender o porqué de Firmina aceitar colaborar para o devido jornal. Apesar
de menos honrado, é provavel que o tenha feito por dinheiro, visto que
reconhecida enquanto literata ela ja era, mas enquanto neta de ex-escravizada,
vindo de familia ndo abastada, que trabalhou a vida inteira como professora e foi
mae solo de criangas adotivas, vivendo na vila de Guimaraes, acredito que a
situacdo financeira n&o era boa.

Sobre isso, Souza (2020) explica que as mulheres conseguiram papel de
atuacdo na docéncia, mas ndo eram boas as condicbes materiais para sua
atuacao. A historiadora complementa que

Maria Firmina dos Reis ao assumir a cadeira na Vila de Guimaraes
deparou-se com a escassez de recursos financeiros, além dos parcos
recursos da provincia, nimero insuficiente de edificios para as aulas,

de objetos e livros e baixa frequéncia dos alunos (Souza, 2020, p. 70-
71).

Assim, realmente é possivel inferir que Maria Firmina ndo era detentora
de muito capital, de forma que ndo seria surpresa se a autora, como outros
escritores do século XIX, vendesse seus textos para que fossem publicados nos
jornais da época.

Inclusive, ao abordar a publicacdo de “Gupeva” no referido periddico, a
historiadora propde que a escolha do texto ndo foi ocasional, mas por ja ser um

texto com alguma popularidade.

No Porto Livre, o conto indianista circulou completo de 9 de fevereiro a
21 de maio de 1863 no corpo do jornal. O primeiro capitulo so6 foi
noticiado como “Gupeva romance brasiliense”, sem mengao a autora,
entretanto, o nome de Maria Firmina dos Reis foi escrito apdés o final
da histéria. Em nenhum momento o jornal em questéo transmite sua
opinido sobre a respectiva obra de Maria Firmina dos Reis, apenas a
transcreve. Mesmo nao realizando uma analise critica da obra, o fato
de “Gupeva” ter sido transcrito em tdo pouco tempo desde a sua estreia
em o Jardim das maranhenses mostra que o conto pode ter sido
recebido com relativo sucesso pela sociedade maranhense oitocentista
(Souza, 2020, p. 105).
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Diferente de O Jardim das Maranhenses, que sempre elogiava as
colaboragdes de Maria Firmina e louvava o chamado belo-sexo, visto que era
um jornal destinado ao publico feminino e se orgulhava de ter produgdes de
Firmina em suas paginas, o Porto Livre ndo publicava artigos opinando sobre a
obra da autora ou exaltando-se por té-la como colaboradora, a publicagcao de
“‘Gupeva’” parecia realmente uma transagao comercial, inclusive, a secdo em que
foi publicado recebe o titulo de “TRANSCRICAQ”, reforcando o que Souza
(2020) afirmou acima.

Ademais, os periddicos que publicaram “Gupeva” eram de carater politico
e literario, o Porto Livre, porém, também era noticioso e comercial (Souza, 2020),
assim, prezava pelo lucro e pelo aumento do publico, algo visivel na quantidade
de noticias e divulgagdes publicadas na pagina do jornal, ultrapassando,

inclusive, o numero de textos de teor literario.

3.2.3 Eco da Juventude

O jornal Eco da Juventude era publicado na Tipografia de Belarmino de
Mattos, logradouro Rua da Paz n.7, e vendido por dois mil reis por 3 meses.
Trata-se de um jornal com o quantitativo de quatro folhas por numero, o
equivalente a oito paginas, que teve duragédo de 1864 a 1865, com a publicagao
de vinte e quatro numeros, que circulavam semanalmente.

E interessante notar que a Tipografia de Belarmino de Mattos foi a mesma
responsavel pela impressao de varios jornais e coletdneas com os quais Firmina
colaborou, assim, Souza se apoia

na ideia de que a Tipografia de B. de Mattos foi um espago importante
na aproximacao e fortalecimento de lagos entre intelectuais auxiliando

na consolidagao da carreira literaria de Maria Firmina dos Reis (Souza,
2020, p. 100)

Ademais, acredita que o periodo em que Firmina menos publicou pode ter
a ver com a morte do Belarmino de Mattos que, como ja dito, foi indispensavel

para a circulagdo dos textos da autora.
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Dito isto, voltando a caracterizacdo do Eco da Juventude, o primeiro
numero deste perioddico circulou no dia 11 de dezembro de 1864 e, apesar de ter
no seu cabegalho a caracterizagcdo de “publicacdo dedicada a literatura”, o
periddico € um amontoado de textos, majoritariamente nao ficticios, como os que
conhecemos hoje por artigos de opinido, anuncios e ensaios, revelando a
multiplicidade de sentidos que o termo “literatura” carregava no século XIX.

O jornal ndo apresenta uma estrutura fixa, € uma miscelanea que se
ocupa de artigos que versam sobre temas diferentes e de varias autorias. Em
alguns numeros apresentam uma secao chamada “Pensamentos”, em que ha
frases ou textos curtos com pequenas reflexbes acerca da vida, do
comportamento cortés e da crenga divina de alguns pensadores, como Lamenais
e Lacordaire.

Os textos nao literarios sdo escritos, neste jornal, de forma seriada,
dividido em capitulos e sendo publicados em diferentes numeros, a exemplo o
texto filologico “A origem da linguagem”, assinado por “F.”, posteriormente
revelado como “Raymundo A. da Fonseca”, em que o autor discute o surgimento
da linguagem a partir de uma criagdo divina ou construgdo humana.

De tal modo acontece com o intitulado “Estudos geograficos”, cujo autor
nao é revelado, e com o texto “A escravatura no Brasil”, de V. de Carvalho, e
tantos outros escritos. Isto comprova a variedade de materiais que foram
publicados no periodico e a multiplicidade de temas que ele abrangia dentro da
sua percepcao do termo literatura.

Ainda que tenha tido uma frequéncia de publicacdo semanal, a sua
estrutura “flexivel”, sem tanta organizagcdo e com uma variedade de temas e
areas nas publicagdes, assemelha-se aos jornais cujas publicagdes ocorriam de
forma diarias, pois “as colunas, por sua vez, também nao tinham lugar fixo, nem
mesmo o folhetim, carro-chefe de muitos jornais, que passava para a segunda
pagina se havia algo mais importante para ser colocado em seu lugar’ (Barbosa,
2007, p.36).

Entretanto, apesar de possuir uma estrutura cadtica, como diz Barbosa
(2007), o Eco da Juventude apresenta, a partir de suas publicagdes, uma linha
editorial humanista e preocupada com as questdes sociais da época, embora
vislumbrando, ainda, um determinado progresso ou uma determinada

construgao civilizacional.
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Martins, ao tracar breve panorama histérico da imprensa literaria no

Maranhao oitocentista, afirma:

Outro periddico literario de alguma importancia para a consolidagéo do
mundo literario no Maranh&o oitocentista foi o Eco da Juventude (1864-
1865), “publicagdo dedicada a litteratura” que reuniu um conjunto
menos expressivo de literatos que ocupavam o cenario das belas-letras
maranhenses, entre os quais se destacava a professora e escritora
Maria Firmina dos Reis, autora do romance de tema abolicionista
Ursula (1859), considerado a primeira ficgéo do género escrita por uma
brasileira e um dos primeiros romances de autoria feminina no Brasil.
No Eco da Juventude aficcionista e poeta maranhense publicou alguns
poemas e a pequena ficgao em forma de folhetim, “Gupeva, romance
brasiliense”, publicada entre os nimeros 14 e 17 do periédico. Chama
também atengéao a publicagao da série de artigos intitulados Bosquejos
de literatura brasileira, assinado pelo colaborador R. Lemos, um dos
mais assiduos do peridédico. O autor, bastante influenciado pelo
pensamento filosofico, talvez seja o mais eminente discipulo de Victor
Cousin no Maranhéo, professando em seus textos o ecletismo cristao
tipico dos intelectuais e literatos do periodo joanino e da primeira
regéncia no Brasil, a exemplo de Monte Alverne e Gongalves de
Magalhaes. Em seus Bosquejos de literatura brasileira, o pesquisador
maranhense procura demonstrar a tese romantica da emancipagao da
literatura brasileira ainda no século XVIIl, a partir do grupo mineiro
formado por Claudio Ricardo André Ferreira Martins Manoel da Costa,
Tomas Antbnio Gonzaga e Inacio José de Alvarenga Peixoto, seguindo
de perto as idéias de Cousin, Villemain e Guizot (Martins, 2010, p.120-
121).

Desta forma, é perceptivel que o Eco da Juventude foi um jornal relevante
no que diz respeito a literatura e ao ensino, valorizava a publicag&o de diferentes
intelectuais e se destacou, também, devido as publicagbes de Firmina.

Ademais, conforme o historiador da literatura afirma, o periddico deu voz
a autores que escreviam acerca da emancipagao da literatura brasileira,
demonstrando ter um interesse na autonomia e constru¢édo de uma literatura
prépria, por isso o “investimento” em obras indianistas, visto que, como mostrado
anteriormente, a literatura indianista assumiu a responsabilidade de criar um
simbolo nacional.

Na primeira publicacdo do Eco da Juventude, ha uma introducdo nao
assinada, que suponho ter sido escrita pelos editores, ja que se trata de uma
apresentacao do conteudo do jornal e do seu objetivo.

Neste texto, ha a concepcao do homem enquanto ser superior aos demais
animais, por possuir consciéncia e racionalidade que precisa ser alimentada
pelos saberes e conhecimentos que serdo fornecidos por meio do periddico em

questao, conforme trecho:
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Ele € um ente pensante, e isto ndo necessita demonstragdo, €&
axiomatico: logo o homem deve pensar, cultivar o espirito, cavar a luz,
que é o mais gigante fiat da inteligéncia, pois a luz é a verdade, € na
verdade se resume tudo; porque nela se acham incluidos os trés
objetos que formam a missdo da humanidade no mundo (Eco da
Juventude, Num.1, 11/12/1864).
O artigo faz também uma critica a busca material e louva-se a busca pela
verdade, proveniente de um esforgo intelectual, para isto, cita-se alguns
pensadores como Platdo e Confucio, e, guiados pelos “ensinamentos” de tais

filbsofos, conclui-se que

Nés, pois convictos destas verdades fundamentais, conscios destas
antigas praticas, ousamos hoje apresentar ao publico maranhense o
Eco da Juventude que tem por fim, na defesa da verdade, percorrer
orbita puramente literaria (Eco da Juventude, Num.1, 11/12/1864).

Como ja mencionado, ha uma série de textos n&o ficcionais, no primeiro
numero, por exemplo, ha apenas um poema e todos os demais escritos sao
sobre questdes filosdficas, filolégicas ou noticias, como um artigo que noticia e
comemora o fim da pena de morte em Portugal.

Trata-se de um peridodico bem democratico, com conteudo bastante
diverso, visto que ha artigos em que o autor critica 0 avango e as revolugdes,
pois considera que a sociedade ja ndo da a devida importancia a religido crista,
ao passo que ha artigos que celebram o progresso e advogam, entre outras
coisas, a favor do fim da escravidao no Brasil.

O jornal Eco da Juventude, abordando temas variados como literatura,
filosofia, histéria e religido, tinha como intento “promover o acesso a instrugéo
publica para todos os cidadaos da provincia” (Zin, 2019, p. 36). Informagéao esta
que vai ao encontro da afirmagao de que o jornal assumia um papel de educador,
devido a escassez de escolas e livrarias no oitocentos (Barbosa, 2007).

Ainda sobre o Eco da Juventude, Zin (2019) acrescenta que foi nesse
jornal que Firmina publicou alguns dos seus poemas e a verséao final de seu
conto “Gupeva”, que foi impresso nos numeros 14 a 17. Por se tratar de uma
“‘publicagdo dedicada a literatura”, como anuncia seu frontispicio, esse jornal
conseguiu reunir um conjunto expressivo de novos literatos que almejavam
ocupar o cenario das belas-letras, dentre os quais, Maria Firmina dos Reis (Zin,
2018, p.19).
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A primeira apari¢ao da autora neste periodico foi no numero 08, de 29 de
janeiro de 1865, com a publicagdo de um poema com teor romantico, intitulado
T... e, no numero seguinte, ela publica um poema indianista ja revelando seu

interesse na tematica e sua percepgéo sobre os povos indigenas.

O CANTO DO TUPI

Sou filho das selvas — ndo temo o combate,
N&o temo o guerreiro, - guerreiro nasci;
Sou bravo, - eu invoco do bravo valor,

Sou filho de um bravo, valente tupi.

Na marcha para guerra, se invoco Tupa
Tupa me responde na voz do trovao;
Entesa-se o arco, desprende-se a flecha,

E o fraco reclina seu rosto no cho.

Sou filho das selvas — nas selvas nasci,
Sou bravo guerreiro, s6 amo o lidar;

Se tribo inimiga correndo ai vem,

Ao campo, sanhudo, vou sé pelejar.

[...]

MARIA FIRMINA DOS REIS (Eco da juventude, Num.9, 05 de fevereiro
de 1865).

Neste trecho do poema, ja é possivel perceber a visdo que a autora tem
dos povos indigenas e como esta visao se reproduz nas representagdes criadas
em “Gupeva”.

Semelhante aos poemas de Gongalves Dias, revela-se nesse texto da
autora a imagem de um indigena guerreiro, pronto para destruir seu inimigo e,
comumente na literatura indianista, nomeado de Tupi, sem o entendimento das
divisdbes e subdivisbes que surgem desta etnia, algo que sera reparado no
romance-folhetim que ela publicara mais a frente no mesmo periédico.

Inclusive, nas edicdes em que “Gupeva” circula ha um poema de autoria
de Juvenal Galeno, publicado de forma seriada, intitulado O cantor dos Timbiras
e dedicado a Gongalves Dias. Sobre isso, Martins afirma:

Em suas péginas também se fez ardente defesa da memodria de
Gongalves Dias, dando inicio a uma campanha pela construgdo de um
monumento em homenagem pdéstuma ao vate maranhense [...]. O Eco
da Juventude, portanto, era um dos indices do processo de maturagao
e fixacdo das tradigbes literarias e intelectuais maranhenses,

possuindo o seu pantedo de nomes célebres, dos quais ja se orgulhava
a provincia (Martins, 2010, p. 121).

Desta forma, empenhado realmente em agregar a cultura e criar uma
tradicao literaria, o jornal nao s6 publicava os textos, como louvava os nomes
importantes da literatura e elogiava os autores e os textos que publicavam em

seus numeros.
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Um exemplo disto € que, no numero 09, de 05 de fevereiro de 1865, foi
publicado um texto chamado Literatura Portuguesa, assinado por Zero, mas
antes da publicagdo em si, ha uma nota que diz:

Entendendo que nado deviamos privar aos leitores deste jornal do
interessante e proveitoso trabalho, que se esta publicando no Jornal
do Comeércio do Rio, sob o titulo — literatura portuguesa — passamos

hoje a transcrevé-lo em nosso jornal (Eco da Juventude, Num.9, 05 de
fevereiro de 1865).

Desta forma, € evidenciado o cuidado do jornal com as publicagdes que
sao feitas por eles, pois os textos transcritos sdo selecionados e aprovados de
antem&o como enriquecedores para o publico, tanto em termos de escrita como
de conteudo, corroborando o que Martins (2010) fala acerca dos textos sobre e
para instrucao publica.

O romance-folhetim indianista de Firmina também foi agraciado com uma
nota elogiosa antes de ser efetivamente publicado, o editor escreveu:

Comegamos hoje a estampar o romance “Gupeva”, trabalho da
talentosa maranhense, Maria Firmina dos Reis, cuja tenacidade nos
labores literarios, € amor ao estudo sao bem conhecidos do publico.
Essa composicao ligeira, porém onde revela-se o talento de sua habil
autora foi-nos ofertada por a mesma, que a cuidadosamente corrigiu
para ser publicada neste jornal. Seja a publicagdo do “Gupeva” um
estimulo as mais senhoras que cultivam as letras, porém uma modéstia
condenavel as tém conservado no siléncio e obscuridade. Aos
ilustrados leitores recomendamos que o leiam, e sejam indulgentes

para as lacunas, que por ventura encontrem (Eco da Juventude, Num.
14, 12 de margo de 1865).

Posto isso, as publicagdes de Maria Firmina dos Reis neste periddico
foram avaliadas e altera¢des foram requeridas para que “Gupeva” circulasse no
jornal em questao, ainda que, como mencionado, havia um interesse em obras
“nacionalistas”. Contudo, € perceptivel uma mudancga na escrita da autora, ao
passo que a caracterizagdo de alguns personagens e da histéria contada pelo
Tupinamba sao desenvolvidas de forma mais elaborada que nas outras duas
publicagdes anteriores.

Por fim, fica evidente o interesse mutuo na publicacdo de “Gupeva” no
periddico em questao, visto que a prépria Firmina cedeu o texto para o jornal, ao
passo que também foi elogiada pelo editor, que ressaltou o fato de Firmina ser
reconhecida e solicitou que os leitores desfrutassem do trabalho que revelava o

habil talento da autora.
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3.3 UMA ANALISE DO CONTO A PARTIR DAS REPRESENTAGCOES DAS
IDENTIDADES
Ao contrario dos textos antiescravista e abolicionista de Maria Firmina dos
Reis, considero o seu “Gupeva”, romance brasiliense uma obra que reforga os
esteredtipos negativos relacionados aos povos indigenas, isto porque o contato
que a autora tinha com as pessoas escravizadas e que contribuiram para uma
caracterizagao verossimil e humanizada dos negros em “A escrava” e Ursula,
como tratarei no capitulo seguinte, ndo fora 0 mesmo com o0s povos originarios.
Posto isso, as representacbes dos indigenas em “Gupeva”, nao difere
substancialmente das de outras obras indianistas, como comprovei a seguir, a
partir da analise ndo s6 dos nativos brasileiros, mas sob o prisma das categorias
de género e raga, considerando as nacionalidades e etnia dos personagens.
Em O Jardim das Maranhenses (13 de outubro de 1861) e o Porto Livre
(09 de fevereiro de 1863), o narrador de “Gupeva” apresenta Gastao,
protagonista da narrativa, da seguinte forma:
Recostado ao castelo de proa, com os olhos fitos em terra, como que
devorava por um frenético desejo, desenhava-se a forma esbelta, e
juvenil de um belo mancebo, cujo uniforme de marinha, fazia

sobressair, com os finos tragos de suas feigdes aristocratas, a brancura
de uma pele levemente crestada pela ardentia do sol.

Esta € a primeira apresentagdo de Gastdo no texto e algumas
caracteristicas séo de extrema relevancia na representagao do jovem europeu.
Num primeiro momento, ressalta-se que ele € jovem, esbelto e bonito, o que ja
seria suficiente para demarcar um heréi romantico que expressaria seu amor
exacerbado por alguma donzela, contudo, para o desenrolar da narrativa e a
problematica acerca da mistura das racas que Firmina desenvolvera mais a
frente, € necessario que outros adjetivos sejam postos para definir e demarcar a
identidade de Gastao.

Assim, o narrador diz que o mancebo tinha tracos finos, suas feicdes eram
aristocratas e sua pele branca. Chama-me atencdo a adjetivagao para as
feicdes, pois 0 que seriam fei¢cdes aristocratas? Aristocratas sdo membros da
aristocracia, portanto, fidalgos, nobres. Ao afirmar que Gastado tem “feigdes

aristocratas” o narrador o coloca num lugar de superioridade, de poder, de uma
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beleza que destoava a dos jovens brasileiros, visto que os aristocratas eram
homens que possuiam privilégios herdados.

Deste modo, ao analisar a identidade de Gastdo como homem europeu,
portanto, branco, pertencente de uma elite da aristocracia, ao afirmar e reforcar
essas caracteristicas, Firmina demonstra que a construgdo da identidade de
Gastao esta relacionada ao que Bento afirma em seu livro O Pacto da
branquitude:

O discurso europeu sempre destacou o tom da pele como a base
principal para distinguir status e valor. As nogbes de “barbaros”,
‘pagaos”, “selvagens” e “primitivos” evidenciam a cosmologia que

orientou a percepgao eurocéntrica do outro nos grandes momentos de
expansdo territorial da Europa (Bento, 2022, p.28).

Isto é evidente quando Alberto, amigo portugués do protagonista francés,
qguestiona-o sobre sua paixao e apela para o sangue nobre do rapaz ao passo
que ressalta a selvageria que ele atribui a Epica, por ser indigena. Ele diz: “A
antiga nobreza de teus antepassados, o orgulho de teu sangue, ndo se revoltam
contra essa paixao insensata? [..] preferes o amor de uma selvagem a
grandezas que te esperam?” (Porto Livre, 21 de fevereiro de 1863).

Tal provocacao feita pelo amigo de Gastao, imbuida de superioridade e
colonialismo, esta presente no texto que circulou n’O Jardim das Maranhenses
também. Contudo, no Porto Livre, ha ainda outras adi¢des que revelam a
mentalidade colonialista e preconceituosa dos personagens de “Gupeva’,
inclusive quando o aparente intuito seria elogiar a indigena.

Logo no inicio, é apresentada a terra que o navio dos marinheiros esta
atracando, é informado que se trata da Bahia, contudo, ao descrever a populagao
do local, diz-se que é pequena, portanto, tem poucos habitantes e que eles sao
“ainda incultos” e “quase selvagens”.

Ademais, ao longo da narrativa, quando o ambiente € explorado, fala-se
do mar, do céu e das matas, exaltando o natureza como em qualquer outra
narrativa indianista, o narrador lanca mais um comentario: “Sem duvida nesse
lugar outrora solitario, hoje populoso e civilizado...” (Eco da juventude, 12 de
marg¢o de 1865), o que indica que enquanto havia poucos habitantes e estes
eram predominantemente indigenas, o local era habitado por selvagens, “hoje”,
ou seja, no momento em que a narrativa é contada, ha mais moradores e o lugar

€ civilizado, ndo mais apenas dos nativos.
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Ainda que Firmina fosse uma autora negra, ela estava dentro de um
contexto cujas ideias eram majoritariamente europeias e o interesse dos
intelectuais brasileiros era criar uma literatura com um simbolo nacional, mas
sem deixar de lado as influéncias europeias, muito pelo contrario, pois como
demonstrei no capitulo anterior, havia um ideal civilizatério que se almejava e
que se faz presente em “Gupeva”.

Sobre isso, Dorrico, pesquisadora indigena da etnia Macuxi expbe que

N&o podemos dizer que os indianistas, desde José de Alencar a
Gongalves Dias, pretendiam ser porta-vozes da cultura indigena, mas
sim que queriam representa-la de acordo com os pressupostos de

matriz ocidental que justificaram a colonizagdo sobre os povos
originarios nas paragens tropicais brasileiras (Dorrico, 2018, p.234).

Maria Firmina dos Reis, ao dar a sua contribuicdo para literatura
indianista, acaba fazendo o mesmo, pois em varios momentos apresenta um
discurso europeizado, buscando um ideal civilizatério e produzindo esteredtipos
que estédo sendo desconstruidos até hoje, ainda que a inten¢do da autora possa
nao ter sido esta, visto que possui um olhar humanizado quando se trata de
personagens escravizados.

Contudo, por ser negra e proxima de pessoas escravizadas, ver de perto
o sofrimento dessas pessoas, identificar-se elas, possibilitou o surgimento da
sua literatura antiescravista e, posteriormente, abolicionista, mas a atencao que
a autora deposita em seus personagens escravizados, permitindo-os relatar
suas dores, construindo-os sem esteredtipos, com o intuito de “conscientizar”
seus leitores, nao é realizada do mesmo modo em “Gupeva”, algo que pode ser
comprovado com mais trechos das publicacbes do romance-folhetim nos
periddicos.

O individuo aprende a comportar-se de determinada maneira pela forga
da educacdo. Se a sociedade a que pertence engendra no individuo
ideias que permitam uma leitura unilateral de outra sociedade,
fatalmente ele crescera tendo uma leitura unilateral de outra sociedade,
fatalmente ele crescera tendo seus pressupostos tedricos e sua visao

de mundo como determinantes na avaliagdo dos outros povos
(Munduruku, 2009, p. 21).

E exatamente desta forma que enxergo a literatura indianista produzida
por Firmina, pois ela ndo so6 reproduz determinados esteredtipos em “Gupeva”,
como o faz em seu poema indianista O canto do Tupi, que é similar ao /-Juca

Pirama, de seu contemporaneo e conterraneo Gongalves Dias, cujo indigena é
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alcado a simbolo nacional representado pelo indigena bravo, guerreiro das
matas brasileiras, um hero6i medieval do Brasil.

As alteragdes entre os textos publicados em O Jardim das Maranhenses
e no Porto Livre sdo poucas, na verdade, trata-se de acréscimos na segunda
publicacéo, e nao alteram o enredo da histéria, mas para esta investigacao elas
sdo importantes, pois tratam especificamente da forma como Firmina descreve
as identidades.

No Porto Livre, Firmina adiciona informagbes sobre os personagens e
falas em que um personagem disserta sobre outro, levando o leitor a conhecer
0s pensamentos, as ideias, opinides e visdes dos personagens, exemplificando
0 pensamento da sociedade oitocentista.

Em sua maioria, os acréscimos que tratam das identidades também estéo
presentes no Eco da Juventude, excetuando-se uma parte do dialogo entre
Gastdo e Alberto em que cada um expde a sua visdo sobre a indigena Epica.
Alberto afirma: “Aflige-me ver-te assim apaixonado por uma brasiliense, por uma
indigena da Bahia, por uma moga sem educagao, por uma paga” (Porto Livre,
21 de fevereiro de 1863), aqui, fica evidente a concep¢édo que o portugués tem,
ele enxerga os povos indigenas como sem educagao, condenados ao inferno,
visto que sao pagaos e, obviamente, ndo considera o relacionamento como
positivo, a ponto de ficar aflito com ele.

Em contrapartida, ao tentar se impor ao amigo e convencé-lo de que tal
relacionamento é bom e que Epica faz jus aos critérios europeus de exceléncia,
ainda que nascida e criada em terras brasileiras, Gastdo aponta caracteristicas
gue embora positivas colocam a tupinamba num lugar que ndo € dela, ndo exalta
elementos de sua cultura, de sua formagao, mas a trata como uma heroina
romantica, algo que também é feito pelo narrador, na publicagdo do Eco da
Juventude, ao tratar da outra Epica, a mae da amada de Gastao, cujo nome é o
mesmo.

Almeida (2019) explica que os franceses e o0s portugueses tinham
percepgoes diferentes sobre os indigenas. Os franceses tinham maior tolerancia
com os costumes dos povos nativos e, inclusive, alguns adotavam determinados
costumes dessas populagdes, mas Gastdo, embora com outro olhar e, também,
apaixonado pela Epica, como ja dito, ndo chama atencdo para nenhuma

caracteristica prépria da tupinamba e nem para nenhum costume de sua cultura.
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Gastao, portanto, diz a Alberto:

Tu te enganas, essa moga ndo é Paga. Os indios chamam-na Epica;
mas seu nome de batismo, é o de uma santa, ela chama-se Maria. Sua
educacgao, e o talhe de suas fei¢des [...] Ela reune a todas as perfeigcdes
europeias, o encanto, e a sedug¢ao das mulheres do seu pais... Alberto,
nao ha mulher alguma em toda a Europa que tenha a doce amabilidade
das filhas do Brasil, que sem que o queiram despertam amor, e
adoracéo. [...] Epica é um anjo, juma fada, uma mulher enfim, que se
ndo pode ver sem adorar: Epica, € uma parcela de céu, a vagar na
terra, em forma de mulher. E ela, o anjo, que presidiu meu nascimento,
€ a visao celeste, e arrebatadora da minha infancia, € a mulher, com
que meu coragao sonhava nos anos da adolescéncia. [...] o homem cai
a seus pés, e rende-lhe culto de respeitosa adoragéo (Porto Livre,
Num.69, 21 de fevereiro de 1863).

Esta descricdo nao esta presente na terceira versao, talvez porque
Firmina tenha percebido que ndo tinha como Epica ter educacdo europeia ou
algo que o valha, ja que nunca saiu do Brasil. Entretanto, descricao semelhante
é feita @ mae de Epica, como ja mencionado, esta sim viajou para Franca e la se
converteu ao catolicismo, aprendeu determinados comportamentos etc.

Quando Epica [mae] volta com Paraguagu para a Bahia, o guerreiro
indigena, Gupeva, e o Cacique, pai de Epica, estdo lhe aguardando, e ao
relembrar o ocorrido e relata-lo a Gastao, Gupeva descreve que a sua amada

trajava ricos vestidos a europeia. Apertava-lhe a cintura delgada, e
flexivel, como a palmeira do deserto, um cinto negro de veludo, e as
amplas dobras do seu vestido branco envolviam-lhe o corpo mimoso,
delgado, como a hasta da agucena a beira-rio. [...] Era todo artificio
aquele trajar até entdo desconhecido do mogo indio; ele sentiu
repugnancia em ver aquela, que era tado simples no meio da solidao,

ornar-se agora de trajes, que faziam desmerecer sua beleza, e seus
encantos... (Eco da Juventude, Num.16, 26 de marco de 1865).

Mais a frente, o narrador relata que os trajes usados pela indigena, que
outrora deixou o mancebo afligido, agora realcavam a beleza de Epica, além de
acrescentar que ela “era a mesma virgem das florestas, com a diferenga unica
de uma inteligéncia cultivada pelo trato europeu” (Eco da Juventude, Num. 16,
26 de margo de 1865).

Assim, evidencia-se que o pensamento de superioridade da cultura
europeia esta marcado no texto ndo apenas por parte dos personagens francés
e portugués, mas também por parte do indigena que, no primeiro momento,
achou muito estranho a vestimenta da sua prometida, contudo, em seguida, néo
s6 achou a personagem mais bonita a moda europeia, como afirma que estava

mais culta, elegante e inteligente.
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Os trajes que Epica estava vestindo eram comuns no século XIX ndo s6
na Europa como no Brasil Império também, Mary Del Priore descreve bem como
as roupas femininas eram o que acabavam provocando nas mulheres, além da
ideia de heroina roméntica que era projetada na mulher a partir de suas
vestimentas. Segundo a historiadora:

A cintura feminina era esmagada ou triturada por poderosos
espartilhos, acentuando os seios aprisionados nos decotes - o peito de
pomba - e o traseiro, aumentado gragas as anquinhas. Tal armadura
era responsavel, segundo os médicos mais esclarecidos, por
problemas respiratérios e hemoptises que, de resto, ajudam a

desenhar a figura da heroina roméantica, “a palida virgem dos sonhos
do poeta”, doente do pulméo (Del Priore, 2016, p. 367).

Apesar da ironia no escrito da historiadora, o romance-folhetim de Firmina
relata bem como era a percepcao oitocentista sobre a mulher e como a literatura
a representava. Via de regra, os romances ultrarromanticos, tratavam as
mulheres como santas imaculadas ou bruxas, anjos ou demoénios, sempre na
dicotomia entre o que seria ideal e aceito e o que era abominavel no que diz
respeito ao comportamento feminino da época.

Posto isso, € perceptivel que Gastao trata a sua amada como uma musa
idolatrada, angelical e perfeita, como nos moldes romanticos, ao passo que
Alberto se responsabiliza por mostrar um outro lado, visto que ndo aprova a
unido do casal. Desta forma, ele alerta:

Vai, Gastao, vé essa mulher que te fascinou, como fascinam as cobras
do seu pais a miseros passaros. Tu também és um passaro, nascido
em regides estranhas, que levantaste o teu voo, atravessaste os
mares, € pousaste amoroso nas frangas do pau d’arco americano;
Gastéo, ndo te deixes atrair da serpente venenosa: goza um momento

disso, a que chamas a tua felicidade; mas desprende novamente o voo
(Eco da juventude, 12 de marco de 1865).

Com isso, o discurso aqui apresentado € o de que a mulher tem o poder
de enfeiticar, tal qual uma bruxa, levando o homem para a sua perdi¢ao, de forma
que ele precisa ter cuidado e retornar, nao se deixando destruir pela “serpente
venenosa”.

Apesar de Epica ter ido para Europa com sua amiga e 14 ter se batizado
na religido catolica e ter aderido a determinados comportamentos e gostos, ela
nao deixou de ser uma nativa brasileira e de ter sido criada nas terras da Bahia.

Desta forma, ainda que Firmina coloque em Epica muitas das

caracteristicas da mulher roméantica, ela ndo deixa de afirmar que a moca €&
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indigena tupinamba. Isto corrobora com o préprio conceito de identidade
trabalhado no capitulo primeiro desta pesquisa e se relaciona intimamente com
0 que a historiadora Maria Regina Celestino Almeida advoga ao tratar dos
indigenas na histéria do Brasil. De acordo com a professora:
Entende-se, hoje, as identidades como construgbes fluidas e
cambiaveis que se constroem por meio de complexos processos de
apropriagbes e ressignificagbes culturais nas experiéncias entre
grupos e individuos que interagem. Assim, se 0s povos indigenas

foram capazes de reelaborar, em situa¢des de contato, suas culturas,
fizeram o mesmo com suas identidades (Almeida, 2010, p. 24-25)

Portanto, ainda que Epica tenha passado por um processo de
“aculturacdo” em que os europeus tentaram padroniza-la de acordo com a
cultura europeia, ela ndo deixa de ser uma Tupinamba, tampouco deixa de voltar
para sua terra, para sua cultura e para o casamento que seu pai lhe arrumara,
ainda que estivesse gestando um filho de um francés.

Este processo é fruto de uma abstragao civilizatoria que ndo permite a
diversidade e nega a pluralidade das formas de vida, de habitos e de existéncia.
O que se oferece, na verdade, € um cardapio comum, com o mesmo figurino e,
se possivel, a mesma lingua, como aponta Krenak (2020). Isto passa a constituir
“‘uma humanidade que exclui todas as outras e todos os outros seres” (Krenak,
2020, p. 47).

E o autor indigena reforca isso ao dizer que os brancos invadem a
existéncia dos povos originarios, isto é, coloca sobre eles seus costumes,
crengas, valores, negando e apagando as tradigbes dos povos nativos,
cometendo nao s6 violéncia fisica, como simbdlica também (Krenak, 2020).

Embora em “Gupeva” esteja evidente o processo de aculturagéo e de
dominacdo de uma cultura a outra, representada na forma como Epica volta da
Franca, ainda que a identidade da indigena permaneca na reafirmagao de que é
uma tupinamba, mais uma vez reforgo que nela é projetada a imagem de heroina
romantica, visto que a percepc¢ao de Firmina ao descrever uma mulher indigena
difere completamente da visdo que os proprios indigenas tém, a exemplo do que
Potiguara, a primeira autora indigena, relata, ao escrever sobre a personalidade
das mulheres.

Com relagado a cultura indigena, a mulher € uma fonte de energias, &

intuicdo, € a mulher selvagem nao no sentido primitivo da palavra, mas
selvagem como desprovida de vicios de uma sociedade dominante,
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uma mulher sutil, uma mulher primeira, um espirito em harmonia, uma
mulher intuitiva em evolugdo para com sua sociedade e para com o
bem-estar do planeta Terra. Essa mulher ndo esta condicionada
psicolégica e historicamente a transmitir o espirito de competicéo e
dominagdo segundo os moldes da sociedade contemporanea. O poder
dela é outro. Seu poder é o conhecimento passado através dos séculos
e que esta reprimido pela histéria. A mulher, intuitivamente, protege os
seios e o0 ventre contra seu dominador e busca forgas nos
antepassados e nos espiritos da natureza para a sobrevivéncia da
familia. Todos esses aspectos foram mais preservados do que no
homem (Potiguara, 2019, p. 46).

De acordo com Potiguara, a mulher indigena faz parte do todo da
natureza, as agdes reverberam na preservacgao do planeta e de seus costumes,
suas tradigdes, ela é forte, entende o seu lugar, ndo exteriorizando em si vicios
de um povo dominante.

A indigena valoriza a oralidade e adquire o seu conhecimento por meio da
sua ancestralidade, do seu povo, nao deixando de lado os ensinamentos de sua
aldeia, tampouco entregando-se facilmente aos exploradores, do contrario,
protege sua etnia e sua cultura.

A forma como Firmina descreve a mulher indigena e expbde os
pensamentos dos personagens sobre as duas Epicas é a mesma com a qual
retrata Ursula e Adelaide no tnico romance publicado em formato de livro, o que
reforca a minha defesa de que a autora descreveu as indigenas como as
mulheres brancas e indefesas do romantismo.

Tanto que o matriménio que se estabelece entre Epica e Gupeva
rememora as relacbes matrimoniais comuns no Império brasileiro entre os
brancos, um casamento monogamico, firmado perante a igreja catdlica e cuja
noiva deveria ser virgem.

Epica, ao voltar da Franca gravida do pai de Gastdo, provoca uma ira
absurda em Gupeva, que a assumiu enquanto esposa, mas o que chama
atencao ¢ a frase dita pelo tupinamba ao narrar a histéria, ele diz: “esse homem
que acabava de receber a mulher impura e maculada pelo filho da Europa” (Eco
da Juventude, 02 de abril de 1865).

Inclusive, na versdo que circulou no Porto Livre, outras expressoes sao
atribuidas a Epica, como “mulher criminosa”, mesmo que ela ainda nao tivesse
sido prometida a Gupeva. Isto ocorre porque era vista como um valor supremo

no século XIX, de forma que o corpo da mulher deveria “ser protegido, fechado
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e possuido. Dai a importancia atribuida ao himen e a virgindade. [...] Faz da
castidade e do celibato um estado superior” (Perrot, 2019, p.64).

Desta forma, tal qual as tramas romanticas do século XIX, em que as
mulheres deveriam ser imaculadas, ha o mesmo peso e a mesma mancha posta
quando se trata de Epica, o corpo feminino dela esta sendo tratado da mesma
forma do corpo de qualquer mulher branca e burguesa do oitocentos.

Entretando, de acordo com Caires (2012), a sexualidade das mulheres
tupinambas n&o era restrita aos lagos matrimoniais, pois as indigenas nao
estavam presas a obsessao catolica com a virgindade feminina ou com a nogao
do sexo como impureza. Inclusive, elas tinham voz ativa para recusar um
casamento, usufruir da sexualidade com liberdade e escolher ndo s6 o momento

de se casar, como com quem casaria. Assim,

A moga, depois desse periodo de relativa liberdade sexual, chega a

fase em que se torna “cunhamucu”, “mulher completa”, e casa-se com
alguém do grupo sem que suas atividades sexuais precedentes lhe
desqualifiguem. Ou seja, o sexo é visto pelos indios como outro olhar,
sem a carga negativa de que era recoberto na cultura cristd ocidental
(Caires, 2012, p.40-41).

Portanto, para as indigenas tupinambas, era s6 apds ter esse momento
de viver a sexualidade com outros parceiros que a mulher amadurecia e se
tornaria completa e pronta para unir-se a um marido.

Entretanto, embora houvesse essa possibilidade de se relacionar com
varias pessoas também atribuida para as mulheres, apds estarem
comprometidos, as indigenas se resignavam a apenas um marido, ao passo que
o indigena homem poderia ter varias esposas, o que |Ihe era atribuido como um
sinal de proeminéncia, ter muitas mulheres era sinal de grandeza (Caires, 2012).

De acordo com a afirmac&o acima, sobre os relacionamentos amorosos
entre os tupinambas, Raminelli (2007, p.19) afirma que

A maioria dos indios tinha somente uma mulher. A poligamia, porém,
era amplamente difundida entre os grandes guerreiros e caciques. Os
chefes podiam viver com catorze mulheres sem causar estranhamento.
Cada esposa possuia espago exclusivo na cabana. [...] A poligamia,
entre os bravos guerreiros, era simbolo de prestigio. Enumerar as
esposas era uma forma de homenagear a sua virtude. Quanto maior o

numero de mulheres, mais valentes eram considerados os homens.
(Raminelli, 2007, p.19).

Esta informacdo € muito relevante, pois Firmina traz em sua obra uma

histéria de frustracdo amorosa, em que Gupeva se entrega a sua amada Epica
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por inteiro, mesmo ele podendo ter varias esposas e isso Ihe atribuisse prestigio,
na narrativa, ele ndo so se apaixona perdidamente pela indigena, como a espera
voltar da Europa e se converte ao catolicismo para poder se enlagar
matrimonialmente a moga, conforme exige o sacramento.

Sendo assim, € perceptivel a roupagem de herdi europeu atribuida a
Gupeva, como sendo aquele bravo guerreiro e homem apaixonado disposto a
lutar pela sua amada e até sofrer uma desilusdo amorosa, 0 que nao condiz,
verdadeiramente com a forma em que as relacdes familiares eram vividas pelos
povos indigenas tupinambas.

Ao tratar das relagdes sociais entre os tupinambas, Almeida (2010) coloca
0 casamento entre as pessoas desta etnia como uma das primordiais formas de
vinculo, isto € abordado no romance-folhetim de Firmina, quando o leitor passa
a saber que Epica ja estava destinada a se casar com Gupeva, ambos indigenas
tupinambas, como uma forma de fortalecer a relagéo entre o pai da indigena e o
jovem guerreiro, ainda que ele fosse verdadeiramente apaixonado pela Epica.

Sobre isso, Raminelli (2007, p.19) afirma que “muitas vezes, os pais
prometiam suas filhas, ainda meninas, aos chefes da tribo ou aos homens que
com eles tivessem amizade”, logo, era comum haver um estreitamento de lagos
entre os homens tupinambas a partir da relagao conjugal com a filha de um deles,
conforme o conto nos mostra.

Contudo, a critica que fago é a forma como este casamento é conduzido
dentro dos moldes cristdos europeus, tanto que Gupeva precisou se batizar para
ter o sacramento realizado. Almeida, entretanto, ao dissertar acerca dos
casamentos entre os tupinambas, relata:

Os casamentos solidificavam relagbes e ampliavam o poder dos
guerreiros que, quanto mais cunhados e genros tivessem, mais
poderosos se tornavam. Ter muitas mulheres era, pois, um fator de
prestigio e poder nessa sociedade. O guerreiro que capturava inimigos

e os executava no cerimonial acima citado, ganhava, entre outras
honrarias, o direito de obter mais de uma mulher (Almeida, 2010, p.38).

Assim, é perceptivel que os casamentos que aconteciam entre os
tupinambas ndo eram iguais aos casamentos europeus, tampouco, era exigida
a monogamia, logo, o olhar colocado sobre Epica ou sobre o casamento que

ocorre na narrativa €, como ja dito, baseado e no mesmo modelo das narrativas
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romanticas escritas pelos autores brancos, cujo intuito era fundar uma literatura
nacional apontando para uma sociedade civilizada.
Dito isso, a propria espera do personagem para se casar com Epica e
viver eternamente ao seu lado também € uma representacdo romantica e
idealizada, pois, apesar de ser importante em termos sociais, para unido entre
os tupinambas, quando se tratava de amor e afetividade
Nao havia cerimdnias, nem promessa reciproca de indissolubilidade ou
perpetuidade da relagdo. O marido poderia expulsar a mulher e vice-
versa. Se ficassem fartos do convivio, a unido era desfeita. Ambos

poderiam, entdo, procurar outros parceiros, sem mais
constrangimentos (Raminelli, 2007, p,18).

Logo, o que esta sendo representado no conto a partir das atitudes dos
personagens indigenas retratados por Maria Firmina dos Reis, n&do € uma uniao
afetiva tupinamba, mas o ideal matrimonial enquanto vinculo eterno, indissoluvel
e criado para glorificar a Deus, conforme os moldes catdlicos.

Por fim, tratarei das representagbes da branquitude e dos indigenas
expressas na relacdo que ocorre entre os homens da narrativa, em especial,
Gupeva e Gastao. Entretanto, vale ainda reforgar que, conforme Bento (2022),
da mesma forma que os povos ndo brancos sofrem as consequéncias da
colonizagao, os povos brancos se beneficiam dela, e isto acontece porque

O herdeiro branco se identifica com outros herdeiros brancos e se
beneficia dessa heranca, seja concreta, seja simbolicamente; em
contrapartida, tem que servir ao grupo, protegé-lo e fortalecé-lo. Este é
0 pacto, o acordo tacito, o contrato subjetivo ndo verbalizado: as novas
geracdes podem ser beneficiarias de tudo que foi acumulado, mas tém
que se comprometer “tacitamente” a aumentar o legado e transmitir
para as geragdes seguintes, fortalecendo seu grupo no lugar de
privilégio, que é transmitido como e fosse exclusivamente mérito. E no

mesmo processo excluir os outros grupos “ndo iguais” ou nao
suficientemente meritosos (Bento, 2022, p.24-25).

O que a autora trata aqui como pacto da branquitude € claramente
expresso na narrativa de Firmina no que tange aos personagens homens. Nao
importa do que se trate, os brancos acabam por apoiar uns aos outros, inclusive
para se manter o lugar de dominancia.

Logo no inicio do texto isso é testificado quando o narrador diz que Gastéo
e Alberto sdo iguais em nascimento, o que os ligou intimamente, ainda que um
seja francés e outro portugués, evidenciando que o fato de serem brancos

europeus os colocava ho mesmo patamar.
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Faz parte da branquitude esta relagao de igualdade e o desejo de manter
outros semelhantes a ele no poder e na heranca financeira ou simbdlica,
conforme retratado no romance-folhetim aqui analisado.

Em “Gupeva”, Epica engravida do Conde de...26 em duas circunstancias
diferentes, na versao do Porto Livre, ela estava completamente apaixonada por
ele, eles tém a relagao sexual, mas o Conde “desposou uma donzela de sua
nagao” (Porto Livre, Num.76, 21 de maio de 1863), portanto, apenas usou
sexualmente a indigena, mas para casar, constituir patriménio, familia, passar
adiante as herancas simbdlicas e materiais, ele o faz com uma francesa, assim
como ele o era.

Na edigao do Eco da Juventude, porém, a situacao € ainda mais tragica,
visto que se tratava de um envolvimento extraconjugal, o Conde ja era casado,
mas se apropria do corpo da mulher indigena apenas como um objeto capaz de
Ihe dar prazer, mas jamais para assumir, visto que nao seria gerada uma crianga
branca, de sangue totalmente europeu.

A branquitude n&o é apenas o individuo branco em si, pois trata-se de um
conjunto relacionado a poder, desta forma ndo ha como estudar a identidade
branca dissociando-a do que ela constrdi, pois a branquitude se trata de “um
constructo ideoldgico de poder, em que os brancos tomam sua identidade racial
como norma e padrdo, e dessa forma outros grupos aparecem, ora como
margem, ora como desviantes, ora como inferiores” (Schucman, 2014, p.46).

Firmina retrata este posicionamento do branco de uma maneira bem
cristalina ao construir o didlogo primeiro que acontece entre Gupeva e Gastao.
Quando o francés esta nas matas, & espera de Epica, o tupinamba aparece e se
desenvolve o seguinte dialogo:

Gastéo julgou-se em face dum rival, e a sua colera redobrou.

- E insistes em nao dizer quem sois, nem a que vindes.

- Nao insisto, ndo, senhor, quero responder pontualmente as vossas
perguntas ndo obstante ser quem devia interrogar-vos.

- Vos!... E com que direito?

- Com o0 mesmo, mancebo, com que me interrogais.

- Zombais acaso de mim? disse gastdo no auge de desesperacéo,
ponde-vos em guarda; ndo quero ser um assassino.

[.]

26 No texto de Firmina, tanto na versdo que circulou no Porto Livre, como na do Eco da Juventude, o
personagem é chamado de Conde de..., sem o sobrenome expresso, algo que Firmina também faz em seu
romance Ursula, com o Comendador P. Entretanto, na versio do Porto Livre, o Conde também é
apresentado como Mr. D’Anvergue, ainda que apenas uma vez.
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- Eu sou tupinamba, continuou, sou o cacique desta tribo, sou
finalmente pai de Epica (Eco da Juventude, Num.15, 19 de margo de
1865).

Gastao ja se coloca num lugar de autoridade, questionando quem € o
homem que aparece diante dele, embora ndo esteja no seu pais, mas no local
de nascimento e moradia do indigena que esta diante dele. Ainda assim, o
francés se coloca no lugar de poder e de colonizador, exigindo imediata resposta.

Quando Gupeva demora a respondé-lo, ele se ira, ao passo que o
tupinamba afirma que o lugar de autoridade, na verdade, deveria ser dele ao
dizer que na verdade ele é quem deveria interrogar Gastao, pois ele esta na terra
do seu povo e nao dos franceses.

Ademais, o tupinamba se coloca em pé de igualdade com o francés,
dizendo que tem o mesmo direito de interroga-lo, portanto, ndo € o “outro”
inferior, desumano ou incivilizado que os europeus enxergam ou projetam na
figura dos nativos brasileiros.

Esta € a forma como os brancos se enxergavam e se constituiram no
mundo, possibilitando-lhes executar o proprio processo de colonizacédo e impor
o ideario de “civilizacado”, o que corrobora a perspectiva de que sempre se viram
como unicos, padrdes ou superiores. De acordo com o filésofo indigena Ailton
Krenak

A ideia de que os brancos europeus podiam sair colonizando o resto
do mundo estava sustentada na premissa de que havia uma
humanidade esclarecida que precisava ir ao encontro da humanidade
obscurecida, trazendo-a para a luz incrivel. Esse chamado para o seio
da civilizagdo sempre foi justificado pela no¢do de que existe um jeito
de estar aqui na Terra, uma certa verdade, ou uma concepgao de

verdade, que guiou muitas das escolhas feitas em diferentes periodos
da histéria (Krenak, 2020, p. 11).

Portanto, a branquitude se colocava na posi¢ao de que s6 ela é humana
e inteligente, ndo apenas disposta, mas apta a conquistar, educar e governar
conforme sua cultura e seus padroes.

No que diz respeito a identidade indigena, € muito interessante que Maria
Firmina trata os personagens desde o inicio do romance-folhetim como
tupinambas, demarcando a etnia dos indigenas que ela esta representando em
seu texto, ainda que eu n&o saiba até que ponto esta escolha foi intencional ou

nao, € algo que considero relevante e positivo.
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Almeida (2010) explica que os tupis se dividiram em dois grandes grupos,
0S quais s&o os guaranis e os tupinambas, tanto que a maioria das obras da
literatura romantica utiliza palavras em tupi-guarani como se todos os povos
indigenas fossem de origem tupi. Ademais, segundo a historiadora, os
tupinambas ainda se subdividiram em outros grupos nao ficando restritos ao que
se tem de representacao literaria oitocentista.

Desta forma, tanto os cronistas do “descobrimento” como os romancistas
do século XIX colocaram os indigenas como pertencentes a identidades étnicas
fixas, mas ndo é assim que os povos originarios devem ser vistos, pois os relatos
e criagdes desses escritores surgiram, provavelmente, a partir de situagdes
vivenciadas por alguns brancos e por alguns indigenas (Almeida, 2010).

Firmina ter demarcado o grupo étnico representado pelo seu personagem
é relevante pois algumas agdes narradas sao justificadas e passiveis de analise,
como a propria ameaga que Gupeva faz a Gastao. Ele diz o seguinte:

Agora mancebo estas em meu poder, eu podia prender-te; aqui esta a
sussurrama, podia apresentar-te a minha tribo, e fazer-te morrer como
meu prisioneiro, mas nao quero: duas razdes me obrigam a proceder
ao contrario. Para dar-te essa morte honrosa era preciso dar a causa
dela; minha desonra se tornaria manifesta; e por outra, tu covarde
europeu, has de empalidecer em face da morte: fraco, e timido, ndo
saberas entoar o teu canto de morte; quero poupar-me a vergonha de
uma confissdo, quero poupar a meus irmaos o espetaculo de um

covarde. Prepara-te para morrer; ou mata-me... (Eco da Juventude,
Num.17, 02 de abril de 1865).

Neste trecho, apds contar a sua historia para Gastao, Gupeva afirma que
esta na hora de pér um ponto final na histéria que os liga, de forma que apenas
um devera sair vivo apds aquela conversa.

Entao, ele relata a possibilidade de fazer algo semelhante a um ritual, que
implicaria prendé-lo e leva-lo a sua aldeia para mata-lo na frente de todos,
contudo, teria que expor o motivo de fazer aquilo.

A relacdo com o outro era muito comum entre os tupinambas e ocorria,
principalmente, por meio do casamento, como ja mencionado, e pela guerra,
tanto entre os proprios indigenas como entre 0s povos originarios e 0s europeus.

Os casamentos, trocas e guerras eram fundamentais para os tupinambas,
nao apenas no sentido econdmico, mas também como forma de poder e

autoridade. “Embora eles tivessem grande interesse nas mercadorias dos
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europeus, suas relagbes com estes ultimos significavam também oportunidades
de ampliar relagdes de alianga ou hostilidade” (Almeida, 2010, p.40).

Isto é, ndo apenas tinha a ver com aliangas, mas também inimizades,
vingancas, relagdes hostis. Conforme a historiadora afirma sobre a fungéo social
da guerra:

De sua preparagdao ao desfecho, com o sacrificio do prisioneiro,
envolvia ndo apenas todos os membros da aldeia, como também
aliados circunvizinhos que, se nao participavam diretamente da guerra,
eram convidados para a grande festa que culmina no ritual
antropofagico. Era principalmente através da guerra que os chefes
exerciam e confirmavam seu prestigio junto ao grupo. [...] A principal
motivagao para a guerra intertribal era, segundo os relatos, o ritual da
vinganga. Para realiza-lo, os inimigos deviam ser capturados e
mantidos em cativeiro por certo tempo, até serem executados na
cerimodnia antropofagica. [...] Fazer prisioneiros e executa-los segundo
o ritual estabelecido, comendo-os e compartilhando-os com os demais

grupos aliados, era para os grupos tupinambas a confirmagédo de
relagbes de ddio e de alianga (Almeida, 2010, p. 36-37).

Embora rituais de vinganca e guerra fossem, de certa forma comuns,
Gupeva se envergonhou ao pensar na possibilidade de se vingar de Gastao
perante toda sua aldeia, pois ali ficaria exposto que ele havia se casado com
uma mulher que ja esperava um filho de um homem francés, algo que ele
considerava completamente desonroso, ao passo que honraria o jovem Gastao,
pois morreria de forma honesta em um ritual proprio do povo tupinamba.

Assim, duas interpretagdes sobre o tupinamba sédo possiveis: a primeira
€ a de que se trata de um personagem bem definido, pois ao coloca-lo enquanto
um indigena tupinamba, a autora pode explorar a possibilidade de um ritual de
vinganga que nao seria possivel se o0 personagem pertencesse a uma etnia em
que esta pratica nao fosse comum, também demonstrou Gupeva é tdo humano
quanto Gastéo, ao propor o didlogo entre eles em que o indigena afirma sua
autoridade para o francés.

A segunda interpretagdo, porém, nao é tao positiva, pois pode colocar
Gupeva como um covarde que nao permitiu que a morte de Gastdo fosse
realizada na aldeia a fim de n&o ter sua vergonha exposta ou, ainda, como um
barbaro, um selvagem que detém os defeitos do povo europeu, visto que age de
forma agressiva unica e exclusivamente por uma motivagdo egoista ou até
competitiva, em que o prémio seria a imaculada Epica.

Algo comum na literatura indianista que, segundo Dorrico:
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Em vez de problematizar-se a complexa relacao existente no pais
desde a colonizagao até a busca pela formagao da identidade nacional,
preferiu-se evadir ou reescrever um passado mitico em que as
condicbes de lugar e de povo fossem adequadas ao modelo
paradigmatico eurocéntrico, o do homem europeu, branco, preocupado
consigo mesmo (Dorrico, 2018, p. 233)

Assim, o romance-folhetim de Maria Firmina dos Reis, revela-se uma
trama complexa, com possibilidades de exaltacao e critica, visto que a autora em
muitos momentos projeta 0 homem e a mulher europeus em seus personagens
indigenas, mas também traz elementos proprios da cultura tupinamba e atribui o
mesmo poder ao indigena e ao jovem francés, negando a superioridade
europeia.

Posto isso, defendo que se trata de uma narrativa indianista importante e
que, por vezes, apresenta uma distincao clara das narrativas oitocentistas que
apenas exaltava os colonizadores, seus comportamentos e conhecimentos e
deixavam de lado outros aspectos necessarios de abordagem.

Ao contrario dos romances de Alencar, por exemplo, neste texto, como
bem aponta Zin (2019), Firmina expde um embate violento entre ragas,
questionando, implicitamente, a miscigenagao entre os nativos brasileiros e os
franceses.

Contudo, a escritora ainda abragca, em alguma medida, o ideal
civilizacional europeu e reproduz esteredétipos dos povos indigenas ou os coloca,
também, como reprodutores da cultura dominante, como lido na volta de Epica
para a Bahia e na ameaca de Gupeva a Gastao.

Por fim, analisar este texto possibilita agugcar o olhar com relagéo a
representacdo do branco, do indigena e da mulher na literatura oitocentista, a
fim de ler criticamente, inclusive, obras consagradas. Ampliando, desta forma, a
percepgao sobre as varias identidades e convergindo com o que defende Krenak
(2022, p.64) ao falar de uma vida selvagem, nao no sentido de barbaridade, mas

da poténcia de existir que tem uma poética esquecida.
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4 UM OLHAR SOBRE A NARRATIVA “A ESCRAVA”

A critica literaria Virginia Woolf, ao falar sobre o surgimento de grandes
obras, explica que elas “ndo nascem de eventos uUnicos e solitarios; sao o
resultado de muitos anos de pensamento comum, de pensamento coletivo, de
forma que a experiéncia da massa esta por tras de uma voz unica” (Woolf, 2014,
p.96). Embora a autora ndo estivesse se referindo a livros brasileiros, iniciei com
esta afirmacao porque ela exemplifica bem como surgiu o texto que sera
analisado neste capitulo.

O conto “A escrava” foi escrito por maos negras que conviveu a vida inteira
com pessoas que foram escravizadas, foi publicado num contexto em que o
movimento abolicionista estava consolidado e que era comum acdes
antiescravistas.

Assim, é evidente que o retrato apresentado por Firmina nao parte apenas
dela, mas de ideais coletivos que foram construidos ao longo de toda a sua vida
a partir de suas vivéncias e daquilo que via e aprendia dentro da sociedade na
qual estava inserida.

Disto isso, neste capitulo, de semelhante modo ao anterior, analisarei as
representacdes acerca das identidades apresentadas, sendo elas branca, negra,
e parda, masculina e feminina, atentando-me as relagdes de poder que sao
apresentadas de forma critica ao longo de todo o conto da autora.

Antes, porém, sera apresentado um panorama acerca da escravizagao no
Brasil oitocentista e sera discutido como a literatura se relaciona com este tema
e com o movimento abolicionista ao longo do século XIX, sem esquecer da intima
relevancia dos periddicos e de como a Revista Maranhense, na qual o conto foi
publicado, posicionava-se no periodo.

Por fim, com o mesmo cuidado acerca das fontes que foi realizado no
capitulo anterior, também utilizarei obras de pesquisadores negros e brancos
para discutir ndo s6 a tematica central do conto, como para alcangar
uma profundidade maior na interpretacédo e analise das representacbes das
identidades, buscando contribuir com o que Beatriz Nascimento (2021) chamou

de uma historia escrita por maos negras.



139

4.1 CONTEXTUALIZANDO O CONTO ABOLICIONISTA
4.1.1 A escravizagao no Brasil

A escravizacdo no Brasil ndo data apenas do século XIX, como se sabe,
pois os povos africanos foram trazidos para o pais ainda no periodo colonial.
Conforme os senhores de engenho iam adquirindo mais riquezas, faziam a
substituicdo dos escravizados indigenas pelos africanos, a fim de explora-los
para o trabalho nos engenhos de acgucar, com a justificativa de que os negros
nao soO eram inferiores, como eram mais fortes para o trabalho bracgal e pesado.
Tomando como exemplo a experiéncia de Portugal, a Coroa portuguesa buscou
estimular a construcao de unidades agucareiras no Brasil a partir da década de
1530 (Marquese, 2006).

Schwarcz e Starling (2018) afirmam que ja no século XV havia um
interesse dos portugueses pelos negros africanos, contudo, era um interesse
secundario, escravizando os africanos apenas para servirem nas atividades
domésticas dos paises europeus, pois o foco dos portugueses era na busca por
ouro. Entretanto, é justamente com a cultura do agucar que a mao de obra dos
negros se torna indispensavel e o trafico de viventes passa a ganhar forga.

O crescimento definitivo da industria e do comércio agucareiro escravista
do Brasil portugués passa a se solidificar quando parcerias feitas com o norte da
Europa tornam viavel o trafico dos povos africanos, superando uma dificuldade,
outrora existente, de constru¢do de uma base sdlida de redes de engenhos na
zona litoranea do pais, na década de 1570 (Marquese, 2006).

Assim, entre os anos de 1580 a 1620, o crescimento da industria
acgucareira € tdo grande, a méo de obra escravizada tdo ampla que o Brasil
chega a superar as regidbes do mercado europeu (Marquese, 2006). Em

consonancia com o autor, Del Priore e Venancio (2016) relatam que:

A escraviddo de negros em associagao com engenhos de agucar era
comum. Intensificou-se ao longo dos séculos XVI e XVII, gragas ao
trafico para o Brasil. [...] a porcentagem de escravos indios envolvidos
na producgao do agucar foi, por outro lado, baixando a medida que os
senhores enriqueciam e podiam importar africanos (Del Priore;
Venancio, 2016, p. 51).

Estima-se que o Brasil recebeu a maior quantidade de escravizados

africanos, foram cerca de quatro milhdes de pessoas, 0 que corresponde a mais
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de um tergo de todo o comércio negreiro, segundo o Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (Brasil, 2000).

Desta forma, € possivel compreender a extensdo da escraviddao no
territério brasileiro e ao longo de quase quatro séculos. O Brasil foi o ultimo pais
das Américas a abolir a escraviddo, visto que era extremamente rentavel, e ainda
quando o trafico internacional de africanos foi encerrado, ja no século XIX, o pais
continuou com um tréfico interno, transportando escravizados de uma regiao
para outra.

Sendo assim, havia uma manutencdo, uma adequacdo do sistema
conforme determinadas circunstancias, com a finalidade de se manter o trabalho
dos escravizados intacto. Sobre as mudangas no sistema escravista, ao longo
dos séculos, de acordo com as necessidades econbmicas, o projeto de
civilizacao nacional, o enriquecimento a partir da mao de obra escrava, Abdias

Nascimento afirma:

Por quase duas centurias, a plantacédo de cana-de-agucar e seu
processamento requerem a concentracdo de escravos na regido
nordestina do Brasil, embora os africanos estivessem espalhados por
todo o territério nacional. As descobertas de ouro e diamantes no
século XVIIl no estado de Minas Gerais deslocam o ponto focal dos
escravos africanos mais para o sul. O mesmo fenémeno se repetiria
quando, na primeira metade do século XIX, a queda da produtividade
das minas e o inicio do chamado ciclo do café, cujas plantagdes se
localizavam principalmente nos estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo,
outra vez dirigiu a migragdo escrava mais para o sul (Nascimento,
2016, p. 58).

Portanto, a escravizagdo dos negros africanos no Brasil se inicia devido
ao acucar, posteriormente eles sdo deslocados para o sul por conta do
descobrimento do ouro, em seguida ha uma migracdo para o sudeste por
consequéncia do ciclo do café.

Contudo, ainda que se possa tomar como “padrao” para a escravidao no
Brasil a descricdo acima, no que diz respeito ao Maranh&o, os escravizados
africanos séo introduzidos no territorio a partir da segunda metade do século XVII
e nao devido ao agucar, como em grande parte do pais, mas por conta da cultura
algodoeira, principalmente, pelo impulsionamento da Companhia Geral de
Comeércio do Grao-Para e Maranh&o (Costa, 2018).

Isto é, a unica coisa estavel no pais era a escravidao e a exploragao, o

demais poderia ser mexido, desde que as relagcdes de poder se mantivessem
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estaticas, os europeus governando e enriquecendo em detrimento da mao de
obra de pessoas negras.

Como o regime escravocrata se estendeu por mais de 300 anos, o Brasil
nao soO importou africanos, mas muitos brasileiros ja nasceram escravizados,
visto que eram filhos dos povos que vieram desse continente. Logo, havia uma
divisdo nos tratamentos nominais e nos trabalhos que eram atribuidos a eles.

Ademais,

A sociedade escravista, ao transformar o africano em escravo, definiu
0 negro como raga, demarcou o seu lugar, a maneira de tratar e ser
tratados, os padrbes de interagdo com o branco, e instituiu o
paralelismo entre cor negra e posigdo social inferior (Souza, 2021,
p.48).

Os historiadores Mary Del Priore e Renato Venancio (2016), apontam que,
no pais, os escravizados africanos eram divididos em dois grupos, os bocgais,
que acabavam de chegar do continente africano e os ladinos, que ja haviam
passado pelo processo de aculturacdo e entendiam e falavam portugués.
Contudo, havia ainda um terceiro grupo, este denominado de crioulos e formado
por escravizados ja nascidos no Brasil.

No que diz respeito aos servicos, os crioulos e os escravizados de pele
mais clara cuidavam dos servicos domeésticos e artesanais, enquanto os
africanos ficavam com os servigos bragais e mais pesados, que acontecia muitas
vezes sob sol escaldante e demandava mais forga fisica e vigor (Del Priore;
Venancio, 2016).

Ademais, ainda que os homens tenham sido popularmente mais
numerosos do que as mulheres no contexto de escraviddo, conforme Gonzalez
(2018), havia ainda uma divis&do de trabalho para as mulheres escravizadas, que
também n&o eram suavizadas.

A filosofa afirma que as mulheres escravizadas se encontravam em duas
categorias: a mucama e a trabalhadora no eito e, além disso, “o0 que percebemos
€ que, em ambas as situacdes, coube-lhe a tarefa de doagao de forga moral para
seu homem, seus filhos ou seus irmaos de cativeiro” (Gonzalez, 2018, p.38).

Desta forma, além dos trabalhos que as mulheres executavam, elas eram

importantes para o cuidado de outros escravizados, sendo forga, companheira,
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apoio psicologico para lidarem com a situagao em que estavam e para incentiva-
los nas insurreigdes e lutas contra o sistema que os afligiam.

No que diz respeito a trabalhadora no eito, ela trabalhava no rogado,
limpava, plantava, usava instrumentos pesados, como enxadas e era submetida
ao servico forcado debaixo de sol e chuva, desgastando-se ainda mais que os
escravizados homens e sendo tdo punida quanto eles caso ndao executasse o
que Ihes era imposto (Gonzalez, 2018).

Ja a mucama, possuia “a tarefa de manter, em todos os niveis, o0 bom
andamento da casa grande: lavar, passar, cozinhar, fiar, tecer, costurar e
amamentar as criangas nascidas do ventre ‘livre’ das sinhazinhas” (Gonzalez,
2018, p.39).

Entretanto, embora ndo fosse uma atividade tdo pesada quanto a das

escravizadas no eito, a mucama ainda precisava lidar

com as investidas sexuais do senhor branco que, muitas vezes,
convidava parentes mais jovens para se iniciarem sexualmente com as
mucamas mais atraentes. Desnecessario dizer o quanto eram objeto
de ciume rancoroso da senhora. Apds o trabalho pesado na casa
grande, cabia-lhes também o cuidado dos proprios filhos, além da
assisténcia aos companheiros chegados das plantagdes, engenhos,
etc., quase mortos de fome e cansago (Gonzalez, 2018, p.39).

Portanto, as mucamas nao s6 eram objeto de desejo, como eram muitas
das vezes estupradas, precisavam conviver com o 6dio das senhoras que eram
traidas pelos seus maridos, criavam os filhos das sinhas, executavam os
afazeres domésticos e ainda precisavam cuidar de suas proprias familias ao
finalizar o servico.

Desta forma, independente do género do escravizado ou das funcdes que
Ihe eram atribuidas devido a cor e nacionalidade, o sistema foi brutal e fatal para
todos eles, embora agisse de maneira diferente para cada um dos oprimidos,
como demonstrado até aqui.

Posto isso, Schwarcz e Starling resumem bem a escraviddo no pais,
demonstrando como todos os elementos aqui ja comentados estdo imbricados,

no seguinte paragrafo:

A monocultura de larga escala exigia um grande contingente de
trabalhadores que deveriam se submeter a uma rotina espinhosa, sem
ter nem lucro nem motivagdo pessoal. Recriou-se, desse modo, a
escraviddo em novas bases, com a utilizagdo de mao de obra
compulséria e que exigia - ao menos teoricamente - trabalhadores de
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todo alienados de sua origem, liberdade e produgdo (Schwarcz;
Starling, 2018, p. 91).

Assim, & perceptivel a mudanga que ocorria no sistema escravocrata
conforme o avancgar dos séculos, fica evidente que os trabalhos forcados eram
pesados e reforca a questdo de que muitos dos negros escravizados passaram
realmente pelo processo de aculturagéo e foram obrigados, muitas das vezes, a
abandonarem suas historias.

Nascimento (2016, p.59) afirma que a escravizagdo do negro foi decisiva
para a histéria econbmica do Brasil, visto que “sem o escravo, a estrutura
econbmica do pais jamais teria existido’. Portanto, o que estruturava
economicamente a nacdo em formacao era a exploragao de pessoas, pois por
meio do trabalho forcado a produgcdo mantinha-se crescendo e o “lucro”
aumentava ao passo que nao havia um grande gasto financeiro do senhor de
engenho.

Em consonancia com Nascimento, Costa aponta que a escravidao foi
fundamental para o crescimento da provincia maranhense, da mesma forma que

foi em outras partes do pais. O historiador explica:

Entre a ascens&o da economia do algodao e a aboligao do cativeiro, a
escraviddo de negros africanos e de seus descendentes do fator
estruturante da economia e da sociedade do Norte do Maranhdo. Com
destaque para sua utilizagédo nas fazendas de algodao, agucar, arroz,
na criacdo de gado e em obras e servigos dos centros urbanos, os
negros escravizados se concentraram em Sao Luis, Alcantara, Caxias,
nos vales dos rios Itapecuru e Mearim e no litoral e Baixada ocidentais,
contribuindo decisivamente, inclusive, para o funcionamento do
mercado interno (Costa, 2018, p.251).

Assim, fato € que ndo s6 a capital da provincia, mas outras cidades
também se beneficiaram de mao-de-obra escrava, forcando os escravizados a
trabalharem em diferentes servicos, a fim de manter o crescimento econémico
do Maranhao.

Contudo, a partir da proibicdo do trafico internacional, o Maranhao
prosseguiu comercializando escravizados para outras provincias, principalmente
para o Rio de Janeiro devido a producao cafeeira, mas, por volta de 1880, o
comércio interprovincial de escravos a partir do Maranh&o foi diminuindo,
acredita-se que devido aos altos impostos que foram criados pelo governo

provincial (Costa, 2018).
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Foi devido a isso que, entdo, “nas duas ultimas décadas do Império, o alto
preco dos cativos e o fim do abastecimento de escravos na provincia contribuiu
para que as elites locais questionassem a manutencdo do cativeiro” (Costa,
2018, p. 253).

Posto isso, fica evidente que, no cotidiano, algumas situagdes
corroboraram o questionamento acerca da escraviddo ser ou nao rentavel para
a provincia, movimentos de resisténcia por parte dos escravizados comecaram
a surgir em todo o pais, cuja “tensao social era inerente a um sistema de trabalho
compulsoério e degradante”, resultando na abolicdo da escravatura, que,

obviamente, foi consequéncia de diferentes acontecimentos.

4.1.2 A literatura e o movimento abolicionista

A historiadora Beatriz Nascimento (2016) expde que a imagem do sistema
escravocrata brasileiro, embora duro e ignobil, era de instituicdo benigna, pois o
colonialismo portugués adotou comportamentos, principalmente mentira e
dissimulagdo, que disfarcavam a violéncia e a crueldade que eram téo
fundamentais a escravidao.

Embora essa fama de instituicdo de carater humano que tinha senhores
e escravizados convivendo de forma proxima e pacifica tivesse sido aviltada
durante séculos, conforme Nascimento (2016), a realidade era cruel e violenta
para com 0s escravizados e nao havia como prosseguir socialmente desta
maneira.

Difundiu-se muito ao longo dos anos a ideia de que a aboligdo no Brasil
ocorreu devido a uma pressdo que a Inglaterra estava fazendo para que os
escravizados passassem a ser remunerados e, portanto, consumidores dos
produtos ingleses que seriam importados para o Brasil. Contudo, tal versao
ignhora que a aboligdo ocorreu processualmente, isto €, ao longo de muitos anos,
e é fruto, também, de muita luta que mobilizou um grande numero de sujeitos
histdricos, negros e brancos, que integravam diferentes areas da sociedade.

Logo, nao se tratava apenas de uma questdao comercial/financeira, mas
havia outros argumentos plausiveis para a dissolugdo do sistema escravista,
dentre eles o dos politicos liberais do século XIX que apontavam a incoeréncia

entre uma nacdo civilizada que cresceria conforme se avancava o0s
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conhecimentos e as ciéncias ao passo que oprimia individuos, impossibilitando-

os de contribuir nessas esferas.

Um numero crescente de jornalistas, tipografos, advogados e médicos
povoava as cidades. Os meios de comunicagdo com outros paises
tornaram-se mais rapidos e eficientes, com os navios a vapor e, depois,
o telégrafo, acelerando a troca de ideias. Nesse contexto, a escravidao
foi se tornando sindnimo de um arcaismo desumano e um obstaculo a
construgao de um pais moderno (Dolhnikoff, 2021, p. 116).

Portanto, havia um avanco em termos industriais, isto €, as cidades e a
nacao estava mais evoluida ou mais préxima ao ideal civilizacional das pessoas
do oitocentos, havia mais comunicacido, mais arte e afins, contudo, a escraviddo
vigorava, impossibilitando a projegao do Brasil enquanto nagao verdadeiramente
civilizada.

Ademais, ainda havia o proprio argumento humanista, de que se tratava
da liberdade de seres humanos que, como tal, tinham direito a vida e a dignidade,
eles ndo eram objetos, ndo eram mercadorias como os detentores de poder
faziam crer para lucrar enquanto exploravam os seus semelhantes.

Desta forma, a partir do final da década de 1860, o movimento
abolicionista passa a verdadeiramente se organizar, devido as transformagdes
externas e internas, em que a escravidao estava sendo abolida em outros paises
e que era objeto de repulsa, internacionalmente, para a opinidao publica
(Dolhnikoff, 2021, p.116).

Entdo, dentro dessa conjuntura em que o movimento abolicionista vai
surgindo e se consolidando, os escravizados prosseguem em rebelides, fugas e
formacgédo de quilombos, resistindo e lutando contra o sistema opressor que

vigorava.

Fator decisivo para colocar em pauta a discussao sobre a permanéncia
ou ndo da escravidao foi a agado dos proprios escravos. Na segunda
metade do século XIX, houve o crescimento do numero de revoltas
escravas. Os escravos foram importantes atores na luta por sua
liberdade. A revolta dos Malés em 1835, por seu grau de organizagao
e pela disposigdo de enfrentamento com as autoridades, ja indicava
que a agado dos escravos na luta pela sua liberdade mudava
paulatinamente de conteiudo. N&o se restringia a fuga, mas a
contestacdo da propria existéncia da escravidao (Dolhnikoff, 2021, p.
117).

Sendo assim, a luta dos escravizados foi até mais importante do que a

luta dos abolicionistas em outros setores, pois as rebelidbes demonstraram que
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nao se tratava apenas da liberdade de uma uUnica pessoa que conseguia fugir,
mas de uma luta coletiva contra um sistema inteiro, os escravizados deram o
recado de que sO parariam com as revoltas quando a escravidao
verdadeiramente findasse.

Devido a isso, a pesquisadora Cida Bento (2022, p. 38) acertadamente
afirma que “a histéria do movimento negro é de resisténcia e de lutas travadas
durante todo o periodo da escravidao, indo da resisténcia individual as
insurrei¢gdes urbanas e aos quilombos”.

Desta forma, a abolicdo sé se tornou possivel porque houve no Brasil
oitocentista muita resisténcia por parte dos escravizados que se uniram em
quilombos, cujo mais conhecido foi o dos Palmares, sob liderangca de Zumbi.
Priore e Venancio (2016, p.59) explica que ‘“tratava-se de comunidades
originalmente constituidas por negros fugidos, instaladas nas areas onde houve
luta e resisténcia contra a escravidao” e, por meio dessa organizagao € que se
estruturava e se formavam organizagdes politicas e religiosas que eram
espalhadas para agir em diferentes regioes.

Os historiadores afirmam, ainda, que os quilombolas conviveram em
muitas regides do pais, as vezes de forma pacifica, as vezes de forma violenta,
interagindo realmente com a populagao local, visto que havia os quilombos
isolados, a exemplo o de Palmares, como também existiam os que eram
inseridos nas vilas e, por isso, uniam em sua comunidade pessoas de diferentes
cores, etnias e credos, desde que comungassem do mesmo objetivo: lutar pela
liberdade que lhes era de direito e resistir ao sistema escravista vigente (Del
Priore; Venancio, 2016).

Ainda sobre o Quilombo dos Palmares, que foi protagonista da Guerra dos
Palmares, um dos episédios mais relevantes de luta propiciada pelos

quilombolas, Marquese (2006) expde o seguinte:

Ainda que as estimativas das fontes coevas e dos historiadores sobre
0 numero total de habitantes divirjam bastante — de um minimo de 6
mil a um maximo de 30 mil pessoas —, ndo ha como negar que as
comunidades palmarinas, dada a extenséo territorial e a quantidade de
escravos fugitivos que acolheram, tornaram-se o maior quilombo na
histéria da América portuguesa. Suas origens datam do inicio do século
XVII, mas sua formagdo como grande nucleo quilombola se deu
apenas no contexto da invasédo holandesa de Pernambuco, quando
diversos escravos se aproveitaram das desordens militares e fugiram
para o sul da capitania (Marquese, 2006, p. 107).
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Portanto, é perceptivel que se tratava de um grande expoente de
escravizados que pertenciam a tal quilombo e que havia realmente engajamento
para sair da situag¢ao ao qual estavam inseridos.

Inclusive, é relevante demarcar que os escravizados entendiam bem o
contexto vigente, ndo eram pessoas alienadas e totalmente dependente das
lutas abolicionistas dos intelectuais brancos e liberais, tanto que souberam se
unir e crescer estrategicamente conforme os acontecimentos politicos iam
possibilitando.

Como defendi acima, a abolicdo ocorreu a partir de um processo, com
muitas e diferentes agdes, nao foi um acontecimento unico do 13 de maio, varios
argumentos foram usados e defendidos e alguns setores se mobilizaram para
que a “libertagao dos escravos”, como difundiu-se por anos, de fato ocorresse.

Para explorar melhor esta questdo, € preciso adentrar nas trés visdes
sociopoliticas que existiam no periodo Imperial. Conforme Del Priore e Venancio
(2016, p. 203):

Para compreendermos com mais clareza essa questdo, devemos
atentar para a existéncia de trés grupos que na época a debateram [a
abolicdo]. Os emancipacionistas, partidarios da extingdo lenta e
gradual da escravidao; os abolicionistas, que propunham a libertagéo
imediata dos escravizados; e, por fim, como seria de esperar, os
escravistas, defensores do sistema ou, pelo menos, da indenizagéo
dos proprietarios caso a aboligdo fosse sancionada.

Foi devido a divisdo desses trés grupos que o processo de aboligao
ocorreu de forma gradual, passando por varios debates, dificuldades e
mudancas propiciadas pela promulgacdo de algumas leis antes da Lei Aurea
que, finalmente, aboliu a escravidao no Brasil.

Em 1850, dez anos apdés o inicio do Reinado de D. Pedro IlI, foi
promulgada a primeira lei que pautava a escravidao do pais, trata-se da Lei
Eusébio de Queiroz, que extinguia o trafico negreiro no Brasil, culminando com
a decadéncia da economia agucareira (Bosi, 1975). Inclusive, tal lei impactou
fortemente as bases do sistema escravista no Maranhdo, agravando alguns
problemas que ja estavam sendo enfrentados pelo setor que exportava algodao
e cana-de-agucar (Gato, 2018).

A segunda, em 1871, foi a conhecida Lei do Ventre Livre, cujo intento de

conduzir a extingdo da escravidao de maneira lenta e gradual era visivel, pois
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pretendia mudar as estruturas politico-sociais do pais aos poucos, a partir da
defesa de que filhos de escravizadas nascidos a partir daquele ano ndo seriam
mais escravos, ou seja, quando 0s escravizados morressem nao haveria mais
como prosseguir com a escraviddo, haja vista que os filhos ja nasceriam
livres (Lago, 2018).

Finalmente, a terceira, datada de 1885, a Lei de Saraiva-Cotegipe,
também conhecida por Lei dos Sexagenarios, que propunha que escravizados
com mais de 60 anos seriam libertos, embora tivessem que passar mais 5 anos
trabalhando sob custodia senhorial (Lago, 2018).

Assim, € perceptivel que a abolicdo ocorreu de acordo com o0 que
defendiam ou ansiavam os emancipacionistas, visto que nao se teve uma
abolicao direta e a partir de uma Unica medida, mas aos poucos, com leis que
“afrouxavam” o sistema escravista vigente.

Posto isso, conforme os historiadores Del Priore e Venancio (2016, p. 210)
defendem, “o radicalismo da a¢ao abolicionista — ndo s6 por meio da fuga e de
manifestagdes publicas, mas também gracas a uma vasta literatura sensivel [...]
— criou condigdes para o 13 de Maio de 1888”.

Isto €, se ndo houvesse a unido de diversos setores em prol de uma causa
justa, a abolicdo tardaria ainda mais, pois foi preciso que escravizados se
mobilizassem, politicos liberais abolicionistas, negros libertos e intelectuais
notaveis produzissem materiais, discursassem e exigissem o fim da escravidao
no pais.

Toda essa luta e embates ideoldgicos certamente ndo ficariam de fora da
producéo literaria brasileira. Como mencionado, 0 movimento abolicionista vai
surgindo verdadeiramente a partir da década de 1860, e Bosi (2017, p.131)
explica que as produgdes literarias, a partir de 70, “no conjunto, servem de
documento para a histéria dos sentimentos liberais e abolicionistas que [...]
dominariam a nossa vida publica”.

O debate publico acerca de liberdade, abolicdo, republica etc. era
frequente e relevante, de forma que foi refletido, inclusive, nos textos literarios
que estavam sendo produzidos a época, visto que a literatura faz parte do
contexto social ao qual esta inserida.

Assim, no final do século XIX, mais precisamente entre as décadas de 70

e 80, formava-se a geragédo do romantismo chamada condoreira, cujas principais
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preocupacoes refletidas em sua literatura eram a liberdade, o abolicionismo e as
demais questdes sociais que estavam sendo pautadas no império brasileiro.
Foi na fase condoreira do Romantismo que o movimento abolicionista
se desenhou no pais, tendo em Castro Alves o pioneiro na luta pela
reforma social, o denunciador das angustias de uma raga triste e
oprimida. Aos poucos, os autores deixaram-se penetrar por esse
interesse humano pelo escravo, uma vez que a imaginagao e a

sensibilidade exacerbadas do Romantismo permitiram tal
acontecimento (Santana, 2009, p.81-82).

Entretanto, ndo quero aprisionar Maria Firmina dos Reis na “caixinha” de
uma fase do Romantismo brasileiro, mas afirmar que o periodo em que ela
produziu o conto “A escrava”, outros literatos produziam literatura visando
discutir tematicas sociais e reivindicar liberdade, de maneira que
conscientemente ou nao, os textos de Firmina influenciaram e foram
influenciados pelo que estava sendo produzido e no pais.

De acordo com Gomes (2022, p.247), “Maria Firmina acompanhava, pelos
jornais que chegavam de Sao Luis por via maritima, as noticias sobre os avangos
no movimento antiescravista”, ou seja, a autora ndo so escrevia e defendia seus
posicionamentos por meio da sua literatura, como sabia o que estava
acontecendo no pais e, mais precisamente, na capital do Maranh&o.

Este fato evidencia, inclusive, que os periddicos oitocentistas faziam parte
dos meios pelos quais a abolicdo foi fortemente questionada, criticada e
condenada, visto que os que tinham um carater politico, publicavam néo sé
artigos denunciando a desumanidade do sistema, como também textos literarios
cuja escravidao era tema central.

Sendo assim, “os jornais e periddicos revelam que havia um movimento
intenso entre as provincias, o que incluia a troca de jornais” (Barbosa, 2007,
p.83), as provincias ndo ficavam isoladas, tampouco as pessoas estavam
alheias ao que ocorria no pais, muito pelo contrario, pois os jornais eram mais
baratos que os livros impressos, havia uma circulagdo grande, o que oferecia
maiores e mais rapidas informacgdes, inclusive, pela possibilidade de leitura
coletiva que tornava as noticias mais difundidas entre a populagao.

Barbosa (2007) explica que varios escritores, conhecidos ou ndo,
usufruiram do espacgo disponibilizado pelos jornais para fazer circular, além de

textos literarios, cronicas sociais, declaragdes de amor e contendas politicas,
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visto que os periédicos garantiam um “espaco plural, heterogéneo e fundamental
na constituicdo de uma cultura letrada brasileira” (Barbosa, 2007, p.97).

Ademais,

As polémicas criadas em torno dos acontecimentos da politica imperial
serviram ainda como espago singular para identificar como os
redatores colocavam os ideais iluministas e liberais de democracia a
servico da luta pela igualdade de todos os cidadaos,
independentemente da cor da pele (Pinto, 2010, p. 20).

Desta forma, os jornalistas n&o ficaram alheios ao que estava
acontecendo, tampouco neutros, mas se posicionaram fortemente por meio de
suas paginas. Isto ocorreu em diferentes provincias do Brasil, ndo apenas no
Maranhao.

Na Corte, por exemplo, associagdes eram criadas para combater a
escraviddao, como a Associagao Central Emancipadora, fundada por André
Reboucas, José do Patrocinio e Vicente de Sousa, além da Sociedade Brasileira
contra escravidao e o jornal O Abolicionista, fundados por Joaquim Nabuco e,
também, em Sao Paulo, a atuacédo do advogado Luiz Gama nao s6 defendendo
escravizados como pautando o debate na imprensa oitocentista (Gomes, 2022).

Em Sao Luis, no ano de 1887, “a campanha abolicionista estava nas ruas.
Pelas leis do Império, a alforria era o unico instrumento para livrar o escravo do
cativeiro” (Gomes, 2022, p.132). Isto é, ndo era mais sustentavel politicamente
manter a escravidao, principalmente porque, no Maranhéo, a luta antiescravista
ja estava ocorrendo ha anos. A Sociedade Abolicionista Maranhense, por
exemplo, foi fundada em 1883, mesmo ano em que foi criada no Rio de Janeiro,
a Confederagao Abolicionista (Gomes, 2022).

Ja em 1887, um ano antes da abolicdo, ano em que Maria Firmina
publicou o conto que sera analisado neste capitulo, os intelectuais maranhenses
estavam empenhados na luta e ndo somente na sua terra natal. Estudantes da
Faculdade de Direito, localizada em Recife, lancaram um manifesto ao
Maranhao em favor da Aboli¢gdo, um dos signatarios era o escritor maranhense
Graca Aranha.

Sendo assim, € inegavel a participagao ativa de figuras conceituadas
durante o surgimento e consolidagdo do movimento abolicionista. Muitos
intelectuais maranhenses se envolveram e utilizaram primordialmente dos

jornais para promover a campanha antiescravista.
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Segundo o pesquisador Agenor Gomes,

O jornalista Vitor Lobato, com outros colegas de redagéo do Pacotilha,
havia fundado o Clube Abolicionista, em 1866, mas a arrancada da
campanha pela abolicdo sé iria ocorrer, definitivamente, a partir de
1883. O pai do jornalista, o escritor Jodo Climaco Lobato, pertencia ao
circulo de amizade de Maria Firmina. O jornal Diario do Maranhéao, de
20 de janeiro de 181, anunciava a criagdo da Sociedade Abolicionista
Maranhense, tendo a frente Temistocles Aranha, pai do futuro escritor
Graga Aranha. Os estudantes liceistas publicavam o jornal O grito das
Senzalas, impresso na Tipografia de José Maria Correa de Frias.
Outras sociedades abolicionistas comegaram a surgir: a Libertadora
Maranhense, o Diretério dos Cinco, o Clube Roncador, o Clube dos
Mortos e o Centro Artistico Abolicionista Maranhense, fundado pelo
negro Vitor Castelo, em S&o Luis (Gomes, 2022, p.250).

Portanto, a produg&o contraria ao sistema escravista cresceu com forga a
partir da década de 1860 e ficou ainda mais forte na provincia do Maranhao a
partir de 1880, visto que varias entidades foram criadas para combater a
escravidao e varias pessoas se posicionavam nos periodicos, pessoas estas que
faziam parte do circulo social de Maria Firmina dos Reis, evidenciando que a
autora era engajada ndo apenas nos seus escritos, mas também socialmente.

Ademais, esta informacao significa que a autora estava presente nos
circulos abolicionistas, sabendo entdo como eles funcionavam para construir a
narrativa “A escrava”, que parte do olhar de uma personagem abolicionista.

Segundo Adler (2017), Firmina tem uma personalidade politica tao forte
que é justamente esse engajamento politico que sustenta a obra e vida da
autora, isto €, ndao ha uma grande contradicdo entre os posicionamentos sociais
defendidos por ela e o que esta escrito e transparecendo na sual literatura. Assim,

a pesquisadora complementa que

A personalidade politica, por toda a sua postura revolucionaria,
visionaria e humanizada, tanto na sua literatura como na sua pratica
educacional, e ainda nas questdes cotidianas, a exemplo de recusa de
ser carregada por escravos, uma pratica das pessoas de prestigio, a
qual ela refutou concretamente na sua histéria de luta, contribuindo
para a desconstru¢cdo dos preconceitos e apartheids (no sentido
africano, de vidas separadas) vigentes na sociedade do seu tempo,
embora muitos deles perdurem nos dias atuais, em outras formas e
linguagens (Adler, 2017, p. 26).

Nesse trecho, Dilercy Adler se refere ao conhecido episddio da vida de

Maria Firmina, em que a autora, quando foi receber seu titulo de Professora de
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Primeiras Letras, recusou ir de Palanquim?’, que foi uma sugestio dada por sua
propria méae.

Dito isso, é evidente que ao humanizar os escravizados em suas obras
literarias, a autora esta em consonancia com sua propria visdo acerca deles,
visto que convivia com os escravizados e se empenhava, de certa forma, na luta
abolicionista.

De acordo com Gomes (2022, p.132),

Maria Firmina acompanhava de perto as lutas de negros escravizados
por sua liberdade, como Porfiria, que obteve a sua carta de alforria um
ano antes da Aboligdo da escraviddo. A professora registrou em seu
diario: “Porfiria recebeu a liberdade a 17 do mesmo més e ano”. A
romancista referia-se ao més de marco de 1887, ano em que também
trabalhava na publicacdo de seu conto “A escrava”. Seguida, ainda, a
mobilizagdo de familias escravizadas para a obtencéo da alforria por

meio do Fundo de Emancipacao, coordenado, na vila, por seu amigo
Manoel Raimundo Ferreira Guterres, juiz municipal e de 6rfaos.

Esse contato direto com pessoas escravizadas e suas lutas reverbera na
robustez e no firme posicionamento de Maria Firmina dos Reis na sua literatura,
principalmente no conto aqui analisado, em que é perceptivel que a autora nao
estava alheia a realidade dos escravizados.

Firmina ndo cria personagens negros estereotipados, desumanizados ou
coadjuvantes, apesar da narragdo da historia ser realizada por uma mulher
branca, ha, em toda a narrativa, como sera mostrado adiante, o espaco para que
0s proprios escravizados narrem a sua trajetoria, ha o retrato dos sentimentos
destes servos, existe, inclusive, figuras com tratamentos diferenciados para
refletir as relagdes de poder na sociedade oitocentista.

Além disso, durante todo o texto, o enredo acaba por provocar o
guestionamento e a compaixao do leitor, principalmente no final, em que dois
extremos sao retratados: a morte de uma escravizada vitima do sistema e a
abolicao de um escravizado que representa a defesa de Firmina pela liberdade
dos seus semelhantes.

Dito isso, a historiadora Régia Agostinho, acertadamente afirma:

Falar de Maria Firmina dos Reis é coloca-la onde a autora merece:

como uma das maos negras femininas que ajudaram a edificar a
abolicdo no pais. [...] Maria Firmina jogou sua rede na literatura e

27 Veiculo, similar a uma carruagem suspensa, que era carregado nos ombros dos escravizados
a fim de transportar as pessoas de um local a outro.
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esperou pacientemente convencer aqueles homens brancos do valor
de sua fala contra o regime escravocrata (Agostinho, 2021, p. 307).

Assim, fica evidente que nao s6 a literatura abolicionista como um todo foi
importante para que a abolicdo de fato ocorresse, como Maria Firmina dos Reis
foi uma das protagonistas nessa luta, contribuindo ndo s6 com seu romance
antiescravista, como também com o conto “A escrava”, que sera exposto e

analisado a partir das subsecdes posteriores.

4.1.3 A narrativa abolicionista de Maria Firmina dos Reis
Tratarei agora de uma das mais importantes publicagbes de Maria Firmina
dos Reis, o conto “A escrava” (1887), texto esse que pode ser enquadrado como
abolicionista, diferente do romance Ursula, que mesmo trazendo uma narrativa
antiescravista, foi publicado em uma década cujo movimento abolicionista ainda
nao havia se consolidado realmente.
No tocante a contribuicdo dos relatos para a escrita dos seus textos
antiescravistas, Gomes afirma:
Maria Firmina cresceu ouvindo os relatos do cativeiro narrados por sua
avo Engracia e por sua mde Leonor. Ambas haviam sido escravas do
comendador Caetano José Teixeira [...]. As narrativas dos dramas da
viagem atlantica nos porées dos navios foram acrescidas pelas
histérias contadas pela escrava Lauriana [...] Lauriana, trazida em um

navio tumbeiro, nasceu na costa ocidental africana e faleceu aos 85
anos em Guimaraes (Gomes, 2022, p. 31).

Desta forma, fica evidente que Firmina tinha um contato direto com as
pessoas escravizadas e suas trajetorias em terras brasileiras, o que possibilitava
o enriquecimento de suas narrativas ficcionais ndo deslocando o texto literario
da realidade, isto € perceptivel tanto em seu romance, como no conto em
questao, como sera demonstrado a frente.

O conto se inicia a partir de uma reunido, cujos participantes sao
retratados como pessoas distintas e de poder social, e em um determinado
momento da conversa o assunto tratado passa a ser a escravidao, entdo uma
senhora abolicionista decide narrar a experiéncia que vivenciou com dois
escravizados.

Ela relata que numa tarde de agosto, enquanto observava as palmeiras,
viu passar em sua frente uma mulher negra correndo desesperada e, em

seguida, um homem pardo portando um azorrague, aparentando ser o algoz da



154

mulher, entdo, a fim de proteger a escravizada, a abolicionista indica para ele o
caminho contrario ao que verdadeiramente a negra foi.

Em seguida, aparece um homem negro desesperado que pergunta se a
abolicionista havia visto sua mae e, gentilmente, ela leva o rapaz a sua genitora
e os acolhe em sua casa. Neste momento, a escravizada Joana conta a sua
historia para a branca que os recebeu.

Ela era filha de um homem indigena e de uma mae negra escravizada. O
seu pai nao so6 auxiliava a mae nos afazeres que Ihes eram impostos como juntou
dinheiro a fim de comprar a alforria da filha Joana, visto que, por ser filha de
escravizada, ja nascera propriedade do senhor de engenho.

Com o tempo, ele conseguiu o dinheiro e entregou ao senhor Tavares,
proprietario das escravizadas, para que, quando fosse ao centro, resolvesse as
documentacgdes relacionadas a alforria da menina. Embora houvesse demorado,
certo dia ele foi e, quando retornou, entregou um papel ao indigena, que nao
sabia ler, mas ficou grato e beijou a méo do senhor.

Apds dois anos, quando a Joana contava com idade de sete anos, o pai
dela morreu e o senhor Tavares prontamente a mandou para o servigo, pois néo
aceitaria “escrava vadia” (Reis, 2017, p.369). Quanto ao papel, havia palavras
sem nexo, sem data ou assinatura, de nada valia e, desde entdo, a crianca foi
langada na condi¢ao de escravizada do homem que é mencionado, ao longo da
narrativa, por fera.

Ja adulta, Joana tornou-se mae de trés filhos, contudo, os gémeos Carlos
e Urbano foram arrancados dela e vendidos enquanto eles ainda eram criangas,
desde entdo, ela enlouqueceu, ja ndo fazia bem o servico que se exigia dela e
vivia fugindo da casa-grande em busca de suas criangas e foi nessa condi¢ao
que foi encontrada pela senhora abolicionista.

O feitor que procurava por Joana encontrou a casa em que ela e seu filho
foram acolhidos, acompanhado de outro homem, confrontou a mulher branca
qgue os havia dado guarita e comunicou ao senhor Tavares que apareceu na casa
no dia seguinte para buscar os escravizados.

Entretanto, apds chegar 13, a escravizada Joana havia falecido depois de
contar a histéria, devido a situagcao na qual se encontrava, chicoteada, ferida e
cansada de tanto fugir, mas ele ndo se importou e afirmou que ela ja n&o servia

para os servigos, mas exigia que o filho, Gabriel, retornasse a situacéo de seu
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escravizado, o que nao era esperado € que a senhora abolicionista ja havia
regularizado a situagao, pagando-lhe a alforria e deixando-o livre.

Assim, apesar da morte da personagem Joana e de todo o sofrimento ao
qual foi submetida em sua vida, o conto ndo encerra da mesma forma tragica de
Ursula, mas concede esperanca de vida ao alforriado Gabriel, revelando, nas
entrelinhas, a importancia da luta abolicionista no momento em que fora escrito

e publicado.

4.2 PUBLICAGAO NA REVISTA MARANHENSE

O conto “A escrava” foi publicado na Revista Maranhense, na edigéo n°3,
em novembro de 1887, contudo, ndo € possivel acessar atualmente tal revista,
nem nas bibliotecas do Maranhdo, tampouco na hemeroteca digital. O unico
material que se tem disponivel e que comprova a publicagdo do conto no
periddico € a publicagdo da primeira pagina da revista na biografia, Maria
Firmina, fragmentos de uma vida, escrita e publicada em 1975, por Nascimento

Moraes Filho, conforme imagem seguinte:

Figura 10 — Publicacdo de “A escrava” na Revista Maranhense
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Fonte: Morais Filho (1975).

Nos acervos da Biblioteca Publica Benedito Leite e do Arquivo Publico do

Estado do Maranh&o (APEM) ha dois materiais intitulados Revista Maranhense,
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entretanto, ambos sdo do século XX e, consequentemente, ndo ha o texto de
Firmina em suas paginas.

Assim, ao comentar sobre a revista em questdo, precisarei me ater
apenas as informagdes disponiveis na imagem acima e nos comentarios e
estudos de alguns outros pesquisadores.

De acordo com a Figura 10, a Revista Maranhense na qual Maria Firmina
dos Reis colaborou com o seu conto abolicionista, comecgou a ser publicada no
ano de 1887, cuja direcao e redagao eram executadas por Augusto Brito e a
assinatura poderia ser feita de forma trimestral ou anual, embora a revista
circulasse semanalmente, conforme expressa em seu frontispicio.

Ademais, vale ressaltar que a revista se propunha a ser literaria e
cientifica, levando-me a duas inferéncias. A primeira, remete a pluralidade do
termo literario que ja foi muito discutida ao longo deste estudo, podendo
abranger, portanto, textos de varios géneros e ndao apenas os literarios, ou seja,
também pode se tratar de um periddico diverso.

A segunda inferéncia diz respeito ao interesse da revista em informar o
publico leitor, isto porque, em se tratando de um periddico cientifico, ndo seria
de se estranhar que houvesse uma pluralidade de artigos sobre assuntos
distintos da época. Posso tomar como exemplo o proprio Eco da Juventude, no
qual Firmina publicou “Gupeva”, que trazia textos sobre geografia, lingua
portuguesa, acontecimentos e discussdes efervescentes da época etc. Acredito
que ao se propor cientifica, a Revista Maranhense adote uma linha parecida,
com interesse em levantar discussdes sobre diversos temas.

Isto porque, se tomado como base o proprio conto “A escrava”, é
perceptivel que se trata de uma revista, se ndo abertamente abolicionista, no
minimo plural em suas ideias, que acha relevante a discussdo acerca da
escravidao, tanto que publicou o texto de Maria Firmina na primeira pagina do
numero.

Souza (2020) apresenta as seguintes informagdes sobre a publicagado do

conto “A escrava™

O conto foi publicado pela Revista Maranhense, sob a redagao e
diregdo de Augusto Brito. Sobre a narrativa, apresentava um discurso
contrario a escravidao, mas que em sua esséncia divergia do discurso
encontrado em Ursula. Enquanto no ultimo o argumento foi embasado
no discurso de que todos sdo irmaos perante a Deus, em “A escrava’
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a discussao girou em torno do progresso, ou seja, a escravidao
impediria o progresso da nacgao (Souza, 2020, p. 112).

Desta forma, é perceptivel que ao longo do caminhar de Maria Firmina na
Imprensa maranhense suas narrativas foram mudando, talvez para se adequar
ao periédico em que publicava, visto que em Ursula, por ter sido um romance
escrito de forma independente, traz uma critica ferrenha a escravidao enquanto
algo imoral e anticristdo, ao passo que em “A escrava”, apesar de mengdes ao
cristianismo, o foco é o progresso da nagao, tematica essa muito discutida em
jornais liberais do século XIX (Duarte, 2017).

Isto posto, acredito que a Revista Maranhense pode ter um viés mais
liberal nas suas publicagdes, entendendo a escraviddo como um empecilho ao
desenvolvimento da nagdo em comparacado aos paises europeus “civilizados”,
tanto que no conto de Firmina, ao tratar da escravidao, civicamente falando,

como um mal, ha a seguinte declaracéo:

Por qualquer modo que encaremos a escravidao, ela é e sera sempre
um grande mal. Dela a decadéncia do comércio; porque 0 comércio e
a lavoura caminham de méaos dadas e o escravo ndo pode fazer
florescer a lavoura, porque o seu trabalho é forgado. Ele ndo tem futuro,
0 seu trabalho nao é indenizado, ainda dela nos vem o oprébrio, a
vergonha, porque de fronte altiva e desassombrada n&do podemos
encarar as nagoes livres (Reis, 2017, p. 360).

Nao ha como precisar até que ponto a linha editorial da revista influenciou
a escrita de Firmina ou o conto da autora pode ter influenciado a revista, contudo,
é correto afirmar que se trata de uma revista plural e, provavelmente, com ideias
liberais e humanistas.

Como ja dito e evidenciado ao longo da pesquisa, a trajetéria de Maria
Firmina dos Reis na imprensa foi construida devido ao fato da autora ter
transitado em varios periédicos durante alguns anos, podendo contribuir com
publicagdes de géneros diferentes e ser uma autora de vasta obra.

Isto ocorreu, inclusive, na propria Revista Maranhense, conforme a
organizacgao realizada por Morais Filho (1975), que apresenta um poema da
autora que foi publicado na revista em questdo, em outubro de 1887, no numero

2, portanto, na edigao anterior a da publicagdo de “A escrava”. Trata-se do texto:
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Figura 11 — Poema “A estremecida Madasinha Serra”

Fonte: Morais Filho (1975).

Este longo poema, como observado, retrata uma desilusdo amorosa. O
eu-lirico expde o quao feliz estava em sua paixao e, posteriormente, afirma nao
ter se passado de um sonho, demonstrando sua frustragao.

O fato desse longo poema ter sido publicado uma unica vez, embora os
peridédicos também publicassem poemas longos de forma seriada, como foi
demonstrado acerca do poema “Maria” no capitulo anterior, faz-me inferir que o
conto “A escrava”, diferente de “Gupeva” pode ter sido impresso de uma unica
vez, visto que é mais curto que o romance-folhetim de Firmina e também néo
possui a divisao em capitulos que a autora faz na sua narrativa indianista.

Dessa forma, isso ja pode indicar a compreensao que os escritores de
meados do século XIX passariam a ter acerca da exigéncia de os leitores
influenciarem no surgimento de novos géneros e/ou organizagao das formas
tipograficas para as publicagbes (Barbosa, 2007).

A demanda dos leitores, explica Barbosa (2007), corroborou a génese do
que se consolidaria efetivamente como conto, isto porque havia a facilidade de

publicagdo de uma unica vez, além da simplicidade no enredo e o uso de uma
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linguagem acessivel, como €& possivel perceber na narrativa abolicionista que
sera analisada adiante.

Assim, posso concluir que Firmina colaborou desde o inicio da revista,
visto que as duas publicagdes que se tem acesso sao do seu primeiro ano de
circulacao, e que ela nao se restringiu a temas politicos, mas também se utilizou
de sua verve poética, fazendo-me retornar a afirmacao da propria revista de que
se trata de um periédico cientifico e literario, portanto, evidenciando em suas
paginas a relevancia de discutir questbes caras a sociedade, mas também o

apreco as producoes artisticas.

4.3 ANALISANDO AS REPRESENTAGOES DAS IDENTIDADES NO CONTO

A publicacédo do conto “A escrava” ocorreu meses antes da promulgacao
da Lei Aurea e é uma obra que representa o auge da maturidade de Maria
Firmina, visto que a escrita mais engajada, explicita e firme no combate a
escraviddo, se comparada a Ursula, ocorre devido a tessitura social ja haver se

modificado significativamente desde 1859 (Zin, 2019).

A essa altura dos acontecimentos, os ventos ja sopravam com maior
intensidade a favor da libertagdo dos africanos e dos afrodescendentes
escravizados, o que influenciaria significativamente os rumos da sua
literatura (Zin, 2019, p. 79).

Assim, com a consolidacdo do movimento abolicionista no Maranhao e
com a relagéo de Maria Firmina dos Reis com escravizados e participantes ativos
na luta pela abolicdo da escravatura, a sua literatura ganhou uma roupagem mais
incisiva e condizente ndo apenas com o que ela defendia com o que estava em
vigor a época, como a propria Lei do Ventre Livre e as implicagdes que dela
advinham, conforme mostrarei na analise.

Desta forma, € coerente o conto iniciar com uma mulher abolicionista
relatando um acontecimento no qual estava envolvida, com o objetivo de discutir
“a miscigenacéo e o hibridismo étnico-racial do brasileiro, acompanhados do
papel de dominagéao praticado pelos donos de escravos” (Zin, 2019, p.82).

Posto isso, logo no inicio do conto, quando a protagonista abolicionista
comecga a falar na reunido, ela apresenta n&o s6 a sua visdo acerca do

escravizado e do senhor do engenho, como fala sobre as representacdes deles
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no imaginario das pessoas. Ela afirma que “o escravo é olhado por todos como
vitima - e o é. O senhor, que papel representa na opinido social? O senhor é o
verdugo e esta qualificacédo € hedionda” (Reis, 2017, p. 360).

Portanto, primeiro ela aponta que as pessoas, mesmo as do seu circulo
abolicionista, nem sempre olhavam para os escravizados de forma humanizada,
mas, a época, a maioria enxergava o escravizado apenas como vitima do
sistema, embora reconhega que realmente eram, ja que viviam sendo oprimidos
e explorados.

Posteriormente, a abolicionista questiona qual papel o senhor de engenho
representa, isto €, a personagem consegue demonstrar que a representagao néo
s6 é construida socialmente como ultrapassa uma questao individual e, assim,
ela afirma que a percepgao social é de que o “detentor” de escravizados é um
assassino cruel.

Devido a crueldade do sistema, tanto no que diz respeito a exploracéo da
mao de obra quanto aos castigos extremos que o0s escravizados sofriam, era
muito comum a fuga como reagaéo, como demonstrei na subsegao anterior.

De acordo com Schwarcz e Starling (2018), os escravizados reagiam de
forma violenta ao cotidiano que era demasiadamente violento também, portanto,
as fugas eram frequentes, tanto em grupo como individualmente, além das
insurreicdes e o proprio assassinato dos feitores, que eram os que cacavam e
castigavam os escravizados.

Contudo, a fuga nao era simples e tranquila, muito pelo contrario, os
escravizados que fugiam eram perseguidos, sofriam e eram marcados como
‘escravos rebeldes”, a fim de que quem os visse 0s reconhecessem e
entregassem aos seus “donos”, tanto que o senhorio pagava, muitas vezes,
homens pobres e brancos para tal funcao ou, até mesmo, ex-escravizados, visto
que conheciam os habitos, rotina e comportamento dos fugitivos (Priore;
Venancio, 2016).

Tal situacdo € narrada no conto de Firmina, principalmente quando a
abolicionista relata a primeira vez em que avistou Joana, que estava nas
seguintes condigodes:

De repente uns gritos lastimosos, uns solugos angustiados feriram-me

os ouvidos, e uma mulher correndo, e em complexo desalinho passou
por diante de mim, e como uma sombra desapareceu. Seguia-a com a
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vista. Ela espavorida e trémula deu volta em torno de uma grande
mouta de murta, e colocando-se no chéo nela se ocultou (Reis, 2017,
p.361).

Desta forma, o retrato que a narradora apresenta € de uma mulher
desesperada, que precisava de ajuda, que estava ferida e amedrontada, que
estava em uma situacao deploravel, tentando sair de uma condi¢ao pior ainda
que Ihe foi imposta.

Em seguida, aparece um feitor procurando a escravizada, o que era
comum, como ja mencionado acima. A descricdo que dele é feita, remete a uma
figura popularmente conhecida como capitdo do mato e suscita varias hipoteses

e possibilidades de andlise. Segundo o conto, tratava-se de um homem que era

de cor parda, de estatura elevada, largas espaduas, cabelos negros
anelados. Fisionomia sinistra era a desse homem, que brandia,
brutalmente, na méo direita um azorrague repugnante; e da esquerda
deixava pender uma delgada corda de linho (Reis, 2017, p. 361).

A crueldade do feitor € ressaltada quando a narradora fala acerca da
fisionomia dele e do instrumento de tortura que ele carrega na mao direita, dessa
forma, corrobora o que comentei acerca das fugas serem dificeis e até perigosas
e sobre haver pessoas que perseguem os escravizados que fugiam.

Ademais, neste trecho é representado um feitor cujas caracteristicas
fisicas séo ressaltadas, dentre elas a estatura, o cabelo e a cor da pele. No que
diz respeito ao termo pardo, que é utilizado por Firmina, posso inferir que
provavelmente referia-se a uma pessoa cuja pele ndo é branca e nem tao retinta,
Ou seja, que nao estava inserida dentro da dicotomia preto-branco que era visivel
entre africanos e descendentes europeus no inicio da escravidao brasileira.

Sobre isso, a historiadora Lilia Schwarcz explica

O termo pardo surge como um verdadeiro saco de gatos, ou como a
“sobra do censo”. O nome mais se parece com um coringa: tudo o que
nao cabe em outros lugares, encaixa-se aqui. Vale a pena repensar
esse termo, que funciona como uma espécie de etc. Como ninguém se
autodefine como pardo (pardo é sempre uma definigdo externa), esse
conceito funciona tal qual uma opgéao do tipo: “nenhuma das anteriores”
[...] pardo é moreno: essa cor que, como vimos, tem se destacado nos
ultimos censos. Pardo €&, pois, um termo paradoxal e de dificil tradugao.
Na linguagem oficial representa uma incégnita, ja na popular tem cor
definida e é silencioso, a semelhanga do racismo vigente em nosso
pais (Schwarcz, 2012, p. 97-98).
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Assim, mesmo com o avancar dos estudos na area das relacdes raciais,
ainda nao se tem uma defini¢cdo precisa acerca do que seria uma pessoa parda,
contudo, a explicacdo da pesquisadora aponta para uma categoria equivalente
a um meio termo entre o mais claro e o mais escuro, e isso era relevante para a
prépria definicdo das atividades e do tratamento.

Em consonancia com a historiadora, Sueli Carneiro (2011, p. 67), explica
que o termo pardo existe por ser algo que “ninguém consegue definir como raga
ou cor’ ou “como elemento de fragmentagcédo da identidade negra”, isto &, ele
agrega aqueles que nao se identificam étnica ou racialmente como negras, séo
pessoas que “ndo sabem mais 0 que sao ou, simplesmente, ndo desejam ser o
que sao” (Carneiro, 2011, p. 67).

E importante tratar da questdo da cor e da relagcdo semantica, visto que
no periodo escravocrata havia distincdo entre termos e servigos, como
demonstrei anteriormente ao falar de bocais, ladinos e crioulos. Havia, ainda,
segundo Schwarcz (2012), uma diferenciacdo acerca de duas palavras que
parecem sinbnimas, a saber: negro e preto que significavam, respectivamente,
0 escravo insubmisso e o cativo fiel.

Dito isto, cor, comportamento e a nacionalidade dos escravizados
determinava, também, a forma com a qual seriam tratados e isso nao foi ignorado
por Firmina ao longo do conto, cujas descri¢gbes fisicas demonstram a posi¢cao
social que cada personagem ocupava na sociedade que ela estava retratando.

ApOs caracterizar a escravizada e o feitor, € introduzido na narrativa um
outro personagem, também homem e cativo, mas muito diferente do que
perseguia a “fugitiva”, este demonstrava uma preocupacao, visto que procurava

por sua mae.

[...] um homem rompendo a espessura, apareceu ofegante, trémulo e
desvairado. [...] Era quase uma ofensa ao pudor fixar a vista sobre
aquele infeliz, cujo corpo seminu mostrava-se coberto de recentes
cicatrizes; entretanto sua fisionomia era franca e agradavel. O rosto
negro e descarnado; suposto seu juvenil aspecto aljofarado de copioso
amor, seus membros alquebrados de cansago, seus olhos rasgados,
ora languidos pela comogéo de angustia que se Ihe pintava na fronte,
ora deferindo luz errante e trémula, agitada e incerta traduzindo a
excitagao e o terror, tinham um qué de altamente interessante (Reis,
2017, p. 363).

Evidencia-se aqui o trato de um personagem negro, portanto, de tez

escura, visto que ao falar do feitor, cuja pele é mais clara, a narradora o
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apresenta como pardo. Ademais, vale ressaltar que o personagem, mais a frente
apresentado como Gabriel, estava seminu, o que indica que provavelmente
utilizava apenas o necessario para cobrir o 6rgao genital, revelando a forma
totalmente indigna com o quao era tratado, reverberando, inclusive, em sua
vestimenta, e isto é reforcado quando se acrescenta a informag¢ao de que o
escravizado carregava em seu corpo varias cicatrizes.

Contudo, é revelado na mesma passagem o carater do personagem, haja
vista que ao contrario do feitor, que é logo caracterizado como alguém de ma
feicdo, o Gabriel é apresentado como alguém de boa feigdo, apesar de todo o
sofrimento que enfrentava. Isso chamou ateng¢ao da mocga abolicionista, pois ela
retrata que ele aparentava tristeza e angustia ao mesmo tempo que sua
expressao era agradavel, ou seja, nao carregada de 6dio e maldade.

Tal caracterizagao € comum nos personagens de Maria Firmina dos Reis,
conforme é perceptivel na descricdo que faz de seu personagem Tulio, em
Ursula, cumprindo com seu objetivo de humanizar os personagens negros de
sua literatura. Acerca dessa carateristica comum das obras firminianas, Zin
explica:

Essa descricdo do jovem escravizado, logo, € uma novidade para a
literatura brasileira produzida até aquele momento, uma vez que esta
pautada por um olhar que humaniza o oprimido e animaliza o opressor.
Gabriel, o filho da escrava fugitiva, carrega consigo os tracos do amor
filial: mesmo correndo o risco de sofrer represalias e demais castigos
fisicos, é ele quem se arrisca para salvar a mae das maos do feitor. A

imagem que Firmina constréi, portanto, distancia-se e muito da figura
grosseira e reificada atribuidas aos cativos até entao (Zin, 2019, p.84).

Desta forma, Firmina nao sé coloca personagens negros em suas obras,
como 0s coloca em evidéncia enquanto seres humanos, ndo para passarem
despercebidos, mas para serem vistos como pessoas tal qual os personagens
brancos que traz em sua literatura. Ademais, conforme Zin (2019) ressalta, a
autora atribui os lugares devidos a cada personagem da obra a partir da
descricao que deles faz.

Em consonédncia com o autor, Pinto-Baily (2018) afirma que Reis
representa seus personagens negros como seres humanos, portanto, com
inteligéncia, sentimentos e valores, inclusive, alguns de seus personagens
escravizados sao modelos de integridade moral. Ademais, a pesquisadora

completa que eles sédo sujeitos de seus proprios discursos, contam sobre o
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passado, condicdo e sentimento, de forma que é possivel, para Firmina,
descrever a realidade histérica por meio do olhar do sujeito negro, em contraste
com a perspectiva posta pela sociedade branca escravocrata.

De acordo com Schwarcz e Starling (2018), puni¢gbes eram frequentes,
muitas vezes, inclusive, eram feitas de forma publica. Havia uma série de
castigos, dentre eles o tronco exemplar, para exortar e ensinar os escravizados
rebeldes ou que ndo cumpriam o trabalho conforme lhes era ordenado, havia o
uso de acgoite como forma de humilhar e penalizar, além dos castigos por
‘precaucao”, como “os ganchos e pegas no pescogo para evitar as fugas nas
matas, as mascaras de flandres para inibir o habito de comer terra e assim
provocar o suicidio lento e doloroso, as correntes prendendo ao chao’
(Schwarcz; Starling, 2018, p.91-92).

No Brasil, conforme apontam as autoras, foi construida uma arqueologia
da violéncia, cujo intuito era demarcar os lugares de poder, de forma a posicionar
efetivamente a figura do senhor detentor de escravizados como autoridade
suprema, conservando a submissao dos negros por meio de marcas registradas
no préprio corpo (Schwarcz; Starling, 2018).

A estrutura violenta do Brasil oitocentista e as formas de punigao,
apresentadas pelas historiadoras, sao retratadas claramente pelo conto em

analise por meio da seguinte citagéo:

Amanha - continuou ele - hei de ser castigado, porque sai do servigo,
antes das seis horas; hei de ter trezentos acgoites; mas minha mae
morrera se ele a encontrar. Estava no servigo, coitada! Minha mae caiu,
desfalecida; o feitor lhe impds que trabalhasse, dando-lhe acgoites; ela
deitou a correr gritando. Ele correu atras (Reis, 2017, p. 364).

O personagem relata os castigos que ele e sua méae sofreriam caso o
senhor de engenho os apanhasse novamente, independentemente da idade dela
ou da estrutura fisica de ambos.

A expresséo “coitada!” utilizada pelo escravizado, ao narrar o acontecido,
e o fato de Joana correr gritando revelam o pavor que os escravizados sentiam
da situagdo em que estavam. Ao mesmo tempo que buscavam fugir para tentar
alcancar alguma liberdade, a consciéncia de que seriam castigados
violentamente os consumia.

Nao bastava apenas o trabalho arduo, repetitivo e cansativo, que era em

si proprio violento e imputava uma autoridade ao senhor de engenho, havia entre



165

0s escravizados “uma sensagao constante de medo, lograda pelo castigo
disciplinar muitas vezes aplicado coletivamente” (Schwarcz; Starling, 2018, p.91)
E interessante notar que o relatado por Gabriel acerca de sua mae ter
passado mal no servigo, o fato de ela ter fugido e o que ocorreria caso fosse
apanhada, demonstra que ela era uma escravizada do eito e ndo uma mucama
que servia na casa grande.
Devido a isso, fica evidente o porqué de sua mae ser punida tanto quanto
o filho, visto que, como ja mencionado, as escravizadas do eito eram castigadas
na mesma medida que os homens escravizados. Ademais, a prépria fuga reforca
que joana era escravizada do eito. De acordo com Gonzalez (2018, p.39)
Enquanto escrava do eito, ninguém melhor do que a mulher para
estimular seus companheiros para a fuga ou a revolta, uma vez que,
trabalhando de sol a sol, subalimentada e, muitas vezes, cometendo
suicidio para que o filho que trazia no ventre ndo tivesse o mesmo
destino que ela. Vale notar que a vida média de um escravo produtivo
ndo ultrapassava os dez anos. Apds isto, os senhores deles se
livraram, mediante a concessao da alforria; e esta significava um tipo
especial de “liberdade”. a de morrer de fome, em fungéo de invalidez

precocemente adquirida (esta, o sentido da “lei” dos sexagenarios)
(Gonzalez, 2018, p.39).

Assim, as escravizadas que estavam no rogado, tornavam-se mais frageis
fisicamente devido ao trabalho pesado que executavam, mas também tinham
maior possibilidade de fugir, visto que trabalhavam a céu aberto e poderiam
correr, embora nado fosse facil devido aos feitores que fiscalizavam. Essas
mesmas escravizadas, de acordo com Gonzalez (2018), estimulavam os seus
companheiros do eito a fugirem também e a arquitetar revoltas.

Além do sofrimento dos proprios escravizados devido ao medo e as
punigdes fisicas, os brancos abolicionistas também eram passiveis de alguma
punicdo e entendiam que, legalmente, ndo poderiam proteger escravizados,
visto que eram propriedades de outra pessoa. A narradora tem conhecimento
disso e externa:

Eu bem conhecia a gravidade do meu ato: - recebia em meu lar dois
escravos foragidos, e escravos talvez de algum poderoso senhor; era
expor-me a vindita da lei; mas em primeiro lugar o meu dever, € 0 meu
dever era socorrer aqueles infelizes. Sim, a vindita da lei; lei que
infelizmente ainda perdura, lei que garante ao forte o direito abusivo, e
execrando de oprimir o fraco. Mas deixar de prestar auxilio aqueles
desgragados, tdo abandonados, tdo perseguidos que nem para a

agonia derradeira, nem para transpor esse tremendo portal da
eternidade tinham sossego e tranquilidade (Reis, 2017, p. 366).
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A personagem abolicionista ndo s6 deixa claro a existéncia da legislagao
que acoberta os senhores de engenho ao passo que oprime os escravizados,
como mostra seu repudio e sua indignagdo. Ademais, demonstra uma visao
critica acerca das legislagbes vigentes, visto que nao concebe a lei como
definidor ou marcador da moral, pois evidencia que o seu dever € ajudar ao
proximo que estava sendo injusticado, independente do que vigorava
legalmente.

Tal cuidado para com os escravizados, a ponto de desobedecer a lei,
chama atencao de Joana, pois fora a primeira vez em que era vista como ser
humano e tratada de forma digna. Desta forma, a escravizada fala:

Quem é vossemecé, minha senhora, que tdo boa é para mim e para
meu filho? Nunca encontrei em vida um branco que se compadecesse

de mim; creio que Deus me perdoa os meus pecados, e que ja comego
a ver seus anjos (Reis, 2017, p.368).

E sabido que os brancos foram colonizadores de varios paises e
submeteram povos de outras racas sociais e etnias a escravidao mercantil e
violenta. Fanon (2020, p.242) afirma que “a desgraca e a desumanidade do
branco consistem em ter matado o ser humano onde quer que fosse”.

Isto € revelado na fala da personagem, que demarca a branquitude como
gquem esta numa posicao de poder privilegiada e a utiliza para maltratar os seus
semelhantes, tanto € que Joana se espanta ao ver a bondade e o cuidado da
abolicionista do conto, afirmando que nunca conhecera outra pessoa branca que
a fizesse o bem, evidenciando em sua fala que a moga € uma excecao.

Embora a surpresa e a gratidao de Joana sejam externadas, Fanon (2020)
explica que o comportamento da branquitude ao ajudar os escravizados ou tratar
bem os negros nao deve ser passivel de elogio, visto que é um ato de civilidade
se comportar bem diante e para com outro ser humano.

Se existem brancos capazes de se comportar de forma sensata diante
de um negro, é justamente o caso que ndo pretendemos contemplar.
N&o é porque o figado do meu paciente funciona bem que direi: os rins
estdo saudaveis. Tendo-se verificado que o figado esta normal,
abandono-o a sua normalidade, que € o normal, e volto-me aos rins;
no caso, os rins estdo doentes. Isso quer dizer que, em paralelo as
pessoas normais que se comportam sensatamente, de acordo com
uma psicologia humana, existe quem se comporte patologicamente, de
acordo com uma psicologia desumana. E acontece que a existéncia

desse tipo de pessoa foi determinante para uma série de realidades,
para cuja liquidagdo queremos aqui contribuir (Fanon, 2020, p.24).
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Entretanto, a reacdo de Joana e a confianca que deposita na abolicionista
é justamente fruto do ambiente em que estava inserida, como Fanon (2020)
exemplifica na alusao aos rins doentes, a maioria dos brancos seria como o rim
que nao funciona em normalidade, de forma que ao ver uma branca agindo
correta e moralmente, a escravizada se admira.

Isto é, no Brasil Império havia alguns brancos abolicionistas que eram
louvados pela sua acao de tratar com humanidade outra pessoa, mas o propdsito
do conto analisado aqui é criticar o escravismo da sociedade do século XIX,
evidenciando de forma mais contundente o comportamento nocivo e desumano
da branquitude oitocentista.

Posto isso, sabemos primeiro da personagem Joana pelos olhares da
abolicionista, que a vé fugindo, depois pela perspectiva de seu filho, que a
procura e faz uma breve descricdo para a moga branca, até que a prépria Joana
adquire voz na narrativa e conta sua histéria. Todo esse foco direcionado a
personagem para descrever diferentes facetas do Brasil escravocrata a partir de
sua representacao, revelam que

O amor maternal leva Joana a resistir contra a vontade do senhor,
recusando-se ela a aceitar passivamente a perda dos dois filhos
pequenos que tinham sido vendidos a um comerciante de escravos.
Joana foge seguidamente da propriedade do seu senhor e é
considerada louca. Suas fugas e “loucura”, porém, podem ser
entendidas como formas de resisténcia e — no microcosmo da fazenda
do senhor de escravos — uma ameaga a instituigdo escravocrata, posto
que ela perturba a ordem estabelecida. Deste modo, Joana pode ser
vista como a verdadeira protagonista do conto, posi¢cado que Reis Ihe

confere ndo por acaso, mas como resultado da profunda identificagao
entre a escritora e sua personagem (Pinto-Bailey, 2018, p.109-110).

Embora eu me coloque contraria a posi¢cao de Pinto-Bailey e de outros
autores que compreendem a loucura de Joana como resisténcia ou como
fingimento para se demonstrar débil para o trabalho a fim de alcancar alguma
liberdade, visto que a loucura da personagem € demonstrada pelos seus atos,
pela descricdo do senhor Tavares e até pelo seu proéprio filho, que nao teria
motivo para identificar a m&e como louca sem ela o ser, eu concordo com Pinto-
Bailey na atribuicdo do protagonismo a personagem, ndo so6 pelo nome do conto,
que ja faz essa indicagao, como pela forma em que é construida ao longo de

toda narrativa.
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Isto porque € perceptivel que o enredo vai se desenvolvendo a partir das
atitudes das personagens. A abolicionista comega a contar a histéria devido ao
encontro com Joana, Gabriel s6 aparece apds o sumi¢go da mae, a escravizada
relata seus sofrimentos evidenciando o motivo da sua loucura, toda a trama e
surgimentos dos feitores e do senhor Tavares ocorre como consequéncia da
fuga da personagem que, se nao fosse tal comportamento, jamais culminaria na
abolicao de seu filho.

Posto isso, ao narrar sua histéria para a moga branca, Joana demarca sua
identidade a partir das identidades raciais dos seus pais, revelando que sua méae
era uma africana escravizada e seu pai era um indigena livre, ela ndo se
identifica para a moga abolicionista como uma mulher negra, isso ocorre porque
‘o processo de formacdo dos povos americanos tem especificidades que
desafiam a explicagao” (Ribeiro, 2006, p.113), devido a grande mesticagem que
impossibilitava a demarcag¢ao de uma “raga unica”.

O socidlogo Darcy Ribeiro explica que

O brasilindio como o afro-brasileiro existiam numa terra de ninguém,
etnicamente falando, e é a partir dessa caréncia essencial, para livrar-
se da ninguendade de néo indios, ndo europeus e ndo negros, que eles

se veem forcados a criar a sua prépria identidade étnica: a brasileira
(Ribeiro, 2006, p.118).

Sendo assim, fica evidente que a mesticagem no Brasil era algo bastante
comum e foi fundamental na formagao étnica do pais, haja vista que a mistura
fez com que os individuos se sentissem deslocados de um grupo especifico ja
constituido. Ribeiro (2006, p.119) continua:

O surgimento de uma etnia brasileira, inclusiva, que possa envolver e
acolher a gente variada que aqui se juntou, passa tanto pela anulagéo
das identificagdes étnicas de indios, africanos e europeus, como pela
indiferenciacdo entre as varias formas de mesticagem, como os

mulatos (negros com brancos), caboclos (brancos com indios) ou
curibocas (negros com indios).

Desta forma, apesar de atualmente n&o se trabalhar mais com os termos
citados pelo socidlogo nas categorias de mesticagem, pois todas elas estao
compreendidas dentro do que se chama de “pardo”, conforme explicado mais
acima, € interessante notar como havia realmente varias formas de mistura

étnica, e € de uma dessas que nasce a personagem do conto.
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Apods se identificar para a moga, Joana continua narrando sua historia e
relata o triste episédio de quando seus filhos gémeos, ainda criangas, foram

tirados dela e vendidos como escravizados.

Um homem apeou-se a porta do Engenho, onde juntos trabalhavam
meus pobres filhos - era um traficante de carne humana. Este abjeto e
sem coragdo! Homem a quem as lagrimas de uma mae nao podem
comover, nem comovem os solugos do inocente. Esse homem trocou
ligeiras palavras com meu senhor e saiu. [...] Corri para meus filhos,
que dormiam, apertei-0s ao corag¢ao. Entdo senti zumbido nos ouvidos,
fugiu-me a luz dos olhos e creio que perdi os sentidos. Nao sei quanto
tempo durou este estado de torpor; acordei aos gritos de meus pobres
filhos, que me arrastavam pela saia, chamando-me: mamé&e! mamae!
[...] Tinham metido adentro a porta da minha pobre casinha, e nela
penetrado meu senhor, o feitor e o infame traficante. Ele e o feitor
arrastavam sem coracgéo os filhos que se abragavam a sua mae (Reis,
2017, p.370).

Ao descrever o ocorrido, ela também acrescenta aos senhores de
engenho a adjetivacdo de carrascos, reforcando o quao cruel eram ao tirar da
propria mae seus filhos e vé-los apenas como mercadoria que poderia ser
vendida ou trocada de forma que mais lucro rendesse ao dono.

Trata-se aqui de mais uma situacdo comum no periodo escravocrata, a
da mulher negra enquanto procriadora de produtos e ndo como mae de filhos,
diferente da mulher branca que tinha o direito de gestar e maternar como sendo
algo belo e necessario a condigao familiar da época.

Acerca da escravizada mulher, biologicamente falando, no que diz
respeito ao ambito sexual, ela era lucrativa, pois n&o so trabalharia, como geraria
outros servos. A historiadora Beatriz Nascimento discorre sobre isso da seguinte

maneira:

Contrariamente a mulher branca, sua correspondente no outro polo, a
mulher negra, pode ser considerada uma mulher essencialmente
produtora, com um papel semelhante ao do seu homem, isto é, dotada
de um papel ativo. Antes de mais nada, como escrava, ela € uma
trabalhadora, ndo s6 nos afazeres da casa-grande (atividade que n&o
se limita somente a satisfazer os mimos dos senhores, senhoras e seus
filhos, mas também de produtora de alimentos para a escravaria) como
também no campo, nas atividades subsidiarias do corte e do engenho.
Por outro lado, além da sua capacidade produtiva, pela sua condi¢ao
de mulher e, portanto, de mae em potencial de novos escravos, ela
tinha a fungdo de reprodutora de nova mercadoria para o mercado de
mao de obra interno. Isto €, a mulher negra é uma fornecedora de mao
de obra em potencial, concorrendo com o trafico negreiro (Nascimento,
2021, p.56).
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O lucro era gerado ndao s6 a partir do que era produzido pelos
escravizados, mas também pela venda de escravizados que ja nasciam sob
dominio do dono da mae, como ocorre no conto em analise. Além disso, como
visto acima, os senhores de engenho lucravam com as proprias criangas, pois,
muitas das vezes nao precisavam comprar mais mao de obra, os filhos ja
trabalhariam para eles, como é o caso do Gabriel.

Ademais, no que diz respeito ao conto em anadlise, Batigniani (2018)
explica que, em Sao Luis, havia um “mercado de escravos”, Cafua das Mercés,
que foi construido no século XVIII, e nele eram vendidos os escravizados,
incluindo as criangas, que eram destinados a outras provincias.

A pesquisadora afirma que “provavelmente Maria Firmina dos Reis tenha
presenciado ou escutado algum relato de escravas que viram seus filhos serem
vendidos para o Rio de Janeiro para serem revendidos para outras provincias”
(Batigniani, 2018, p. 253). Isto porque as representagdes criadas por Firmina no
conto em questdo possuiam tantas similaridades com o real, devido ao seu
contato com escravizados, que nao é dificil supor que a autora tenha visto ou
dialogado com méaes que viveram a mesma tragédia da personagem Joana.

Apds narrar sua histéria e demonstrar como o sequestro de seus filhos lhe
provocou a loucura, a personagem morre. E, posteriormente na narrativa,
carregado de desespero, seu filho exclama: “Pelo amor de Deus, minha mae, [...]
leva-me contigo (Reis, 2017, p.373). Tal pedido ocorreu quando Gabriel viu o
seu senhor, porque ja sabia o futuro que Ihe aguardava ao ser devolvido para o
Tavares, ele sofreria uma severa punicdo e prosseguiria toda a sua vida em
servidao.

Era comum, entretanto, que os escravizados desejassem a morte
prematura, seja por fome, suicidio ou na tentativa de fuga, a passar uma vida
inteira no cativeiro sob diferentes formas de torturas fisicas e psicologicas
(Ribeiro, 2006).

E neste momento da morte de Joana que os feitores acham a casa da
abolicionista e se deparam com o corpo da escravizada, protagonizando atitudes
interessantes, como demonstrado no trecho seguinte:

Comovidos em presenga da morte, os dois escravos deixaram pender

a fronte ao peito; o proprio feitor, ao impeto, teve um impulso de
homem, mas, recompondo na rude, e feroz fisionomia, disse-me: [...] E
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escandalosa, minha senhora, a protegdao que da a estes escravos
fugidos (Reis, 2017, p.371).

Este trecho, ao contrario do que a cabeca dicotdmica faz pensar, retrata
escravizados contraditérios, paradoxais e, por isso, humanos. Eles ndo sao
vildbes ou tampouco vitimas, mas sdo pessoas que sentem e se expressam,
carregam maldade, bondade, tristeza, alegria, medo ou qualquer outra sensagéo
e sentimento que s&o caracteristicos de pessoas que estdo vivas.

A construgao de personagens assim é comum nas narrativas firminianas,
visto que a autora sempre explora os sentimentos e as contradigbes de seus
personagens. Um outro exemplo nitido disso € o personagem Tulio, do romance
Ursula, que ao ajudar o “mocinho” da narrativa, Tancredo, recebe dele a alforria,
mas, de forma contraditoria, opta por servir e acompanhar o mancebo ao invés
de procurar meios para desfrutar da liberdade que agora tinha.

Também no mesmo romance, dois escravizados do “vilao” da narrativa, o
Comendador Fernando P, tio de Ursula, obedecem ao senhor, tirando a sela do
cavalo utilizado por ele e sdo chicoteados e xingados, simplesmente pela
maldade do senhor. Entdo o narrador expde que eles sentiram dor e 6dio, mas
nao reprovaram a acao do comendador e nem representaram nenhuma
indignacao, pois “eram escravos, estavam sujeitos aos caprichos do seu barbaro
senhor” (Reis, 2018, p. 166).

Destarte, Maria Firmina, a fim de humanizar as pessoas escravizadas,
retrata os sentimentos — bons e maus — presente em cada um dos
escravos que compdem a obra, os que possuem falas ou os que sdo
rapidamente mencionados, que vistos e tratados apenas como
mercadorias, possuem no romance Ursula, um espago singular, em
que reflete o amor, o 6dio, a saudade, a dor, a felicidade que qualquer
ser humano é capaz de sentir (Macena; Bonamigo; Almeida, 2020,
p.12).

E desta mesma forma que os personagens negros sao tratados no conto
“A escrava”, pois ela concede humanidade aos feitores, fazendo transparecer
neles sentimentos bons e ruins, bem como inverte a Iégica social oitocentista de
gue o negro era selvagem, mau e inculto, que necessitava ser domesticado e
era apto apenas para escravidao.

Ao pesquisar sobre a construgao da emocionalidade de pessoas negras
e como elas se percebiam socialmente, Neusa Souza (2021, p.47) afirma que “a

emocionalidade do negro é [...] um elemento particular que se subordina ao
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conjunto mais geral de injungdes da histéria da formagao social em que ele se
inscreve”

Portanto, o negro forma as suas emogdes a partir do lugar social no qual
esta inserido, levando em consideragdo como € socialmente designado para,
entdo, agir de acordo. Por isso € que os servos se entristecem ao ver Joana
morta, mas, imediatamente, retomam a pose que deveriam ter e “repreendem” a
atitude da abolicionista.

Souza (2021) explica que, por vezes, 0 negro age a partir do ideal de
gquem deveria ser e ndo de quem realmente ele é e, com base em sua
experiéncia social, o que ele almeja € ser como o branco, pois o ideario
civilizatério e de poder da branquitude também passa a ocupar a mente e as
emocgoes de muitos escravizados, o que explica, em alguma medida, a existéncia
histérica dos capitdes do mato ou de outros feitores negros.

Embora houvesse uma distingao no trato para com os escravizados, como
mostrado na secéo anterior, com base em género e cor, de tal maneira que os
mais claros eram tratados de forma menos desumana ao passo que 0s mais
escuros sofriam mais, Firmina faz o contrario na sua narrativa, pois atribui ao
Gabriel a posicdo de pessoa bondosa, visto que ndo maltratava os seus
semelhantes a mando do senhor de engenho, ainda que fosse sempre
maltratado, invertendo a logica e demonstrando que os barbaros eram os
senhores brancos.

Em contrapartida, a abolicionista, mesmo que estivesse indignada com o
sistema escravista, xinga o servo que cumpria a ordem de seu senhor de
encontrar os escravizados fugidos e que a confrontou com aquilo que |Ihe era
ensinado: as pessoas ndo poderiam acobertar escravizados. Ela ndo se atém
aos sentimentos que transparecem neles, vendo-0s apenas como pessoas mas
que faziam algo errado, e ndo como escravizados que nao gostariam de ter o
mesmo fim da escravizada que recebera a sua ajuda.

Insolente! Nem mais uma palavra. Vai-te, diz a teu amo, - miseravel
instrumento de um escravagista; diz a ele que uma senhora recebeu
em sua casa uma misera escrava louca porque lhe arrancaram dos
bragos dous filhos menores e os venderam para o Sul; uma escrava

moribunda, mas ainda assim perseguida por seus implacaveis algozes
(Reis, 2017, p.372).
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Eles, entdo, cumprem a ordem que € dada pela mocga abolicionista e
entrega o aviso ao Senhor, 0 que mais uma vez testifica que se tratava apenas
de servos obedientes e fiéis a branquitude, mas que, por vezes, nao refletiam
sobre a condi¢ao na qual se encontravam.

Embora ndo os vissem como seres humanos dotados de sentimentos
positivos, visto que estavam exercendo uma fungéo cruel, a propria moga branca
chama-os de “instrumento de um escravagista”, o que me faz inferir que ela
prépria os via como alguém que cumpria ordens e nao que perseguia 0s seus
semelhantes simplesmente por maldade.

A propria complexidade de nao atribuir maldade aos feitores, mas vé-los
como ferramenta do “vildo” da narrativa, simplesmente ergue a problematica de
que a prépria protagonista ndo os via como seres humanos dotados de agéncia
e capazes de tomar decisao, eles eram apenas objeto utilizado pelo senhor
Tavares e ndo homens que poderiam carregar dentro de si a tristeza pela morte
de uma mulher negra ou até a maldade e o “prazer’” em perseguir outros
escravizados.

Esta reflexdo pode ser suscitada pelo fato de que a personagem ajuda,
por pena, os escravizados fugitivos e encontra neles pessoas boas e dignas de
serem cuidadas, mas nao propde um acordo para que os feitores parassem de
persegui-los em troca da liberdade, por exemplo.

Posteriormente, o senhor de engenho aparece na casa da abolicionista
com o intento de recuperar seu escravizado Gabriel, visto que ja recebera a
noticia da morte de Joana, e em sua fala ja é perceptivel a crueldade, o orgulho
e a prepoténcia que o caracteriza.

Sei que esta negra esta morta - exclamou ele - e o filho acha-se aqui,
tudo isto teve a bondade de comunicar-me ontem. Esta negra -
continuou, olhando fixamente para o cadaver - esta negra era alguma
cousa monomaniaca, de tudo tinha medo, andava sempre foragida,
nisto consumiu a existéncia. Morreu, ndo lamento esta perda, ja para
nada prestava. O Anténio, o meu feitor, que € um excelente e zeloso
servidor é que se cansava em procura-la. Porém, minha senhora, este
negro! - designava o pobre Gabriel - com este negro a coisa muda de

figura, minha querida senhora, este negro esta fugido, espero, mo
entregara, pois sou 0 seu senhor e quero corrigi-lo (Reis, 2017, p.373).

Nestas palavras do Senhor Tavares, todas as representagdes de
identidades que aparecem ao longo do conto podem ser analisadas, a comecar

pela forma como se refere a Joana. Ele inicia ja a descrevendo como negra e
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louca, omitindo a razao pela qual a personagem enlouqueceu, e deixa claro que
nao se importa com a morte da escravizada, visto que era apenas um
instrumento para que lucrasse e, agora, que ja ndo era mais sa ou tinha forga
para trabalhar, seria prejuizo té-la sob seu dominio, porque “numa sociedade
escravocrata [...] as loucuras representavam os excluidos da sociedade
tornando-se sem visibilidade alguma perante outras pessoas” (Batigniani, 2018,
p.250), ou seja, os loucos ndo eram vistos como pessoas, tampouco tinham
serventia, portanto, poderiam ser descartados socialmente.

E interessante notar que ele ndo menciona o nome de Joana, mas se
refere a ela apontando uma caracteristica externa e uma interna, fala da
identidade visivel, que a coloca no lugar de escravizada e depois descreve a
razao de suas fugas a partir da condigcao psicologica da personagem.

A loucura de Joana tem um motivo além das chicotadas que levava.
Ela, como muitas maes escravas, presenciou seus filhos de oito anos

serem vendidos para o Rio de Janeiro. E ao perder seus filhos para o
mercado de escravos, mostra por meio de sua loucura as verdades

explicitas no sistema escravocrata (Batigniani, 2018, p.251).

Verdades que demonstram nao s6 a maldade do senhor na violéncia com
a qual Joana é tratada, como a desumanizagao das criangas ao serem vendidas
como mero objetos e, ainda, a prépria negacao da maternidade a escravizada,
de forma que, a loucura da personagem nao soO passa a fazer sentido para o
leitor como evidencia a crueldade do senhor Tavares.

Entretanto, ndo era dessa forma que ele gostaria de ser visto pela
abolicionista, por isso, omite o porqué de a escravizada ter desenvolvido a
loucura, visto que nao sabia que Joana ja havia contado as razdes que a
deixaram louca. Assim, € evidente que a imagem que gostaria de passar,
inclusive pela forma como trata a mulher branca, € de um senhor que estava
apenas reivindicando seus direitos, a partir do dominio que tinha perante a lei
sob suas propriedades, os escravizados em questao.

Quanto ao tratamento que é dado ao feitor, o senhor Tavares 0 nomeia
por Antonio, elogiando o seu trabalho e diz que se trata de um servo fiel e zeloso,
o que me faz levantar a hipotese de que o escravizado em questdo possa ser
filho do proprio senhor de engenho, visto que a cor da pele € mais clara, como

ja demonstrado acima, e que o seu trabalho ndo é um trabalho bragal no
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engenho, sendo ele um trabalhador digno de confianga ou de posi¢cao
diferenciada.
Conforme Schwarcz e Starling (2018, p.95):

Numa sociedade escravocrata, todo trabalho fisico e que demandasse
esforco era considerado aviltante, e assim relegado aos africanos. Por
sinal, cor virou uma régua para essa sociedade que a eles vinculava o
labor bragal. Os mulatos, por exemplo, muitos deles filhos ilegitimos do
seu senhor, eram geralmente escolhidos para as fungdes domésticas.

Embora representassem 7% da populagdo escrava dos engenhos,
executavam 20% das atividades artesanais e domésticas.

Nao era incomum os senhores terem filhos com as escravizadas que
trabalhavam na casa, principalmente devido ao que Carneiro (2011) chama de
estupro colonial, em que os senhores brancos, em sua posicdo de poder,
abusavam das escravizadas que, vistas como objetos, poderiam ser usadas por
eles de toda forma, inclusive sexualmente.

A filésofa prossegue dizendo que esse estupro praticado pelo colonizador
sobre mulheres negras tem uma extensdo muito maior do que outrora se
imaginava, visto que novas pesquisas genéticas revelam que 61% das pessoas
que se consideram brancas no Brasil possuem em seu DNA marcas de mulheres
negras ou indigenas (Carneiro, 2011).

Devido a mistura das cores, os filhos ilegitimos tinham a pele de tom mais
claro, como é o caso do feitor Antdnio, que tinha uma posicao de confianga e era
tratado de forma diferente, embora ainda fosse um escravizado. Ao passo que
Gabriel, que tinha a pele mais escura e era designado aos trabalhos bracais, &
imediatamente demarcado pelo Tavares como um negro fugitivo, passivel de
severo castigo.

Entretanto, ainda que a minha hipo6tese acerca da filiagdo de Antbnio
esteja errada, o simples fato de ter a cor de pele um pouco mais clara possibilita-
o receber um tratamento diferente e menos cruel, pois

Nas sociedades de classes multirraciais e raciais como o Brasil, araga
exerce fungdes simbolicas (valorativas e estratificadoras). A categoria
racial possibilita a distribuicdo dos individuos em diferentes posicoes

na estrutura de classe, conforme pertengam ou estejam mais proximos
dos padrdes raciais da classe/raca dominante (Souza, 2021, p.49).

Isso é totalmente perceptivel, pois, ao se referir a Gabriel, o senhor afirma
que “com este negro a coisa muda de figura, minha querida senhora, este negro

esta fugido, espero, mo entregara, pois sou o seu senhor e quero corrigi-lo”
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(Reis, 2017, p.373). Notadamente, ele também ndo nomeia o Gabriel, trata-o
apenas pela sua aparéncia e condigao de objeto que ndo esta cumprindo sua
funcao, externando o desejo de agir violentamente contra o escravizado.

Nesta mesma frase, entretanto, é possivel ver a forma com a qual trata a
moca abolicionista. Ele ndo se refere a ela de qualquer maneira, mas usa um
pronome de tratamento respeitoso, visto que a personagem também tem uma
posicao social elevada e é uma mulher branca da sociedade oitocentista.

Contudo, o que o senhor Tavares nao esperava era o embate direto que
sofreria por parte da abolicionista, visto que ela ndo s6 acalma o escravizado,
pedindo que se tranquilize, mas pega um volume de papéis selados, rasga o
subscrito e 1é algo que o deixa totalmente contrariado e afirma: “Desculpe-me,
senhor Tavares. Em conclusdo: apresento-lhe um cadaver e um homem livre”
(Reis, 2017, p. 374). A abolicionista havia comprado a liberdade de Gabriel.

A forma como os abolicionistas agiam no final do século XIX era mais
direta, combativa e eficaz em comparagdo com a atuagcdo nos primérdios do
movimento pela abolicdo da escravatura.

O movimento abolicionista atuava de acordo com a conjuntura politica,
em confronto com escravistas, em aliancas com politicos
abolicionistas, ocupando o espago publico, tanto na rua, na imprensa,
como na participagdo em eleicdes. Também se articulava a
mobilizagbes de escravos, principalmente a partir da década de 1880,

em acgbes de enfrentamento com proprietarios € com autoridades
policiais (Dolhnikoff, 2021, p.117).

Isto era possivel porque 0 movimento abolicionista ja estava consolidado
e algumas mudangas ja haviam acontecido na legislagao, com o surgimento de
leis que proibiam a escravizacdo de criangas ou o0 comércio internacional de
escravizados, conforme abordado na sec¢ao anterior.

No que se refere a atuagao da abolicionista no conto e a possibilidade de
libertacdo do escravizado Gabriel mediante a morte da mae, Gomes (2022,

p.195) explica:

A imediata libertagdo de Gabriel tornou-se um desfecho possivel
porque Maria Firmina situa o seu conto apos o advento da Lei do Ventre
Livre. Essa lei permitiu a alforria sem a anuéncia do senhor de
escravos. A alforria sem o consentimento do proprietario de escravos
€ um dos principais dispositivos senhorial. Desde que o escravo
reunisse os recursos correspondentes a avaliagdo determinada pela
justica, o senhor de escravos era obrigado a aceitar a liberdade. [...]
Antes da Lei do Ventre Livre, por trés séculos, a alforria s6 podia ser
admitida com a concordancia do senhor de escravos. E n&o havia
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recurso para o caso de o proprietario de escravos negar a alforria
(Gomes, 2022, p.195).

Devido a isso, o proprio personagem critica a lei e afirma ser um absurdo
a possibilidade de conceder alforria a um escravizado sem que o seu dono
autorize. Ele diz: “A lei retrogradou. Hoje protege-se escandalosamente o
escravo contra seu senhor; [...] Em troca desta quantia exijo a liberdade do
escravo fulano - haja ou ndo a aprovacgao do seu senhor” (Reis, 2017, p. 373).

Entretanto, vale salientar que a Lei do Ventre Livre, apesar de possibilitar
a alforria sem o consentimento do senhor do escravizado que seria liberto, ela
ainda permite que a crianga escravizada fique sob dominio do senhor da mae
até os 8 anos de idade.

Nao coincidentemente essa é a idade dos filhos de Joana quando sao
vendidos, de forma que Maria Firmina dos Reis celebra uma conquista, advinda
da Lei, ao passo que faz a critica necessaria a ela, mostrando que nao havia
mais a possibilidade prosseguir com paliativos, a autora deixa evidente a
necessidade da abolicdo da escravatura de uma vez por todas.

Ainda assim, na cena final entre a moga abolicionista e o senhor Tavares
€ mostrado que as leis que foram um avanco e uma conquista dos movimentos
abolicionistas junto aos negros escravizados que lutavam, eram vistas como um
retrocesso para aqueles que detinham o poder e ambicionavam lucrar as custas
da exploracéo de outras vidas humanas.

Desta forma, encerra-se o conto, cujo final é o proprio apice (Gomes,
2022), visto que “o conto denuncia as injusti¢as oriundas do sistema escravagista
brasileiro e chama ateng¢ao para as condicbes subumanas as quais os cativos
haviam sido relegados” (Zin, 2019, p.80), mas concede, por meio das
representagcdes da branca abolicionista e do negro escravizado, um vislumbre
de uma possivel mudanca social que ocorreria devido a unido e luta dos que

ansiavam por uma sociedade mais justa.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Estas consideragdes estao longe de serem finais, na verdade, ha ainda
um longo caminho que precisa ser percorrido quando se trata das contribuigbes
literarias de Maria Firmina dos Reis aos jornais do século XIX, pois como foi
mostrado ao longo de toda a pesquisa, ela era uma autora multifacetada.

Ainda assim, busquei investigar as representacdes das identidades
culturais apresentadas em “Gupeva” e “A escrava” a partir das publicacdes nos
jornais do século XIX, considerando que ao ir a fonte primaria, nos primeiros
periddicos em que circularam, eu evitaria transformar as versdes finais das
narrativas como as unicas passiveis de analise e, desta forma, perder outros
elementos ricos a serem investigados, conforme afirmei na introducéo, de acordo
com o que afirma Barbosa (2007) sobre a importancia de estudar os textos que
primeiro chegaram as maos dos leitores nas paginas de jornais.

Foi desta maneira que percebi as diferencas nas versdes de “Gupeva”,
observei acréscimos ou subtracdes devido ao periddico em que as publicacbes
estavam sendo veiculadas, possibilitando-me uma analise mais consistente das
identidades que Maria Firmina dos Reis havia representado na narrativa.

Entretanto, lamento nao haver, até o momento, nenhuma coépia da Revista
Maranhense em que o conto “A escrava” foi publicado, o que me limitou ir até a
versao fac-simile para empreender a analise das identidades que foram
representadas no conto em questdo. Muito embora eu n&o tenha sido
convencida pelo acervo digital e tenha me deslocado até Sao Luis numa tentativa
frustrada de encontrar o peridédico mencionado.

Posto isso, na compreensao de que os jornais estdo inseridos em uma
época e que nao seria honesto fazer uma analise anacronica, voltei-me para o
contexto oitocentista no qual Maria Firmina dos Reis estava inserida, a fim de
compreender as dinamicas sociais no século XIX, entender como funcionava o
Maranhao deste periodo e investigar a vida intelectual e sua relacdo com os
periddicos que circulavam.

Ademais, a fim de empreender a analise das identidades representadas,
mergulhei nos conceitos de identidade e representagédo propostos pela Histéria
Cultural e pelos Estudos Culturais, que compreendem a necessidade de se

entender como a cultura é construida socialmente, pensando os vinculos entre
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0S grupos sociais e suas relagcées de poder, nas quais as identidades existem
em interlocugéo.

Assim, foi possivel analisar os indigenas brasileiros e a branquitude
europeia a partir das diferentes versdes da narrativa indianista de Maria Firmina
dos Reis, “Gupeva”, que circularam, respectivamente, em O Jardim das
Maranhenses (1861), Porto Livre (1863) e Eco da Juventude (1865).

Da mesma forma, analisei as identidades negra, parda e branca no conto
“A escrava”, publicado na Revista Maranhense (1887), tecendo consideragoes
acerca das relacdes de poder entre as ragas sociais representadas por Firmina.

Em suma, apesar da dificuldade que era posta as mulheres escritoras no
século XIX, Maria Firmina dos Reis ndo apenas se sobressaiu, ganhando espacgo
e notoriedade com suas publicagbes, como demarcou o fazer literario de uma
mulher negra a partir do seu posicionamento critico as opressdes do periodo
escravocrata.

Assim, em “Gupeva”, a autora expds sua perspectiva acerca da relagao
entre os franceses e os indigenas, foi coerente com algumas descrigdes dos
tupinambas aos quais criou representagcdes e em outros momentos descreveu
ou manteve esteredtipos sobre esses povos, acredito que por falta de
convivéncia ou proximidade com os indigenas, embora houvesse uma
populacéo consideravel deles no Maranhao.

Em contrapartida, devido ao contato com as pessoas escravizadas,
Firmina foi assertiva nas descri¢cdes dos personagens de “A escrava”, de forma
que relatou o funcionamento das relagées de poder no século XIX, além de ter
deixado evidente o seu posicionamento ndo sé contrario a escravizagdo como
declarou a urgéncia da abolicdo imediata da escravatura.

Ao longo deste trabalho ficou evidente que olhar para a produgao literaria
de Maria Firmina dos Reis apenas pela lente de uma escola literaria ou limita-la
a uma ou outra fase do romantismo empobrece a leitura e analise dos textos da
autora, visto que ela publicou durante as trés geragdes romanticas.

A obra Ursula, cronologicamente, encaixa-se na geracao ultrarromantica
ou segunda fase do romantismo, inclusive, muitos dos aspectos e temas estao
claramente presentes na narrativa, como o amor exacerbado, a morte, a

idealizagao angelical da mulher etc.
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De mesma forma, “Gupeva”, como demonstrei na analise, € uma
contribuicdo indianista de Maria Firmina dos Reis, a autora procura deixar sua
“versao nacionalista”, sua marca e posicionamento na literatura brasileira.

Assim, também ocorre com “A escrava”, que facilmente se encaixa na
geragao condoreira, como mencionei, pois discute a liberdade, a emancipacao,
traz na narrativa explicitamente a discusséo acerca das questdes sociais.

Todavia, ainda assim, como foi uma autora ativa nos periédicos,
escrevendo textos de diferentes géneros literarios em dialogo com varias
tematicas, ficou evidente que a producao literaria de Firmina foi influenciada nédo
por uma série de caracteristicas comuns, de escolas que posteriormente seriam
demarcadas, mas pelo contexto e pela relagdo com os jornais nos quais
publicou.

Posto isso, os resultados da analise demonstram que a literatura
produzida por Maria Firmina dos Reis nao so servia para entreter o publico leitor
do século XIX, como tinha objetivo de denunciar o sistema escravocrata vigente,
bem como evidenciar as relagdes de poder que eram estabelecidas entre povos
de origem, género e etnia diferentes, ainda que, por vezes, a autora reforcasse
determinados esteredtipos que também circulavam nas obras literarias de seus
contemporaneos.

Desta forma, como bem pontuou Algemira de Macédo Mendes (2016),
nao interessa muito se Maria Firmina detém primazia, como por vezes foi muito
discutido, e sim o desejo € colaborar com a critica para oferecer suporte sobre a
escritora e a sua obra com o objetivo de contribuir para a formacao de novos
canones na histéria da literatura brasileira.

Acredito, inclusive, que o aumento nos estudos acerca de Firmina, ainda
que nao tao numerosos, ja possibilita interessantes discussdes e interpretagdes
acerca da sua obra, caminhando para sua consagragdo e consolidagdo no
canone brasileiro, pois ja nao se fala mais em Literatura negro ou afro-brasileira
sem mencionar o nome de Maria Firmina dos Reis, pois 0 seu texto carrega a
critica social a partir do olhar de uma escritora negra, porém, muitas vezes,
alguns trabalhos estdo restritos ao romance de estreia da autora, devido as
criticas e representacdes culturais nele expostas.

Entretanto, para além de reafirmar a importancia dos jornais para o estudo

da literatura, espero que este trabalho possa contribuir com novas pesquisas
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acerca das producdes de Maria Firmina dos Reis, para além dos estudos
referentes ao romance Ursula, e incentivar outros pesquisadores da area de
literatura a explorar outros textos da autora, a partir de diferentes fontes que
necessitam de leituras, interpretacdes e analises, pois, ao desvenda-las, quem
sabe um dia ndo encurtamos a caminhada em busca das consideragdes finais

acerca da obra de Maria Firmina dos Reis.
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APENDICE A%
e O JARDIM DAS MARANHENSES (1861 — 1862)%°
PERIODICO SEMANARIO
LITERARIO, MORAL, CRITICO E RECREATIVO

Ano 1. Domingo, 13 de outubro de 1861. N.25

Gupeva?’

Romance basiliense?'

I

Era uma bela tarde de agosto; e o sol, que declinava ja no ocidente,
mandava seus doces, e melancdlicos adeuses, a pacificas aguas da Bahia de
Todos os Santos; e esses raios amortecidos d'um sol, que meigamente se
despedia a nossa vista, brincavam nas enxarcias d’'um navio, ai ancorado; e
beijavam o cume dos palmares, e os areais da praia. Eu amo a beleza da tarde,
Como a um suspiro, que repassado de amor, e de saudade, destacando-se do
coragao d’'uma donzela, foge vagaroso, timido e melancdlico.

Era pois uma bela tarde, dessas que inspiram poesia, dessas que obrigam
o homem, a um docissimo cismar, porque parece-lhe por toda a parte escutar os
seus longinquos d’'uma harpa. Esses misticos sons, que escutamos no cair da
tarde, devem ser a voz dos anjos, que derramada das alturas vem quase sumida;
mas melodiosa, e doce afagar nossos ouvidos, e serenar nosso dolorido e
acusado sofrer.

O navio, que vemos ancorados nessa bela Bahia, a hora solene do
crepusculo, era o Infante de Portugal, vaso de guerra que ai havia trazido
Francisco Pereira Coutinho, donatario daquela Capitania, depois que a celebre

Paraguassu, Princesa do Brasil, cedera seus direitos em favor da coroa de

28 Todos os textos de periodicos aqui transcritos estdo de acordo com as regras gramaticais
estabelecidas pelo Acordo Ortogréafico da Lingua Portuguesa de 2009. Contudo, as pontuagdes
nao foram alteradas, a fim de nao incorrer em possiveis “distor¢cbes” acerca do que o texto
realmente quer dizer.

2 Infelizmente, as edigdes deste jornal em que contém Gupeva nao foram todas localizadas e/ou
disponibilizadas na Hemeroteca Digital.

30 O texto ndo esta assinado por Firmina.

31 Na edig&o do jornal ha este erro de ortografia — a letra “r” de brasiliense nZo foi digitada.
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Portugal. O Infante, acabava de receber as ultimas ordens de Coutinho, e
velejava no dia seguinte em demanda do Tejo.

Recostado ao castelo de proa, com os olhos fitos em terra, como que
devorara por um frenético desejo, desenhava-se a forma esbelta, e juvenil de um
belo mancebo, cujo uniforme de marinha, fazia sobressair, com os finos tragos
de suas fei¢des aristocratas, a brancura d’'uma pele levemente crestada pela
ardentia do sol. E o mancebo, com os olhos fitos em terra, parecia meditar
profundamente, porque em seus grandes olhos negros transpareciam todo o
desassossego d’um coragao, que deseja, e que nao pode. (p. 97) Mas, nao era
a resignacao que ele cedia, era a uma espécie de desesperagao; e se ele
meditava, era o como seus desejos tdo ardentes, e quase tao impossiveis se
haviam realizar. Essa ideia, essa Unica ideia o preocupava tanto, que o mancebo
mostrava-se indiferente a tudo que o cercava, até a beleza do horizonte, nessa
hora cingido por uma faixa larga, e avermelhada. Essa faixa sanguinea nos
horizontes, parecia ameacar sinistra tempestade. Seria acaso verdade? O
mancebo oficial, nem isso reparou.

E o sol de todo amortecia nas orlas avermelhadas do horizonte, e o coragao
do mogo mais se assanhava, e confrangia; mais ele debatia-se numa dolorosa
ansiedade. Seus olhos ardentes pareciam querer divisar através dessas matas,
ainda quase virgens, um objeto qualquer que o interessava. Sem duvida nesse
lugar outrora solitario, onde hoje se eleva a bela cidade de S. Salvador, devia
haver alguma coisa, algum ente extremamente amado, que atraia para si, todos
os pensamentos, todas as faculdades, parece que toda a alma do mancebo
europeu.

Que tens, meu querido Gastao? — perguntou-lhe um outro jovem oficial
tocando-lhe amigavelmente no ombro — ainda pensas nela?

O moco, interpelado, estremeceu ligeiramente como quem desperta de um
profundo sono, e voltando-se para o seu interlocutor, com um sorriso amargo,
disse-lhe:

Sim; e agora mais que nunca. Oh! Alberto — continuou — homem eu a vi,
quis dizer-lhe que ia deixa-la, que voltava a Europa, e nao pude, nao tive forcas
para tanto. E ela! Ela, a misera. Como se alguma coisa Ihe pressagiasse o
coragao, deixou cair na relva, suas ardentes lagrimas, e na voz d’'um solugo que

se |he destacou do peito, perguntou-me:
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Gastao, quando voltareis aqui?

Julguei que ela tinha adivinhado o momento da partida; mas tudo ignorava.

Enxuguei-lhe as lagrimas, prometendo-lhe que hoje voltaria, mas... Alberto,

amanha aos faremos a vela, e ndo a tornarei a ver!

E a tua promessa? — perguntou Alberto.

Saberemos amanha — tornou 0 mogo apaixonado, e hoje bem sabes, passo

a noite de quarto.

(continua.) (p.98).

Nao me acreditas!

Nao me acreditas!... acaso
Ha quem mais te possa amar?
Quem te renda mais extremos,

Quem saiba mais te adorar!?

Acaso amor mais constante,
Acaso paixao mais fida,
Mais melindroso afetos

Prendeu-te, de amor — a vida?

Acaso viste a teu lado
Gozar alguém mais ventura
Acaso ternas caricias

Cobraste de mais ternura?

Nao compreendes quanto doi
Essa duvida cruel!
E gota, a gota espremida

No peito, - de dor, e fel.

(a pedido)32

32 Tal poema esta aqui transcrito por estar disponibilizado na mesma edi¢do de Gupeva e possuir

a mesma autoria.
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N&o me acreditas... entanto
Ninguém mais fiel te amou,
Ninguém te rende mais cultos,

Ninguém melhor te adorou.

Sinto em amar-te prazer;
Por que o duvidas? — cruel!
Ha quem mais vale teus dias,

Quem mais te seja fiel?

Nao me acreditas? Procura
Mais fido, mais terno amor,
Mais duplicados extremos,

Desvelos de mais primor.

Mas embalde... Oh eu te juro,
S6 eu te dei adoras!
Mais doce amor, e mais terno;

Jamais na vida has de achar.

Guimaraes M. F. dos Reis. (p. 100).

Ano 1. Segunda-feira, 25 de novembro de 1861. N. 27

Gupeva
Romance brasiliense?®?
Por M.F. dos Reis34

(continuado do n°® 26)

33 E possivel notar nesta edigdo o ajuste com relagéo a ortografia do texto.
34 Apenas as iniciais do nome e o sobrenome de Firmina est&o registrados, contudo, acredito ja
ser possivel, na época, identificar a autoria.
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Pode ser que assim seja, — tornou-lhe Alberto — Os portugueses também
sabem amar; com quanto esse sentimento, s6 nos franceses, seja um dom
natural tu o disseste: mas ainda assim eu te repito: € uma loucura a tua paixao.

Loucura!!l... Alberto, tu ndo a conheces. Loucura, - tornou este — loucura.

Gastao, esquece essa mulher, que € como uma nuvem negra, que vem
toldar os horizontes de tua vida, alias tao risonha. Esquece-a Gastdo, em nome
de teus pais, de quem és o unico filho, em nome de tua brilhante carreira na
marinha, em nome do amigo, que te implora. A antiga nobreza de teus
antepassados, o orgulho do teu sangue, ndo se revoltam contra essa paixao
insensata? Primeiro tenente de marinha, hoje, ou amanha seras um grande
capitdo: preferes o amor de uma selvagem as grandezas que te esperam?

Alberto, ndo me fales assim; o meu porvir é ela.

Elal... E que pretendes fazer dessa mulher?

Ama-la... ama-la louca, e cegamente.

E depois?...

Viver, ou morrer com ela.

Isso & romantismo Gastéo, acredita-me, € o clima ardente do Brasil, que te
inspira semelhantes ideias, e logo que deixes de respirar estes ares, que deixes
de intimar as vistas por estas arvores seculares, que inspiram melancolia, logo
que deixes estas praias, onde o mar se quebra murmurando queixas, que
encontram eco em teu coragao, esqueceras, e (p. 99) te envergonharas mesmo
deste instante de fraqueza.

Envergonhar-me, eu? Alberto, tu te enganas.

Teus pais, Gastdo, ndo hao de amaldigoar o teu amor? Nao te hdo de
expulsar do seu seio?

E que me importa isso? Faltara acaso no mundo, um lugar ignorado, onde
eu, e ela, nos dois somente de longe dessa sociedade, que nos ndo compreende,
entregues aos doces eflivios d'um amor sempre novo, sempre crescente, e
apaixonado, passamos a viver essa vida de bem-aventuranga, que Deus tao
raramente concede ao homem ca na terral

Alma cega, e apaixonada! — exclamou tristemente o jovem portugués —
supunha-te mais sensato.

Queres tu fazer-me um favor? — interrogou Gastdo, sem responder a

exclamagao de seu jovem amigo.



197

Pois n&o — redarguiu Alberto — Farei tudo o que quiseres, menos loucuras,
como as tuas.

Pois bem — Ihe tornou o amigo — Alberto, estou mais calmo, mais razoavel,
farei tudo o que quiseres; mas com a condigdo de que irei hoje pela derradeira
vez ver Epica, dizer-lhe um adeus, que sera o derradeiro; porque nunca mais
voltarei a este pais ainda que para isso seja preciso cortar a minha carreira. Mas,
ela hoje espera-me, eu lhe prometi... Eia, um ultimo favor.

Compreendo-te — disse Alberto — cada vez mais louco! Gastao, assim é que
se foge a mulher que se quer esquecer?

E n&o a deixarei amanha para sempre?

Mas hoje?

Hoje quero somente vé-la.

Entraria de quarto em teu lugar — tornou Alberto — toda a vez que o
quisesses, mas Gastao, coadjuvar uma loucura...

(Continua.) (p. 100).

Ano 1. Segunda-feira, 13 de janeiro de 1862. N.29
Maranhéo, 13 de janeiro de 1862

Entramos no ano de 1862! O Jardim das Maranhenses ainda existe! Gracas
a boa vontade dos Srs. assinantes.

Ei-lo, pois, saudando respeitosamente ao belo sexo, a quem deseja
inumeras felicidades e boas entradas de ano; e aos Srs. assinantes, a quem
encarecidamente imploramos o perdao de suas faltas. Conhecemos serem elas
dignas de todo o reparo; mas como foram cometidas involuntariamente, pedimos
mil desculpas: e novamente rogamos-lhes que continuem a prestar o seu apoio
a bem desta pequena, mas util, empresa.

Temos lutado com imensas dificuldades, para a sustentacdo do Jardim,
mas também a risca temos cumprido o seu programa publicado em o n.1; o qual
pretendemos fielmente seguir.

Concluindo este pequeno artigo, ndo podemos deixar de agradecer a todas
as pessoas que, com suas belas produgdes literarias, honraram as paginas do
nosso acanhado jornal; muito especialmente a Exma. Sra. D. Maria Firmina dos

Reis.



198

Francas estdo as paginas do Jardim a quem quiser honra-las com seus

escritos, uma vez que estes estejam compreendidos nas raias da decéncia.®®

Gupeva
Romance brasiliense
Por
Maria Firmina dos Reis

(continuado de n. 27).

I

Prometo-te, querido Alberto — interrompeu o0 mocgo francés — prometo-te que
as nao farei.

Nesse caso, principia por te deixar ca ficar: ndo vas, querido amigo, a essa
entrevista.

O jovem francés, teve entdo um momento de impaciéncia e franzindo o
supercilio, disse.

Custa-te, a prestar-me o servigo, que te pec¢o?... pois bem. Vai-te, e deixa-
me com a minha loucura.

Alberto, fixou-o com indizivel tristeza: o coracdo como que nessa hora
pressagiava-lhe o quer que fosse aflitivo, e desagradavel; mas era demais para
duas forgas, essa luta, em que ele em vez de ganhar com a sua légica, perdia
consideravelmente. Meditou por algum tempo, e depois disse:

O teu delirio te torna ingrato... mas eu te perdoo, ndo estas em ti. O
comandante, passa a noite em terra, aproveita a sua auséncia; ali esta uma
lancha, vai a terra; mas pela honra, jura-me que antes do amanhecer estaras a
bordo.

Juro-te — exclamou o mogo, langando-se nos bragos do amigo.

Foi um abraco prolongado o desses jovens maritimos, a quem a igualdade
de nascimento, e o embate dos mares tinha tdo intimamente ligado.

Um momento depois, a lancha cortava mansamente as aguas, deixando

apods si um rasteiro esbranquigcado.

% Tal artigo foi digitalizado por se referir & Maria Firmina dos Reis e estar na mesma edi¢do em
que Gupeva foi publicado.
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Acabavam de soar nove horas; a noite era escurissima, € nem sequer uma
estrela se pintava no céu. Alberto, seguiu com o seu (p.114) ouvido de maritimo,
o ruido dos remos, e quando cessou de ouvi-lo, exclamou um profundo suspiro,

e foi ocupar o lugar de Gastao.

Il

E aquela bela, e melancdlica tarde, sucedera como ja dissemos uma noite
escura, e feia. As nuvens ameagavam tempestade, e o vento gemia nas soliddes
das matas. Entretanto, Gastao, ébrio de felicidade; porque acabava de transpor
esse pequeno lencol movedico, que o separava da terra, dessa terra querida,
onde ia encontrar a mulher de suas afei¢des, Gastédo, dizemos nds corria como
um louco, importando-lhe tanto a escuriddo da noite, como |he tinha importado a
beleza arrebatadora da tarde. As nuvens, arqueavam-se negras, sobre os
rochedos, por entre os quais insinuava-se ele louco de esperancas, e de amor.
Gastao, corria afadigado, dir-se-ia ter asas, entretanto o caminho parecia-lhe por
demais longo. Tardava-lhe ver Epica. Por essas sendas tortuosas, por essas
brenhas quase virgens de uma habitagdo do homem civilizado, por esses
lugares, que ja ndo tendo aqui, e ali a selvagem beleza d'uma mata virgem, ndo
tinha também em parte alguma o carater d'uma povoacgéo, corria velozmente o
jovem colega de Alberto, sem outra ideia mais que a de encontrar em breve a
bela filha do deserto. Nem sempre aos vinte € um anos o homem tem o coragao
gasto, e resfriado pela sucessao continua de paixdes desenfreadas: aos vinte e
um anos, ainda o homem nao se pode furtar aos transportes d’'um amor puro,
sentimento unico na vida, que nos faz virtuosos, que nos aproxima de Deus, que
nos purifica a alma, elevando-a nas doguras d’'um éxtase, até as regides do céu.

(Continua). (p. 115)
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APENDICE B
e PORTO LIVRE (1863)3¢

JORNAL POLITICO, COMERCIAL E NOTICIOSO

ANO Il. Terca-feira 9 de fevereiro de 1863. N.68

GUPEVA¥

Romance Brasiliense

E a... [ininteligivel].

Era pois uma bela tarde, [ininteligivel] que [ininteligivel].

O navio que vemos ancorado nessa bela Bahia, a hora solene do
crepusculo, era o Infante de Portugal, [ininteligivel] havia trazido Francisco
Pereira Coutinho, donatario daquela capitania, depois que a celebre Paraguassu
[ininteligivel] Brasil cedera seus direitos em favor da cora de Portugal.

O infante acabava de receber as ultimas ordens de Coutinho, o velejava no
dia seguinte em [ininteligivel].

Recostado ao castelo de [ininteligivel], com os olhos fitos em terra, como
que devorado um frenético desejo, desenhava-se a [ininteligivel], a juvenil de um
belo mancebo, cujo uniforme de marinha, fazia sobressair, com os finos tragos
de suas feigdes aristocratas, a brancura de uma pele levemente [ininteligivel]
pela ardentia do sol. E o mancebo, com os olhos fitos em terra, parecia mediar
profundamente; porque em seus grandes olhos negros, transportaria todo o
desassossego de um coragao que deseja e que nao pode. [ininteligivel] n&o era
a resignacao que ele [ininteligivel] era uma espécie de desesperacio; e se ele
mediava, era como [ininteligivel] desejos tdo ardentes, e quase tdo impossiveis
se haviam realizar. Essa ideia, esse Unica ideia o preocupava tanto, que o

mancebo mostrava-se indiferente a tudo que o cercava, até a beleza do horizonte

36 Boa parte deste jornal esta ilegivel, tanto no que diz respeito a Gupeva, como a outros textos
do periddico.

37 Neste numero do Jornal, Gupeva n&o esta publicado na parte destinada apenas aos folhetins,
bem como nao esta assinado por Maria Firmina dos Reis. A assinatura da autora s6 aparecera
na edicado em que Gupeva se encerra, abaixo do nome “Fim” encontra-se “Por Maria Firmina dos
Reis”
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s6 nessa hora erguida por uma faixa larga, avermelhada. Essa faixa sanguinea
no horizonte parecia ameacar sinistra tempestade. Seria acaso verdade? O
mancebo oficial nem nisso reparou.

E o sol de tudo amortecia nas orlas avermelhadas do horizonte, e o coragao
do mogo mais se acanhava, e confrangia; mas ele debatia-se numa dolorosa
ansiedade. Seus olhos ardentes pareciam querer divisar através desses matos,
ainda que virgens, um objeto qualquer que o [ininteligivel]. Sem duvida nesse
lugar [ininteligivel] solitario, onde hoje se eleva a bela cidade de S. Salvador,
devia haver alguma coisa, algum ente extremamente amado, que [ininteligivel]
para si todos os pensamentos, todas as faculdades, [ininteligivel] que toda a
alma do mancebo europeu.

Que tens, meu querido Gastdo? -, perguntou-lhe um outro jovem,
[ininteligivel] — Ainda pensas nela?

O mancebo [ininteligivel] disse-lhe:

Sim. E agora mais do que nunca. Oh! Alberto -, continuou, [ininteligivel] eu
a vi, quis dizer-lhe que ia [ininteligivel], que voltava a Europa, e ndo pude. Nao
tive forcas para tanto. E ela” Ele, a misera, como se alguma coisa |he
[ininteligivel] o coragao, deixou [ininteligivel] na relva suas ardentes lagrimas, e
na [ininteligivel] de um solugo, que se Ihe [ininteligivel] do peito, perguntou-me:

Gastao, quando voltareis aqui?

Julguei que ela tinha [ininteligivel] da partida; mas muito ignorava. E
[ininteligivel] as lagrimas, prometendo-lhe que hoje voltaria; mas... Alberto,
amanha nos [ininteligivel] a vela, e eu n&o tornarei a ver!

E a tua promessa?-, perguntou Alberto, [ininteligivel] a manha -,
[ininteligivel] sabes, passo a noite de [ininteligivel]

(Continua) (s/p)

ANO Il. Sabado 21 de fevereiro de 1863. N. 69
GUPEVA

Romance Brasiliense
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(Continuagéo do n. 19.)%®

E verdade - <<retrucou Alberto ->> depois de alguma pausa, continuou:

E nao sera assim melhor? Meu amigo, acredite-me, aflige-me ver-te assim
apaixonado por uma brasiliense, por uma indigena da Bahia, por uma moga sem
educacgao, por uma paga.

Paga... exclamou Gastdo ->> Alberto, tu te enganas, essa moga, néo é
paga. Os indios chamam-na Epica; mas seu nome de baptismo, é o de uma
santa, ela chama-se Maria. Sua educacao, e o talhe de suas feigbes, Alberto, é
um doce misto de dois [ininteligivel], inteiramente opostos. Ela reune a todas as
perfeicdes europeias, o encanto, e a sedugao das mulheres do seu pais...
Alberto, ndo ha mulher alguma em toda a Europa que tenha a doce amabilidade
das filhas do Brasil, que sem que o queiram despertam amor, e adoragao.

[ininteligivel]... Gastao, procura esquecer a filha das matas americanas.

E impossivel: - <<[ininteligivel] este com amargura ->> Alberto, meu amigo,
tu ndo me compreendes. Aberto, eu sou francés, e no coragao de um francés, o
amor é como um dom natural. Nés ndo amamos por distragdo; amamos, porque
nascemos para amar; e como esse sentimento nobre, é desinteressado eu amo
cegamente a primeira mulher, e a unica, que sonhe captar as minhas afei¢oes.
Alberto eu amo-a, até a adoracgao.

Gastao, sorriu-se, e disse: - tu ainda ndao maste, meu caro amigo.

Talvez... objetou Alberto.

O amor - << continuou o jovem oficial francés ->> 0 amor € um sentimento
indefinivel, e a que o homem se ndo pode furtar. Epica, € um anjo, uma fada,
uma mulher enfim, que se ndo pode ver sem adorar: Epica, € uma parcela de
céu, a vagar na terra, em forma de mulher. E ela, o anjo, que presidiu meu
nascimento, é a visao celeste, e arrebatadora da minha infancia, € a mulher, com
gue meu sonhava nos anos da adolescéncia. Alberto, quem a podera resistir?
Seus grandes olhos negros exprimem um qué de indizivel pureza, que enleva, e

o0 homem cai a seus pés, e rende-lhe um culto de respeitosa adoragédo. Tu

3 Eu nao compreendo e ndo consegui achar alguma explicagéo plausivel no proprio periodico
que justificasse essa informagao em paréntese, pois o0 numero do jornal presente no frontispicio
€69, portanto, o seguido da edigdo de numero 68, da qual transcrevi o inicio de Gupeva, marcado
pelo numero 1 em algarismo romano. No numero seguinte do Porto Livre, 70, ha a continuidade
da publicagdo do texto Revoltante e Escandalosa Injustica, texto sem assinatura de autoria,
acompanhado do seguinte paréntese: “(continuagao dos ns. 65, 66, 67, 68 e 69)”, da mesma
forma ocorre nos nimeros anteriores.
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mesmo Alberto, se a visses, oh! De joelhos |he suplicarias perddo de a nao
amares, ainda sem conhece-la; ainda mesmo antes de ter comegado a tua
existéncia.

Pode ser que assim seja, tornou-lhe Alberto. — Os portugueses também
sabem amar; com quanto esse sentimento, s6 nos franceses, seja um dom
natural — tu, o dissestes: mas ainda assim, eu sé repito: E uma loucura a tua
paixao.

Loucurall... Alberto, tu, ndo a conheces.

Loucura, -<< tornou este ->> loucura. Gastdo esquece essa mulher, que &
como uma nuvem negra, que vem [ininteligivel] os horizontes de tua vida, alias
tao risonha. Esquece-a Gastdo, em nome de teus pais, de quem és o unico filho,
em nome de tua brilhante carreira na marinha, em nome do amigo, que te
implora. A antiga nobreza de teus antepassados, o orgulho do teu sangue, n&o
se revoltam contra essa paixao insensata? Primeiro tenente da marinha hoje,
amanha sera uma um grande capitdo; preferes o amor de uma selvagem a
grandezas que te esperam?...

Alberto, ndo me fales assim; o meu povir € ela.

Elal... E que pretendes fazer com essa mulher?

Ama-la... ama-la louca, e cegamente.

E depois?...

Viver, ou morrer com ela.

(Continua) (s/p)

ANO Il. Sabado 1(?) de margo de 1863 N. 70
GUPEVA
Romance Brasiliense

(continuagao do n. 19 e 20.)

Isso é [ininteligivel] Gastao, acredite-me, € o clima ardente do Brasil, que
te inspira [ininteligivel] e logo que deixes [ininteligivel] estas arvores seculares,
que inspiram melancolia, logo que deixes estas pratas, [ininteligivel]
murmurando queixas, que encontrou [ininteligivel] em teu coragao, esqueceras,

e te envergonhais mesmo neste instante de fraqueza.
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Envergonha-me, eu? Alberto, tu te enganas. Teus pais, Gastdo, ndo hao
de amaldigoar teu amor? Nao te hao de expulsar de seu [ininteligivel]?

[ininteligivel]

O jovem francés teve um momento de impaciéncia, e franzindo o supercilio,
disse:

Custa-te a prestar-me o servigo que te pecgo?...

Alberto, fixou-o com [ininteligivel] tristeza: o coragdo com que nessa hora
pressagiava-lhe o quer que fosse de aflitivo, e desagradavel; mas era demais
para suas forgas, essa [ininteligivel], em que ele em vez de ganhar com a sua
I6gica, perdia consideravelmente. Meditou por algum tempo, e depois disse:

O teu delirio te torna ingrato... mas eu te perdoo, ndo estas em ti. O
comandante passa a noite em terra, aproveita a sua auséncia, ali esta uma
lancha, vai a terra; mas pela honra, jura-me que antes de amanhecer estaras a
bordo.

Juro-te ->> exclamou o mogo, langando-se nos bragos do amigo.

Foi um abraco prolongado e desses jovens maritimos, a quem a igualdade
de nascimento, e o embalo dos mares tinha t&o intimamente ligado.

Um momento depois, a lancha cortava mansamente as aguas, deixando
apods si um rasteiro esbranquigcado.

Acabavam de soar nove horas-; a noite era escurissima, [ininteligivel]
sequer uma estrela se pintava no céu. Alberto, seguro com o seu [ininteligivel],
o ruido dos remos, e quando cessou de ouvi-los, e [ininteligivel] um profundo
suspiro, e foi ocupar o lugar de Gastéo.

(Continua) (s/p)

ANO Il. Quarta-feira 6 de maio de 1863. N. 7439
GUPEVA
Romance Brasiliense

Continuagao dos ns. 68, 69 e 70.

39 Gupeva continua no jornal apenas no ndmero 74, n3o estando presente nas edicdes anteriores,
entretanto, neste nimero, como aqui transcrito, ha a informacgdo dos nimeros corretos em que antes
fora publicado.
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E aquela bela, e melancdlica tarde, sucedera como ja dissemos uma noite
escura e feia. As nuvens ameagavam tempestade, e o vento gemia nas soliddes
das matas. Entretanto, Gastdo, ébrio de felicidade; porque acabava de
[ininteligivel] pequeno lengol movedigo, que o separava da terra, dessa terra
querida, onde ia encontrar a mulher de suas afei¢ées, Gastdo, dissemos nos
corria como um louco, importando-lhe [ininteligivel] a escuriddo da noite, como
Ihe tinha importado a beleza arrebatadora da tarde. As nuvens, arqueavam-se
negras sobre os rochedos, por entre os quais insinuava-se ele louco de
esperancgas, e de amor. Gastao, corria afadigado, dir-se-ia ter asas; entretanto o
caminho parecia-lhe por demais longo. Tardava-lhe ver Epica.

Por essas sendas tortuosas, por essas brenhas quase virgens de uma
habitacdo do homem civilizado, por esses lugares, que ja ndo tendo aqui, e ali a
selvagem beleza de uma mata virgem, ndo tinha também em parte alguma o
carater de uma povoacgao, corria velozmente o jovem colega de Alberto, sem
outra ideia mais que a de encontrar em breve a bela filha do deserto. Nem
sempre aos vinte e um ano o homem tem o coragao gasto, e resfriado pela
sucessao continua de paixdes desenfreadas: aos vinte e um anos, ainda o
homem n&o se pode furtar aos transportes de um amor puro, sentimento Unico
na vida, que nos faz virtuosos, que nos aproxima de Deus, que nos purifica a
alma, elevando-a nas doguras de um éxtase, até as regides do céu.

Ah! Se o0 homem pudesse em toda sua vida amar, com esse amor
divinizado, que animava nessa hora o coragdo do jovem maritimo, para que
havia Deus formar outro céu, criar outras delicias para os seus anjos?!!... O céu
seria 0 mundo, e nds os bem-aventurados. Mas, mesquinhos, e desgracados
filhos de Adao, essa ora de magicos enlevos, s6 uma vez a provareis na vida;
porque o oasis, que vos deleitou, desaparece para sempre... Prossegui no vosso
deserto, requeimado pelo seu maléfico simum, que uma so fonte de agua fresca
jamais encontrareis na vossa longa, e [ininteligivel] peregrinacédo. E s6 depois
deste penoso afa, deste doloroso caminhar, vereis no extremo, por desafogo de
tantas dores, o antro escuro, e frio de uma sepultura. Nao recueis, oh nao... ai
esta o esquecimento de tao fundas, e amarguradas dores. Ao cabo de uma hora,
Gastao, atravessava uma densa mata, e vai [ininteligivel], e ocultando-se parece
gue as arvores, unica testemunha, que observava o rochedo, que se erguia no

extremo da mata. A seus pés, balancava-se a copa altiva, e estreitamente unidas
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dessas arvores seculares, que semelhando uma massa informa, e negra, se
distendia medonha, através de léguas. De outro lado uma mimosa campina
morria-lhe nas [ininteligivel]. Ai as aguas de uma ligeira cascata, pareciam sorrir-
se a amenidade do lugar; e do cume do rochedo, o mar alargava-se, e vinha
[ininteligivel] espreguigar-se, como que na sua base.

Havia ai um que de indefinivel melancolia, uma harmonia doce, e suave,
que se semelhava, se harmonizava, se [ininteligivel] com o coragdo do mogo
francés, onde havia sensag¢des doces, e meigas, como os sons longinquos de
uma harpa esquecida na soliddo. O mancebo subiu o rochedo, correndo; em um
minuto estava no [ininteligivel] dessa rocha erguida no meio do deserto. Dali, a
nao ser a escuridao da noite, Gastao poderia sem custo descobriu 0 amigo; mas
ele estava por demais preocupada, para sequer lembrar Alberto.

Havia um negrume espantoso, porém a natureza estava calma; a
tempestade, que avangava, ndo prometia ser breve.

E Gastdo, contava os minutos, pelas palpitacbes do seu coragdo. A
entrevista, estava marcada para o meio giro da noite, por que procurasse a lua,
ou uma estrela, que o horizonte, acerca da hora marcada pela incomparavel
Epica; parece que a lua e as estrelas pareciam nessa noite apostas para se
ocultarem. Pareciam ter medo de testemunhar alguma cena desagradavel, ou
estranha.

S6 no cume do rochedo, entre o céu e a terra; longe das vistas indiscretas
do homem, longe das [ininteligivel] de Alberto, tanto por unico conselheiro, seu
coracgao, por testemunha s6 Deus, Gastao estava louco de prazer. Esperando
cedeu a um [ininteligivel]

Nao havera ai um s6 amante, um s6 homem que tendo sentido seu coracao
os transportes de um primeiro amor, ndo adivinhe o doce meditar desse
mancebo apaixonado. Gastao esquecido do que prometera ser essa a derradeira
vez, que veria a sua bela Epica, deixava-se arrebatar por pensamentos
[ininteligivel] que Ihe mentiam. E ele sonhava as delicias do paraiso, aspirava os
perfumes do céu, e embalava-se nas doces esperancas de desventuras, que
jamais provara. Depois de tudo isso, a morte: porque a vida inteira resume nesse
gozo de um momento, no fruir de uma hora de louco devanear. S6 a dor no
coragao do homem é coisa real, tudo o mais é ficticio, [ininteligivel] e vaporoso.

Triste condigdo humanal...
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Depois do amor, a morte! E para que a vida quando o coragao frio como a
louca de um sepulcro, arrasta a vida com penoso desanimo? Premiar entre o
amor, e a sepultura, € um tormento inqualificavel, é a tortura da ldade Média,
nao adogada pelo [ininteligivel] algoz, Gastdo, pois pensava bem, e qualquer
[ininteligivel] em idénticas circunstédncias pensaria da mesma maneira. Do
mundo ele sé almejava uma coisa; uma somente; do mundo, ele s6 queria aquela
mulher, que ele amava com paixdo, com idolatria. Por essa donzela
extremamente amada, Gastao dara todo o seu sangue, a felicidade de uma vida
inteira.

Sim — exclamou ele, apds alguns instantes de mediagdo, como
respondendo a si préprio - << viver, ou morrer com ela. A mim que me importam
os prejuizos do mundo?... e demais, [ininteligivel] & Epica digna de mim? No é
ela filha de um cacique?...

Um ligeiro rumor interrompeu a exclamacgao que lhe ouvimos, e ele julgando
que a moga corria ao seu encontro, estremecendo de amor, e de [ininteligivel] ,
erguendo a voz com um acento apaixonado, disse:

Epica! Eis-me aqui.

Ainda bem ndo acabara estas palavras, que um homem estava com ele
face a face.

Gastao recuou um passo, puxou pela sua espada; mas recuperando o seu
costumado sangue frio, em semelhantes casos, perguntou:

Quem sois vos?

A noite era tdo escura, que o jovem oficial de marinha ndo reconheceria
esse homem ainda que fosse ele o seu melhor amigo.

Quem vos respondeu-lhe o recém chegado. Quem sou? Desejais saber?
Pois bem eu vos direi.

Depressa senhor, depressa, ou livrai-me ja da vossa presenca.

Agora —>> prosseguiu 0 desconhecido ->> bem conhe¢o o quanto vos sou
importuno, logo mais conhecereis a importunidade de vossas perguntas, e a
imprudéncia de vossa visita a estes sitios.

Insistes em ndo dizer quem sois? -<< de novo indagou Gastéo,
enfurecendo-se; e um assomo de célera |lhe saltou o coragdo. O mogo pensou

que tinha diante de si um odioso rival.
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Nao, insisto ndo, senhor -<< lhe tornou o homem interpelador ->> vou
responder pontualmente as vossas perguntas; mas nao vos esquega jamais, que
a mim € que tocava o direito de interrogar. Eu sou um tupinamba, sou o cacique
desta tribo, sou finalmente o pai de Epica. Espantai-vos?

Traigdo!... exclamou o jovem europeu, [ininteligivel] baixando de novo sua
espada, que cintilou na escuridao da noite.

Enganai-vos, senhor -<< tornou o indio, com vos partida, e grava ->>
ninguém vos traiu; senao vossas proprias palavras. Eu tudo sei.

Sabeis!... e como inquiriu Gastao.

Segundo dia por sai vossos passos, ouvindo vossa conversa, com minha
filha, ainda ontem vés Ihe dizeis junto a cabana de seus pais: Amanha ao meio
giro da noite, no cume deste mesmo rochedo. Era neste lugar, que estavas, e eu
ouvia-vos por detras daquele ingazeiro.

Espido Infame! - << rugiu Gastao, arremessando-se contra o cacique ->>.

Esperai, mancebo. -<< lhe disse este ->> esperai por Tupa matar-vos-ei
hoje, ou me haveis de matar, e isto antes do meio giro da noite; porque a essa
hora Epica acudia ao vosso apelo. Quando ela aqui chegar, deve achar somente
um de nos; se for a vos, paciéncia... mas a0 menos eu nido testemunharei minha
filha nos bracos de um francés.

Amo-a, senhor, e vOs [ininteligivel] poderes desunir, a ndo serdes um
covarde, assassino de vossa filha. Se eu morrer, Epica ndo podera sobreviver-
me.

O cacique sorriu-se com selvatica ferocidade, e disse: Medroso! Medroso,
[ininteligivel]

Senhor! - << Ihe bradou Gastéo ->> Quereis que eu tinha minhas méos no
sangue do homem, que deu o ser a Epica?

Nao, -<< tornou ele com calma ->> no sangue dos [ininteligivel] ndo tingireis
vossas maos por certo. Escutai-me mancebo, tenho uma histéria a contar-vos,
ouvir-me-eis. Depois matai-me, ou matar-vos-ei, isso me é indiferente. Vossa
entrevista com Epica s6 tera lugar daqui a uma hora, falemos.

Havia um n3o sei qué no acento dessa voz, que revelava inabalavel querer.

Eu, vos escuto -<< disse Gastao>>

(continua) (s/p)
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ANO Il. Quarta-feira 13 de maio de 1863. N. 75
GUPEVA

Romance Braziliense

Muitas luas se tém passado depois de que eu vou contar, mas ainda assim
ninguém ouviu ja de mover os labios o segredo de minhas dores: porque esse
segredo, eu so jurei revelar a um francés, no dia ultimo da minha vida. Esse
francés, senhor, ndo eras vos, ndo; mas Tupa nao quis que eu me encontrasse
com ele, pondo-vos por meio entre vas, digo, entre ele, e eu; Ouvireis por vés a
narracao, e depois matar-vos-ei, como devia matar, ou entdo vos acabareis esta
vida, que s6 tenho conservado por este momento,

Era uma bela tarde, como o foi a de hoje, mas era ainda mais poética, mais
enlevadora; porque era na lua das flores, nessa lua em que toda a natureza,
[ininteligivel] uma noiva, [ininteligivel] de galas, em que as flores esmaltam mais
primorosamente 0s N0SSOS campos, em sua suavissima, fragrancia deleita os
sentidos todos, em que finalmente a vida é encanto. Dir-se-ia a nossa primavera,
se a primavera aqui nao fosse constante.

Bem -<< continuou o tupinamba ->> era na lua das flores, que nessa bela
tarde, um velho cacique e um mancebo indio, do cume deste rochedo, langavam
ambos um olhar saudoso de despedida, sobre um navio normando — que levava
destas praias a gentil Paraguassu. Mas n&o eram saudades da Paraguassu que
eles carpiam, ndo. Uma donzela da sua tribo, uma filha queria do velho cacique
acompanhava nessa viagem a esposa de Caramuru; e o velho cacique, e 0 mogo
indio choravam de saudades a partida dessa donzela, que era a vida de ambos,
entretanto o navio largava suas velas na vastidao dos mares.

O moco tinha um peso no coracao; foi-lhe pois preciso chorar. Chorou, e
chorou muito. E porque chorava ele? Oh! Chorava, ndao obstante ser valente
guerreiro; porque essa moga era toda a esperanga de sua via; ele a amava
extremosamente. E ela? Ela nem sequer o adivinhava. Pobre e inocente lirio,
dessecado na solidao das matas.

Esse mancebo indio, desde a infancia, tinha sido por seus pais destinado
para esposo de Paraguassu, nunca porém ele sentira por ela essa afei¢ao, que
constitui 0 amor, nem tampouco |Ihe sonhe inspirar mais que um amor de

[ininteligivel]. Ja vedes pois, que entre eles 0 matrimdnio sem constrangimento
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era impossivel. Deixou a donzela o livre arbitrio de seguir suas inclinagoes, e
rendeu seu coragao inteiro a filha do cacique, seu protetor, seu amigo. Havia um
qué de tanta sinceridade na dor da separacao, que afligia ao mogo guerreiro,
que o velho abragcando-lhe disse, apontando para o extremo do horizonte, onde
se perdia ja o navio.

Sé sempre digno de [ininteligivel], e de teu pai, traze-me as cabeleiras e os
dentes de cem inimigos nossos, que esta, quando voltar, sera tua. Por teu pai,
meu filho, sera a tua recompensa.

O mocgo indio ajoelhou aos pés do cacique e beijou-lhe as mados com o
entusiasmo de reCoNNEeCIMENTO..........oiiiiiiiii e

Franga! Franga! -<< exclamou Tupinamba, apés amargurado siléncio->>
podera eu, esmagaria em meus bracos!... E cerrou os demais uns contra os
outros, ringiu de colera.

Passaram-se vinte e quatro luas, -<< continuou serenando-se um pouco -
>> e 0 mancebo comecgava a esperar sua jovem desposada. Era este o tempo
que Paraguassu marcara de sua estada na Europa. O indio tinha nesse breve
espaco arrancado, a [ininteligivel] bravo, seus vizinhos, trezentas cabeleiras e
deposto todos aos pés do seu protetor. A sua recompensa devia ser infalivel. O
velho cacique tinha cegado na auséncia da filha, e os devaneios do guerreiro no
estado da escuridao lhe avivaram mais amizade e o afeto que Ihe dedicava.

No fim do dia, o mancebo roubava-se a seus afazeres, subia ao cume do
outeiro, e procurava em toda a extensao dos mares e navio esperado. Nada!
Voltava a noite, triste e desconsolado, para no dia seguinte cobrar novas
esperancas. Mas neste aflitivo esperar, ainda mais uma lua se passou, sem que
voltasse a nossas praias aquela que tdo ardentemente era esperada.
Finalmente, um dia uma vela alvejou em maio dos mares. Era ela, era
Paraguassu, que voltava; o mancebo nao podia duvidar. Foi correndo levar tao
agradavel nova a toda a tribo; e ela e o velho cacique correram a praia, sorrindo
e chorando de alegria. E de la 0 mogo contemplou com estas [ininteligivel], e
quanto ela deixou ancora, ele cerrou um ligeiro esquife, e abordou o navio. Um
momento depois a donzela estava na praia do seu pais, nos bragos do seu pai.

Era um espetaculo bem tocante ver a filha enxugar as lagrimas de alegria

dos olhos, sem vida, de seu pai, que abragava, sem jamais a poder ver!...
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Perdoai-me -<< disse o cacique ->> se insiste nestas particularidades, o
gue me resta a contar, provar-vos-a que elas nao sao aqui supérfluas.

Paraguassu de volta a sua patria -<< prosseguiu o indio ->> parecia sentir
na alma os efeitos desses inexplicaveis sentimentos de suprema felicidade, que
deleita, e enlouquece o infeliz proscrito, no dia em que, ainda que com as vestes
despedacadas, e a frente cuspida pelas vagas, uma delas mais benéfica o
arremessava a praia, onde seus olhos viram o primeiro raio de sol. [ininteligivel]
dos labios um sorriso, que levava a compreender facilmente o prazer facilmente
o prazer, que lhe transbordava na alma. Mas, com a frente risonha, e
sobrancelha da alma. Mas, com a frente risonha, a sobrancelha dessa gentil
princesa contrastava dolorosamente a palida e abatida fronte de sua jovem
companheira, e seus sorrisos eram misturados de lagrima, e suas lagrimas nao
eram as que vem do coragao pelo excesso de alegria. Seria pois possivel que o
velho mundo, com sua magnificéncia, obriga-se a donzela em dia a riscar de seu
coracao o amor de sua patria? Nao! Alguma outra coisa devia abater aquela flor
selvagem; porém bela, e pura em sua rudeza.

O mocgo indio a contemplava silencioso, e sentia doer-lhe no coragéo a dor
daquela moga.

Nem uma palavra ela murmurou: mas abragava com ternura seu velho pai,
e parecia nao se poder separar dele.

O mocgo guerreiro deixou cair entre as maos sua fonte ardente, e meditando
mil coisas esperava que o chamassem; porque ela ainda n&o tinha tido para ele
um sorriso, uma palavra meiga, um olhar sequer, [ininteligivel] a moga parecia
esquecida até de si prépria, e o mancebo ndo podendo suportar por mais tempo
tao estranha reserva, disse-lhe:

Nem uma palavra para vosso irmao?... Ela estremeceu ligeiramente, e
disse: Perdoai-me Gupeva... Tenho tanto a agradecer-vos. E estendeu-lhe a
mao com um inefavel sorriso nos labios.

Agradecer-mel!... << exclamou o indio ->> agradecer-me... o que? E beijou-
Ihe a mao com transporte do mais ardente, e respeitoso amor. Ela o compreende,
e retirando brandamente a mao, corou de leve, e disse-lhe: fizeste por Epica o
que ela teria feito a seu velho pai, eu vos agradego, meu bom irmao.

E ainda é esse o unico sentimento que nutris a meu respeito? Indagou

Gupeva.
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A moca abaixou os olhos e disse:

Julguei que estavas satisfeito.

N&o deveis ignorar -<< prosseguiu o cacique ->> que Paraguassu, de volta
a Franga, [ininteligivel] abraco da religido catélica romana n&o poupou esforgos
[ininteligivel] ao grémio da igreja, os homens de sua raga, sua voz, era
persuasiva, e insinuava-se no coragao e [ininteligivel] a voz de um anjo.

Epica, ouviu dos labios de seu pai, 0 nome de um homem, que este |he
destinava para esposo, e por toda a objecao s6 a moga lembrou-lhe que era
cristd. Bem sabeis mancebo -<< Continuou ->> que ao jovem guerreiro, esse
sacrificio seria custoso; [ininteligivel] ndo conhece obstaculos. Gupeva, recebeu
o batismo, e com ele, a mulher na sua adoragao. Exatamente aquele culto que
apenas comecgava a observar, sem crencga nesse Deus dos cristdos, que viu pela
vez primeira, Epica era sua divindade, e sua religido. Na hora porém em que ela
unia seus dias para sempre aos dele, [ininteligivel] estremecer-lhe a mao, entre
as suas: um [ininteligivel] se Ihe escapou, e a moga india, caiu desmaiada aos
PES AO @A .....ceeeeeee e e

O Tupinamba, levantou-se, deu alguns passos rapidos e incertos.
Fulguravam-lhe os olhos, na escuriddo da mente, e um tremor convulso lhe
agitava os labios. [ininteligivel], e pouco recuperou seu aparente sangue frio, e
[ininteligivel] o fio de sua narragéao.

(Continua) (s/p)

ANO Il. Quinta-feira 21 de maio de 1863. N. 76.
GUPEVA
Romance brasiliense
{Vide*® n 75}

VAL

Era alta noite, -<< comegou o indio, com uma voz a [ininteligivel]

0 No jornal esta: “vid” por isso acredito a palavra hoje seja “vide”.
41 Exceto a primeira publicacéo, que inicia com a indicacdo de um capitulo ou parte, comegando

com “I”, as outras edi¢gdes ndo fazem demarcagao ou divisao por nimero, o que torna intrigante
nesta ultima publicagao aparecer o numero “IV” antes do texto.
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Aqui, no pico deste rochedo, no lugar mesmo em que nos achamos, um
homem ouvia, com o coragao saturado de fel, a dolorosa confissao de uma
mulher criminosa. Sé o acento magoado, e trémulo de sua voz chorosa,
quebrava o siléncio do lugar; siléncio [ininteligivel], e medonha, como o que ela
dizia.

E sabes s6 quem eram eles? Era o jovem Gupeva e sua esposa.

Oh! -<< dizia ela solugando ->> sou muito criminosa, Gupeva, meu irmao,
para que me desprezaste?

T4, Epica, criminosa? [ininteligivel] para que essas lagrimas Epica, qual
podera ser o teu crime? Nao, tu és pura, tu és um anjo.

Ouve-me -<< disse ela->> A Fran¢a fez do seu anjo umamulher..................

Cala-te -<< Ihe tornou ele ->> Epica, Epica, minha cabeca se perde.

Ela de joelhos, e banhada em pranto, levantou seus olhos para ele, e disse:

Oh! Meu irmao — quanto sou desgragada!...

Perdoa-me; ou antes mata-me, pois ndo sou digna de ti.

Basta! -<< tornou ele, com um acento inexplicavel.

Nao -<< Ihe retorquiu a aflita esposa ->> minha penosa confissdo, ndo esta
ainda concluida, Gupeva, meu amigo, meu irmao, nenhum juramento me ligava
a ti. Na minha partida para Europa, eu era ainda inocente de uma afeigcédo
amorosa, e s6 a minha chegada soube com amargura, e com vergonha, que meu
pai te ia ligar ao meu destino. [ininteligivel] revelar-te antes do meu casamento,
[ininteligivel].

Sem compromisso algum no [ininteligivel] pais, [ininteligivel] brilho da
Franca, iluminada pelos encantos dessa terra de magia, esquecido, talvez, de
minha dignidade e de meus principios. Gupeva, eu amei louca e
apaixonadamente a um mancebo francés, a quem chamavam Mr. D’Anvergue.
Mais tarde morreu seu pai, e ela foi o conde d... Oh! Disse ela, esse homem, seu
coragao, e quem a meu pesar ainda hoje ama, desposou uma donzela de sua
nacao, ndo curando de minha vergonha, nem sequer do fruto do nosso amor que
trago em meu seio!!!

O moco [ininteligivel], sentiu um calafrio mortal percorrer-lhe os membros;
no fundo do coracéo nascia-lhe um tormento atroz.

O indio prosseguiu -<< E a miséria [ininteligivel], convulsa no leito de relva

a meus pés; porque senhor, esse esposo desgragcado, que na primeira noite do
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seu casamento, ouvia semelhante confissdo, esse homem que acaba de receber
como sua a mulher impura e maculada pelo filho da Europa, o homem era
[ininteligivel] em cuja frente acabavam de estampar o cunho do oprobrio, e da
ignominia, era eu.

Vés!... << exclamou Gastdo, com desanimo. Sim, eu!... eu mesmo ->>
proferiu o Cacique. O que se passou porém naquela noite horrivel, nunca o
soube alguém. O velho cacique morreu ignorando.

E o sedutor de Epica -<< continuou ->> era francés, como ja o sabeis, é um
cristdo, mancebo desde essa hora eu deixei de o ser. Tupdo ndo abandona seus
filhos... Oh! Eu ndo amo o Deus dos cristdos: o conde de... era filho da Igreja.

<< Gastéao tentou interrompe-lo, mas Gupeva continuou ->>

A dor, a vergonha, mancebo, bem depressa terminaram os dias da infeliz
Epica. E eu a ndo segui de perto a sepultura, porque uma filha, uma débil crianca
que ela tinha feito batizar com o seu nome, Maria — me ficou com um legado
precioso. Cumpria-se o dever de velar pela filha querida daquela a quem tanto
amei, e daquela embalde procurei suavizar as dores, compartilhando-as.

Vivo pois -<< continuou ->> para cercar de caricias, e desvelos a filha do
conde...

Oh! Pelo céu ->> exclamou Gastao, no auge da mais profunda, e aflitiva
angustia.

<< Ainda outra coisa me susteve a vida ->> prosseguiu Gupeva, sem
atender a exclamacéao do jovem maritimo. Sabeis qual seja ela? [ininteligivel] a
vingancgal... a minha vingancga!

Jurei vingar o ultraje da mulher, que aos olhos do mundo foi minha esposa,
a honra daquela a quem eu amei mais que a propria vida. Na hora em que para
sempre eu a escondia a meus olhos, encerrando-a na profundidade da terra, de
joelhos, jurei morrer matando aquele que desdenhou a filha das selvas
[ininteligivel]. Ainda ndo cumpri meu juramento. A pequena Epica necessitava de
um apoio, e esse apoio era [ininteligivel]. Deixei-a pois crescer, e desenvolver-
se como a flor dos nossos prados, e agora dou-a em matrimonio a um jovem
indio, que leal e generosa [ininteligivel] fazé-la feliz. [ininteligivel] predispor Ihe o
coragao para recebé-lo, e quando ja nada me prender aqui, irei a Franga cumprir

meu juramento.
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Poupei-vos o semelhante trabalho -<< disse Gastdo ->> meu sangue
bastara para lavar a ndédoa de vossa fronte. Eu sou francés, eu sou...

N&o -<< tornou aquele ->> vosso sangue, nao bastara. Depois de vos, o
conde de...

O que se passava na alma do infeliz Gastdo, ndo ha palavras que o possa
exprimir. Seu coragao acabava de receber o golpe mais profundo, mais doloroso,
mais doido que feriu jamais o coragdo de um homem. Gastdo ndo amaldigoou a
hora de seu nascimento, mas pediu a Deus, a morte, como o termo de uma dor
para a qual no mundo ndo ha remédio. Todas as suas ilusdes, estavam
dissipadas... seus sonhos lisonjeiros era uma mentira insofrivel. Depois do amor,
a morte, amor era ja impossivel, a morte era o unico bem que podia aspirar.

Sim -<< replicou o cacique ->> a filha de Epica, ndo sera infamemente
seduzida por um francés como o foi sua desditosa mao. Mancebo, vés sois
francés, e eu odeio os franceses, vos sois o sedutor de Epica...

Sou ainda mais que isso -<< interrompeu Gastao, dolorosamente ->> sou
irmao de Epica; sou filho do conde de...

Gupeva rugiu como um tigre e brandindo entre as maos o tacape, langou-
se furioso sobre o jovem oficial.

Nessa hora a lua, rompendo o negrume das nuvens, [ininteligivel] com sua
face palida, o cume do rochedo. Era o meio giro da noite; a hora da entrevista,
tinha suado.

E uma mulher vaporosa, uma visdo angélica desenhou-se entre as arvores:
era ela, era Epica, o anjo das solidées. E ela veio ao clardo da lua, Gupeva que
langava por terra seu jovem adorador e com uma voz revelava amargurada
aflicao, gritou:

Gupeva! Gupeva, em nome do céu. E depois deus grandes olhos negros,
se abaixaram para a terra, e seu corpo caiu rendido de aflicdo sobre o corpo do
seu amante.

Flutuava-lhe a mercé dos ventos as sedosas madeixas de seus cumpridos
cabelos, e suas roupas alvas de neve davam-lhe o aspecto de uma vestal.

Epica, no excesso de sua aflicdo, curvou-se sobre o corpo, ja meio gelado
do infeliz Gastdo <<[ininteligivel] a cabega entre as méaos, disse, voltando-se

para o tupinamba:
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Mataste-o! e com que direito?... Ndo sabes tu Gupeva, que se eu pudesse
sobreviver, seria para odiar-te!?!... E depois unindo os labios a face do mancebo,
depositou-lhe ai um ésculo fraternal, e disse-lhe:

Gastdo, Gastao, vive para a tua Epica. Oh! Eu te amo... eu te amo.

E o mancebo a custo murmurou estas palavras.

Epica — amarmo-nos & um crime, eu sou... teu... ir...mao.

Quando o sol novamente clareou o horizonte, rebentou a tempestade, por
tantas horas contida. Gemia um vento sinistro, e pavoroso nas enxarcias do
Infante de Portugal, e o comandante, que se havia recolhido da [ininteligivel],
suspendeu todas as ordens que dera para a [ininteligivel]. Nesse dia, tornava-se
impossivel toda e qualquer navegacgéao.

E Gastao, nele estava ele? Alberto redobrava de inquietagdo; mas como ir
a terra, com semelhante tempo? A tarde, em [ininteligivel] tinha acalmando, os
ventos, e as chuvas, e o mar estava [ininteligivel]. O comandante interino, amigo
do conde de... Informado da auséncia do mogo oficial, comegou também a
inquietar-se e permitiu Alberto, que seguido de mais dois oficiais e alguns
marinheiros fossem a terra.

Pesquisaram em [ininteligivel] e comecava ja a desanimar, quando Alberto,
subindo ao cume do rochedo, onde na noite [ininteligivel] desenvolver-se tao
lamentavel cena, viu o quadro horrivel e doloroso que nos resta relatar.

Um anciao indio, sentado nas raizes de uma arvore, olhava espantado para
um [ininteligivel] arenoso que |he estava aos pés, e onde unidos pela morte,
palidos e [ininteligivel] dois cadaveres. O indio volvia entre as maos um tacape
ensanguentado.

Monstro!... -<< exclama um mogo portugués fixando-o ->> [ininteligivel] E
ajoelhou solugando ante os dois cadaveres, como uma crianga.

Depois ergueu-se, em um impeto de [ininteligivel] ferir ao desconhecido;
mas sua espada caiu inerte; porque Gupeva, pois era ele, arregagando os labio
num sorriso convulsivo, disse:

[ininteligivel] horrivelmente. Vele-a... essa menina era minha filhal... E caiu
com a face em terra.

Foi s6 entdo que Alberto reparou no outro cadaver. Era o de uma mulher,
mas de uma mulher angélica: era um anjo. A dogura de suas feigcoes, a

regularidade de [ininteligivel], a alvura de sua [ininteligivel], tudo levo-o
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reconhecer nela a donzela que Gast&o |he desejava na tarde anterior. E Epica -
<< disse ele [ininteligivel] ->> é ela mesma. Oh! Gastédo, tu tinhas razdo meu
pobre amigo, a tua Epica excedia a todas as belezas europeias. Mas este
[ininteligivel] de fei¢cdes, mais que tudo esta extraordinaria semelhancga!... Meu
Deus, perdoai-me: aqui ha mistério; Epica, ndo podia deixar de ser sua irma...

Os marinheiros tinham ja escavado a sepultura para dois cadaveres: entao
Alberto de novo ajoelhando beijou na testa seu irmao de armas, seu melhor
amigo, e deixou correr sobre suas faces [ininteligivel], um choro [ininteligivel] que
cobrou lagrimas aos coragdes endurecidos [ininteligivel], de seus colegas.
Depois [ininteligivel] e os langou sobre a donzela endurecida.

Finda a dolorosa [ininteligivel], Alberto procurou domo [ininteligivel] levar
ao que ainda caido. Este [ininteligivel] o segredo do nascimento desta que diz
sua filha, e depois o0 matarei, o que € ainda pouco para vingar meu infeliz amigo.

E chegando-se a ele, ordenou que se levantasse: mas o indio ndo se
mexeu.

Entao Alberto volveu-lhe a cabega, com a ponta da espada, e curvando-se,
e olhando-o, disse:

Esta morto!...

FIM.

Por Maria Firmina dos Reis. (s/p)
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APENDICE C
e Echo da Juventude (1864-1865)
PUBLICACAO DEDICADA A LITERATURA.
Volume I. San’Luiz, 12 de Margo de 1865. Numero 14

Comegamos hoje a estampar o romance Gupeva, trabalho da talentosa
maranhense, Maria Firmina dos Reis, cuja tenacidade nos labores literarios, e
amor ao estudo sao bem conhecidos do publico.

Essa composicao ligeira, porém onde revela-se o talento de sua habil
autora foi-nos ofertada por a mesma, que a cuidadosamente corrigiu para ser
publicada neste jornal.

Seja a publicagdo do Gupeva um estimulo as mais senhoras, que cultivam
as letras, porém uma modéstia condenavel as tem conservado no siléncio e
obscuridade.

Aos ilustrados leitores recomendamos que o leiam, e sejam indulgentes

para as lacunas, que por ventura encontrem. (Pag 107)42

GUPEVA.
ROMANCE BRASILIENSE.

I

Era uma bela tarde; o sol de agosto animador, e grato declinava ja seus
fulgidos raios; no acaso ele derramava um derradeiro olhar sobre a terra e sobre
o mar. Que a essa hora magica do crepusculo, estava calmo, e bonangoso, como
uma crianga adormecida nos bracos de sua méae.

Seus raios desenhavam no horizonte as cores cambientes*® do prisma, e
desciam com melancdlico sorriso as planuras da terra, e a superficie do mar.

Uma tarde de agosto nas nossas terras do norte, tem um encanto particular;
gquem ainda as ndo gozou, ndao conhece na vida o que ja de mais belo, mais

poético, ndo conhece a hora do dia que o Criador nos deu para esquecermos

%2 Tal artigo foi aqui transcrito por se tratar de Maria Firmina do Reis e se assemelhar a uma
apresentagao de Gupeva.

3 Pelo contexto, acredito que cambiente derive de cambiar que, segundo o Dicionario Houaiss,
da lingua portuguesa, é “dar e receber mutuamente (coisas iguais ou diferentes); trocar,
permutar” (p. 584). No texto aqui transcrito, parece-me que a palavra esta sendo utilizada para
falar que ha uma troca de cores no horizonte devido aos raios solares.
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todas (p.107) as ambigbes da vida, para folhearmos o livro do nosso passado,
buscarmos nela a melhor pagina, a unica dourada que nela existe, e ai nos
deleitarmos na recordagao saudavel da hora feliz da nossa existéncia: aquele
que ainda n&o a gozou € como se seus olhos vivessem cerrados a luz; € como
se seu coragao empedernido nunca houvera sentido uma doce emogao, € como
se a voz da sua alma nunca uma voz amiga houvera respondido.

O que a gozou, sim; o0 que a goza, esse advinha os prazeres do paraiso,
sonha as poesias do céu, escuta a voz dos anjos na morada celeste; esquece
as dores da existéncia, e embala-se na esperanga d’'uma eternidade risonha,
ama o seu Deus, e lhe dispensa afetos; porque nessa hora como que a face do
Senhor se nos patenteia nos desmaiados raios do sol, no manso gemer da brisa,
no saudoso murmurio das matas, na vasta superficie das aguas na ondulagao
mimosa dos palmares, no perfume odorifero das flores, no canto suavissimo das
aves, na voz reconhecida da nossa alma!

Era pois como dissemos, uma bela tarde de agosto, e dessa encantadora
tarde gozavam com delicias os habitantes da Bahia, nessa época bem raros, e
ainda incultos, ou quase selvagens. O disco do sol amortecido em seu ultimo
alento beijava as enxarcias d'um navio ancorado na Bahia de Todos os Santos,
a cuja frente eleva-se hoje a bela cidade de S. Salvador, e afagava mansamente
as faces palidas d’'um jovem oficial, que a hora do crepusculo, com os olhos fitos
em terra parecia devorado por um ardentissimo desejo, por um querer que a seu
pesar lhe atraia para onde quer que fosse todos os sentimentos da sua alma.

Sonhava acordado; mas era esse sonhar desesperado, ansioso, frenético
como o sonhar de um louco; era um sonhar doido, cansado, incbmodo, como o
sonhar do homem que ja ndo tem uma esperanga; era o sonhar frenético de
Napoleao, nas soliddes de Santa Helena, era o sonhar doido de Luiz XVI na
véspera do suplicio. Encostado ao castelo da popa o mancebo parecia nada ver
do que lhe ia em torno, nem mesmo o sol, que lhe dava entdo seu derradeiro, e
melancélico adeus, escondendo seu disco nas regides do oceano.

Patética, sublime, e quase misteriosa era a despedida desse sol, brincando
tristemente nos cabelos acetinados do mogo oficial, e fugindo vagaroso, e de
novo voltando, envolvendo-o pelas espadua, como em um ultimo abraco, e

depois mergulhando-se pressuroso nas trevas, como um amigo que junto do
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sepulcro beija as faces geladas, e lividas do amigo, e corre com a saudade no
coracao a cobrir seus membros de lutuosas vestes.

O navio em que acabamos de ver esse mogo, que ainda mal conhecemos,
era O Infante de Portugal, vaso de guerra, que havia trazido a Bahia Francisco
Pereira Coutinho, donatario daquela capitania, depois que a celebre
Paraguassu, princesa do Brasil, cedera seus direitos em favor da coroa de
Portugal. O Infante acabava de receber as ultimas ordens de Coutinho, e
velejava no dia seguinte em demanda de Tejo.

Voltemos pois ao mancebo, que com quanto fosse noite, permanecia ainda
no mesmo lugar em que o encontramos. Em seus grandes olhos negros
transparecia todo desassossego d’'um coragdo agitado. Sua idade n&o podia
exceder a vinte e um anos. Era jovem, e belo; o uniforme da marinha fazia
sobressair as delicadas formas do seu talhe esbelto e juvenil.

Mas, as trevas eram ja mais densas, e o coragao do mogo confrangia-se, e
redobrava de ansiedade. Seus olhos ardentes pareciam querer divisar através
dessas matas ainda quase virgens um objeto qualquer. Sem duvida nesse lugar
outrora solitario, hoje populoso e civilizado, havia alguma coisa que o mancebo
amava mais que vida, em que fazia (p.108) consistir toda a sua felicidade,
resumia todo o seu querer, todas as suas ambigdes, toda a sua ventura. Havia
ai algum ente extremamente amado; alguém que atraia para si todas as
faculdades, toda a alma do mancebo europeu.

- Que tens tu, meu querido Gastao? Interpelou-lhe um outro jovem oficial,
tocando-lhe amigavelmente no ombro. O que te aflige? Estas triste!!..

O moco interrogado estremeceu ligeiramente, como quem desperta de um
profundo sono; e fitando o seu interlocutor, com pungente sorriso, disse:

- Triste... sim, Alberto, contrariado, meu caro amigo.

- Tu, meu caro? E por qué? Tornou-lhe aquele a quem este designara
Alberto. O que te aconteceu, caro Gastao?

- Sairemos amanha!... respondeu Gastdo. Nestas duas Unicas palavras
encerrava-se tudo quanto o homem pode sofrer de mais doloroso, amargo, e
acerbo na carreira da vida; e por isso 0 acento com que as proferia calou n’alma
de Alberto. Este contemplou-o por algum tempo com uma curiosidade travada
de surpresa, e sem poder compreender o acento de tais palavras, nem qual a

causa de tdo grande amargura, disse-lhe:
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- E isso o0 que te contraria, e te aflige?!...

Gastao ergueu a fronte até entdo abatida, e deixando cair suas vistas sobre
Seu amigo, murmurou:

- Alberto, para que me interrogas? Podes acaso compreender o martirio do
meu coragao?

- Ah! Pensas nela?!... exclamou sorrindo-se o jovem Alberto, ora, Gastao,
pelo céu! Meu amigo, creio que estas louco.

Gastao abaixou novamente a cabecga, e balbuciou:

- Embora... mas... era um delirio, que poderia ter suas consequéncias.
Alberto pensou nisso, e procurou dissuadi-lo. Gastao, disse procurando tomar-
Ihe entre as suas maos, que loucura meu amigo — que loucura a tua apaixonares-
te por uma indigena do Brasil, por uma mulher selvagem, por uma mulher sem
nascimento, sem prestigio: ora, Gastao, sé mais prudente; esquece-a.

- Esquece-a! exclamou o mogo apaixonado, nunca!

- Tanto pior, Ihe tornou o outro, sera para ti constante martirio.

- E por qué?

- E por qué?! Porque ela ndo pode ser tua mulher, visto que é muito inferior
ati; porque tu ndo poderas jamais viver junto dela a menos que intentasses cortar
a tua carreira na marinha, a menos que desprezando a sociedade te quisesses
concentrar com ela nestas matas. Gastdo, em nome da nossa amizade,
esquece-a.

- Pede a terra que esqueca seu constante movimento, ao vento que cesse
0 seu girar continuo, as flores que transformem seus odores em pestilentos
cheiros, as aves que emudegam as galas da madrugada, murmurou Gastao, com
melancolia.

Alberto guardou siléncio por alguns minutos, e de novo disse:

- Louco! Louco! Gastdo, meu amigo, traga até as fezes o teu calice de
amargura; mas faze o sacrificio do teu amor em ateng¢ao a ti mesmo, ao teu
futuro...

- O meu futuro é ela... replicou Gastao, interrompendo seu jovem amigo.

- Primeiro tenente de marinha hoje, meu querido Gastao, breve teras uma
patente superior que...

- Que me importa a mim tudo isso, Alberto, acaso isso pode indenizar-me

da dor de perde-la? Alberto, tu ndo és francés, o teu clima cria almas intrépidas,
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coragoes fortes, ou rudes ardendo sempre mas em fogo belicoso: o sague que
herdaste de teus avos gira em teu peito com ambig&o de gloria, de renome; sao
nobres as tuas ambicdes, eu as respeito: porém as minhas s&o destituidas (p.
109) de toda a vaidade... As minhas ambigdes, 0 meu querer, 0 meu desejo
resume-se todo nela. Para que me falas das grandezas deste mundo? Alberto,
eu as desprezo, se nao forem para repartir com ela.

- Todos nos, lhe disse Alberto, temos a nossa hora de loucura, também o
portugués, meu caro, a experimenta as vezes, nao obstante como dizes, o0 nosso
clima gera coragdes mais rudes; mas, Gastao, teus pais! Queres acaso afrontar
a maldicao paterna?

- Sim, tornou o jovem francés, ainda quando ela houvesse de cair sobre
minha cabecga, eu ndo poderia esquecer a mulher a quem dedico todo o0 meu
coracao.

- Decididamente perdeste o juizo, meu caro amigo, disse Alberto comovido.
Que pretendes, Gastao, fazer dessa mulher?

- Ama-la, meu Alberto, como numa se amou mulher alguma.

- O amor, Gastéo, é como um meteoro luminoso, € uma aurora boreal dos
tropicos, sua duracido € de momento.

- Nao, redarguiu o triste, sinto que hei de ama-la em quanto me animar um
atomo de vida, sinto que seu nome sera o derradeiro que ei de pronunciar a hora
da morte, sinto que...

- Cala-te, Gastéao, cala-te! Lhe retorquiu o jovem portugués; teus desvarios
me causavam um pungente sofrer.

- E que me importa isso? Disse friamente o mogo francés, sabes acaso a
grandeza do meu sofrimento? Sabes, bem conheces e nao te apiedas de mim.

- Ingrato! Exclamou comovido o jovem oficial portugués. Gastdo, em nome
do céu, recompde o teu juizo, ndo penses mais nessa mulher. Eia, promete-me,
e eu...

- E impossivel, Alberto. Impossivel, meu amigo. Oh! Se soubesses...
Alberto, eu a tenho aqui no coragdo. E ela a mulher dos meus sonhos da
adolescéncia, é a visao celeste, e arrebatadora da minha infancia, é o anjo que
presidiu 0 meu nascimento. Alberto, quem a podera resistir? Louco o que a
vendo possa deixar de ama-la; louco o que a conhecendo néo lhe render eterna

z

vassalagem. Anjo na beleza, e na inocéncia, anjo na voz, nas maneiras. E ela
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superior as filhas vaporosas da nossa velha Europa. Epica é o seu nome. No seu
rosto, Alberto, se revela toda a candura da sua alma, e toda singeleza dos
costumes ainda tao virgens da inculta América. Onde esta pois 0 meu crime em
adora-la? Seus grandes negros de docgura inexprimivel falham a alma com
suavissima poesia: sdo arpejos da lira harmoniosa, ou notas d’anjos em torno do
Senhor. E esse olhar seu exprime um qué de indizivel pureza que obriga a adora-
la, como se adora a Deus. Alberto, de joelhos suplicarias a essa mulher angélica,
se a visses, perdao de a ndo teres amado mesmo sem conhece-la, desde o dia
em que comecgou a tua existéncia.

Alberto suspirou com desalento: sentia-se fraco para lutar com o coracédo
de seu amigo. Gastao compreendo o pesar, que mal grado seu causava ao mogo
portugués, e disse:

- Perdoa-me, meu caro amigo, doa-me, se te ei magoado, sofro... tanto.

Alberto ndo achava uma palavra para exprimir sua angustia, tomou entao
as maos a seu amigo, apertou-as com efusado, e depois, apertando-o contra o
seu coragao, a custo exclamou:

- Meu amigo, meu irmao, fizeste bem em confiar-me tuas magoas, eu te
ajudarei no caminho espinhoso, e direi do que tens a percorrer d’'ora em diante.
Eia, coragem, serei o teu cireneu.

Mas, o moco francés ndo compreendeu uma so6 das palavras de Alberto, e
julgando que esta mais compadecido lhe aplainava a senda dos seus amores,
ergueu para ele uns olhos, onde havia gratidao, e amizade, e disse-lhe: (p. 110)

- Entao é verdade Alberto que tens um coragao?

- E ndo adivinhavas tu nos transportes de nossa amizade?

- Obrigado! Exclamou com efusao o jovem francés. Alberto, meu Alberto.
Faze-me hoje um favor, um uUnico; prometo-te que sera o ultimo que te pego.

- Fala, mas n&o pecas coisa que se assemelhe a uma loucura.

- Cruel! Chamas loucura ao sentimento mais santo, que Deus implantou no
coragao do homem!...

- Fala — vejamos o que exiges de mim.

- Bem sabes, Alberto, que devo entrar hoje no quarto...

- Queres que entre eu em teu lugar?

- Sim, quero que entres em meu lugar.

- Pois ndo, meu caro.
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Gastao envolveu o amigo entre seus bragos: era a expressao sincera da
sua gratiddao. Guardam um momento de siléncio, s6 interrompido pelo murmurio
das vagas que se chocavam, e pelo sibilar do vento nas enxarcias.

- Que pretendes fazer desta noite, Gastdo? — interrogou o jovem portugués.

- Nao o adivinhes ja, meu querido Alberto? Ah! Ela espera-me; eu Ih'o
prometi.

- Compreendo-te! Gastao, o teu delirio, meu caro amigo, te faz ingrato. Es
surdo a minha voz, insensivel aos extremos da amizade... Vai, Gastao, vé essa
mulher cuja vista te fascinou, como fascinam as cobras do seu pais a miseros
passaros. Tu também és um passaro, nascido em regides estranhas, que
alevantaste o teu voo, atravessaste os mares, e pousaste amoroso nas fragas
do pau d’arco americano; Gastado n&o te deixes atrair da serpente venenosa:
goza um momento disso, a que chamas a tua felicidade; mas desprende
novamente o voo. Gastao, eu te aguardo s6 antes do romper da alva. Jura-me
pela honra.

Juro-o — exclamou o mocgo francés, com acento doloroso, com indefinivel
expressao.

O comandante estava em terra: - Alberto acenou para Gastdo uma lancha.

Entdo os dois mancebos, como se naquela despedida se dissessem um
adeus eterno, de novo em um fraterno amplexo uniram seus jovens coragoes,
onde tao diversos sentimentos se cruzavam.

E a lancha, cortando vagarosamente as aguas, deixava apos si estreito, e
espumoso rasteiro. Cinco minutos depois abicou em terra.

Alberto, segui-o com o coracdo: depois um profundo suspiro Ihe fugiu do
peito, que mal grado seu gotejava sangue.

(Continua)

Maria Firmina dos Reis (p. 111)

Volume I. San’Luiz, 19 de margo de 1865. Niumero 15.44

GUPEVA.

* E interessante notar que apesar de ser um novo nimero do jornal, ele ndo “zera” o nimero
das paginas, mas prossegue como um livro. A Ultima pagina da edi¢cdo anterior era 112 e a
primeira do numero 15 é 113.
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ROMANCE BRASILIENSE.

Il

E aquela bela tarde sucedeu uma noite escura e feia. A atmosfera estava
baixa, e carregada, as nuvens ameagavam tempestade. O mar quebrava-se
raivoso nas praias, e o vento gemia nas solidées das matas. Entanto Gastéo
ébrio de prazer, acabava de transpor o pequeno lengol movedico, que o
separava da terra, dessa terra querida, onde ia encontrar em breve a mulher de
suas doidas afeicbes. As nuvens arqueavam-se negras sobre os outeiros, por
entre os quais insinuava-se, louco de esperancgas, o jovem adorador da filha dos
palmares.

Corria o mogo afadigado por entra as arvores copadas da velha América:
arfava-lhe o peito, as artérias latejavam-lhe, o sangue afluvia-lhe para o rosto, o
suor cai-lhe em bagas, da fronte para o peito. Com que rapidez, com que afa
devorava ele o espago que o separava ainda do lugar da entrevista... Tardava-
Ihe a hora da ventura.

Por essas sendas tortuosas, por essas brenhas quase virgens de uma
habitacdo do homem civilizado, por esses lugares, que ja ndo tendo aqui, e ali a
selvagem beleza de uma mata virgem, nao tinha em parte alguma o carater
d’'uma povoagao, corria loucamente o jovem colega de Alberto, sem outro
pensamento mais que o de rever sua idolatrada Epica. Se havia ainda um
mundo, além do lugar dos seus sonhos, Gastao havia-o inteiramente esquecido:
0 amor do seu coragao absorvia-lhe todas as faculdades. Aos vinte e um anos o
homem nao tem o coragcdo embotado; - 0 excesso de paixdes mal sofreadas,
ainda nessa idade juvenil, ndo o tem aviltado, e enegrecido. O amor que abrasa
0 coragao nessa idade, a mais bela talvez da nossa vida, € um amor puro como
os afetos de uma crianga, € 0 amor sincero como o beijo de um irmao querido, é
um amor santo como um hino sacro entoado pelos anjos do Senhor.

O amor, nessa idade € uma emanacgao do céu, é um concerto divino, noite,
e dia a vibrar no coracdo do homem; e ao som desse dulcissimo concerto, a
mente exalta-se, e vai tocar ao infinito, bebe deleites, que purificam a alma;
sonha enlevos virtuosos; goza mimos de um sentir indefinivel, desses que o
mundo s6 concede uma vez, desses que sO no viver dos anjos se goza

eternamente. Ah! Se o homem pudesse em toda a sua vida amar assim tao pura,
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e santamente, com esse amor que entao animava o coragao do jovem Gastao,
para que havia Deus, criar um outro céu, criar outras delicias para os seus
escolhidos?! O céu, seria o mundo, e ndés os bem-aventurados. Mas,
mesquinhos, e miseros filhos de Adao, essa hora de magicos enlevos, nao a
tornareis achar!... esses oasis que vos deleitou desapareceu para sempre.

Foi um bafejo divino na hora da tormenta; foi uma gota de orvalho sobre
a erva emurchecida pela calma. Agora (p. 117) segue® o vosso deserto; arida e
espinhosa sera a vossa senda. Abrasar-vos-a o simum, e em vossa
peregrinagao, que vos suavize o requeimar do sangue. E depois deste afa, deste
doloroso caminhar, no extremo ja, vereis por desafogo de tantas dores o antro
escuro e humido de uma sepultura. N&o recueis, oh! N&o: ai esta o esquecimento
de uma existéncia amargurada, ai o descanso, o repouso, a felicidade.

Ao cabo de algumas horas o jovem oficial se havia entranhado num
bosque solitario, e ermo. A direita, a uns cem passos de distancia avultava uma
cabana, cujo teto coberto de pindoba era sombreado por palmeiras simultaneas,
que lhe davam um aspecto poético, e melancolico; a esquerda erguia-se um
pequeno rochedo. A sua base serpeava uma ligeira corrente, deslizando suas
mansas aguas por sobre a areia, e pedrinhas; espreguicando-se como uma
crianga no seu leito, sumia-se, murmurando no meio do bosque. Havia ai um qué
de indefinivel dogura, uma melancolia meiga, e suave, que se assemelhava, se
harmonizava, se casava com o coracdo de Gastdo, onde havia sensacdes
deleitaveis, como os sons longinquos d’'uma harpa que geme na solidao. O
mancebo galgou a eminencia com presteza. Dali seus olhos, poderiam descobrir
Alberto, ainda pensativo, e desgostoso, se nessa hora ele se lembrasse de
alguém que nao fosse a mulher por quem esperava, e se a escuridao da noite o
permitisse.

Havia um negrume espantoso, porém a natureza ainda estava calma; a
tempestade que ameagava ndo prometia ser breve.

Gastao contava os minutos pelas palpitacbes do seu coracao. Era a

primeira vez que ia encontrar-se com Epica face a face na escuriddo da noite;

5 Ao consultar a edicdo de Gupeva presente em Ursula e outras histérias da Edicées Camara,
a palavra esta escrita “segui” como no jornal, entretanto, a conjugacao verbal empregada la nao
condiz com o que esta escrito no paragrafo. Acredito que o uso de “segue” é o que corresponde
ao escrito por Firmina, principalmente devido ao padrdo das palavras escritas, ja que €

“wr “ o

perceptivel uma troca da letra “i’ pela “e”, bem como do “am” pelo “a0”, etc.
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era a primeira vez que ia achar-se com ela s, no cimo de um outeiro*®, entre o
Céu e a terra, longe das vistas indiscretas do homem, longe das admoestagdes
de Aberto, tendo por conselheiro sé seu coragao, por testemunha s6 Deus!
Gastao bebia as delicias do paraiso. Esperou, e esperando cedeu a meditacao.

Nao havera ai um s6 homem, que tenha sentido em seu coracéo o fogo
de um primeiro amor, que nao adivinhe o doce meditar desse mancebo de
coracao ardente, e alma apaixonada. Gastao aspirava os perfumes do céu,
embalava-se nas fagueiras esperangas de um amor sem limites.

Depois de tudo isso a morte; porque o unico gozo, que semelha aos dos
anjos, teria entdo passado. Assim pensava o mogo francés, e esse pensamento
nao podia ser um erro. Errar por muito tempo, entre o amor e a sepultura, € um
tormento inqualificavel, € morrer sem esperanca da salvagao da alma, € a tortura
da idade média n&o adogada pelo cutelo do algoz. Gastao pois pensava bem; e
qualquer outro em idénticas circunstancias pensaria com ele. Do mundo o0 mog¢o
s6 almejava uma coisa, uma somente, do mundo ele sé queria aquela mulher,
que ele aguardava com frenesi, aquela mulher, que ele amava com delirio, que
idolatrava loucamente. Por ela Gastao daria toda a sua vida, todo o seu sangue,
sua alma, seu sossego, toda a felicidade de um futuro, que se lhe antolhava
risonho.

- Sim, exclamou ele, acordando do seu sonho mentiroso, respondendo ao
seu proprio pensamento — viver ou morrer com ela. Que me importa a mim os
prejuizos do mundo? Havera acaso no mundo mulher mais digna do meu
amor?!... Epica! Epica! Eu te adoro, Epica, anjo dos meus sonhos, vis&o
encantadora, que afaga, e adoga o amargor dos meus dias... seras acaso uma
ilusao?!...

Um leve murmurio, um rumor vago, como a bulha subtil de passos
cautelosos, interrompeu-o: ele julgou esse leve ruido a aproximagao da mulher
amada; estremeceu de amor, e correu ao encontro dessa visdo angelica.

E encontrou-se face a face com um homem. Gastdo recuou um passo e

levou a mao a sua espada.

46 “Pequena elevagao de terreno; colina, monte”, de acordo com o Dicionério Houaiss da lingua

portuguesa (p.2093).
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- Quem sois? Perguntou-lhe em portugués, com acento de cdlera mal
reprimida.

A noite era tdo escura, que Gastao mal poderia reconhecer este homem,
inda que fosse ele o seu melhor amigo.

- Quem sois? Repetiu 0 mogo estrangeiro, pelo céu, ou pelo inferno, dizei-

- Quem sou? Respondeu o recém-chegado, com voz grave, magoada e
horripilante. Desejais conhecer-me? Breve sabereis quem sou.

- Depressa, Senhor, depressa, Ihe tornou Gastéo, ou livrai-me da vossa
presenca.

- Conhego, mancebo, quanto vos deve ser importuna a minha presenca
neste lugar; mais tarde, porém, reconhecereis que ndo sou aqui 0 mais
importuno.

Gastao julgou-se em face de um rival, e sua célera redobrou.

- E insistes em nao dizer quem sois, nem a que vindes?

- Nao insisto, ndo, senhor, quero responder pontualmente as vossas
perguntas ndo obstante ser quem devia interrogar-vos.

- Vosl... e com que direito?

- Com o mesmo, mancebo, com que me interrogais.

- Zombais acaso de mim? Disse Gastdao no auge de desesperacgao,
ponde-vos em guarda: nao quero ser um assassino.

- Esperai, senhor, esperai, replicou o desconhecido, com calma, escutai-
me:

- Eu sou tupinamba, continuou, sou o cacique desta tribo, sou finalmente
o pai de Epica. Isto espanta-vos?

- Traicao! Exclamou Gastao, desembainhando a espada, que cintilou na
escuridao da noite.

- Enganai-vos, senhor, ninguém vos traiu. Eu sei tudo: vossas palavras eu
as tenho escutado.

- Mentis, maldito tupinamba.

- Nao minto, ndo: dia por dia hei seguido vossos passos, e ouvido vossa
conversagdo com minha pobre Epica. Ainda ontem lhe dizias ao pé da cabana
de seu velho pai: Amanha, quando a lua estiver em meio giro, eu te agarrei no

cume do outeiro.
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- Espiam infame! Exclamou o mogo desatinado, arremessando-se contra
0 cacique.

- Esperai, mancebo, esperai, lhe disse o indio, juro-vos por Tupa que hei
de matar-vos ou morrer as vossas maos e isto antes do meio giro da lua; porque
a essa hora Epica, a inocente Epica, vira louca, correndo ao vosso apelo, e s6
um de nos deve receber. Se fordes vos ao menos eu nao testemunharei
semelhante aviltamento.

- Calai-vos, disse Gastao, puxando novamente pela espada.

O indio, porém, como se nao reparasse naquele movimento do jovem
oficial, continuou: - vossa entrevista sera ao meio giro da lua: mancebo, vos
antecipastes; ainda me resta pois uma hora, peco que me escuteis.

Haia um nao sei qué de profundo, de solene, no acento dessas palavras
que revelavam inabalavel resolucéo.

A seu pesar Gastao sentiu-se comovido, e respondeu:

- Eu vos escuto.

(Continua)

Maria Firmina dos Reis (p. 118)

Volume I. San’Luiz, 26 de margo de 1865. Numero 16.4

GUPEVA.
ROMANCE BRASILIENSE

1]
- Muitas luas se hdo passado, mancebo, continuou o cacique, com voz
magoada, muitas luas ja, e tantas que nem vos sei dizer. E era uma tarde, bela
como o foi a de hoje; mais bela talvez, porque era entdo a lua das flores, e eu

dela me recordo ainda, como se fora hoje...

47 Neste numero do jornal, ha, antes de iniciar-se os textos literarios dos autores que colaboram
com o periédico, um artigo intitulado Instrucgdo Publica, cujo respondente é Instrugdo Publica.
Tal texto traz uma reflexdo acerca da educagdo e de sua importancia para o sucesso e
moralidade do pais, ainda afirma que se baseia em na¢gdes como Franca, Alemanha e Inglaterra,
bem como diz ndo haver preocupagao no pais com a instrugao, nem por parte de literatos, nem
estadistas, e tampouco ha verdadeiras escolas.
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Sim, era uma tarde de elevadora beleza; nela havia seducgao, e poesia,
nela havia amor, e saudade. Sabeis vés o que nds outros chamamos — lua das
flores? E aquela em que um sol brando, e animador, rompendo as nuvens ja
menos densas, vem beijar os prados, que se aveludam, enamorar a flor, que se
adorna de loucanias, verificar os campos, que se revestem de primoroso ornato,
afagar o home, que se deleita com a beleza da natureza. E a lua em que os
passaros afinam seus cantos melodiosos, € a lua em que cessem mimosa
embalsama as margens dos nossos rios, em que as campinas se esmaltam de
flores odorosas, em que o coragdo amo, em que a vida € mais suave, em que 0
homem é mais reconhecido ao seu Criador...

Ele fez uma pequena pausa e continuou:

- Era pois na lua das flores, que a tarde um velho cacique, e um mancebo
indio, do cume deste mesmo outeiro, lancavam um olhar de saudosa despedida,
sobre o navio normando, que levava destas praias uma formosa donzela. Era
ela filha desse velho cacique, que com magoa, a via partir para as terras da
Europa; mas a formosa Paraguassu da muito a havia distinguido dentre as
demais filhas do cacique; e a afei¢do por ela sincera, e imensa. Paraguassu
seguia para a Franga, onde devia receber batismo, tomando por sua madrinha a
célebre italiana, Catharina de Medices*?, cujo nome tomou na pia batismal; e ndo
podendo separar-se da amiga querida, levava-a consigo, arrancando-a dessa
arte ao coragao de seu pai, a aos sonhos deleitosos do mocgo indio, que magoado
via fugir-lhe a mulher de suas afeicdes. Epica, Sr., chama-se essa jovem india.
Epica era o seu nome. A sua auséncia, ndo seria prolongada; o velho e 0 mogo
nao o ignoravam; mas eles a amavam tanto, que foi-lhes preciso chorar. Seria
um pressentimento a dor que os afligia? Foi talvez... choraram ambos: entretanto
o velho era um bravo, e 0 mogo ja um valente guerreiro.

Ela, entanto s6 concebia a dor do velho; as saudades paternas agravavam
mais a magoa de o deixar; o mogo indio era-lhe apenas pouco mais que um
estranho. Seu coragao ainda virgem desconhecia as delicias, e as torturas do

amor. O indio, pois, era-lhe indiferente, se € que indiferente se pode entender

8 Hoje denominada por Caterine de Médici ou Catarina de Médici, foi uma nobre italiana que se
tornou, posteriormente rainha consorte da Franga e se destacou devido as caracteristicas de
inteligente e estrategista. Dentre uma das suas mais famosas biografias esta Catarina de Médice:
poder, estratégia, traicbes e conflitos. A rainha que mudou a Franga, de Leonie Frieda.



231

um homem que estava sempre a seu lado, e que tinha em suas veias o0 sangue
de seu pai. Este mancebo indio era filho de um irmao do velho cacique, e seu
intimo amigo. Destinado desde a infancia para esposo de Paraguassu, este
mancebo nunca a pode amar, nem tdo pouco inspirar-lhe amor. Entretanto
Paraguassu era bela! Ele amava perdidamente sua jovem parenta: Epica era a
mulher de suas doidas afei¢cdes, porém esse amor puro como a luz da estrela da
manha estava todo cuidadosamente guardado no santuario do seu coragao; uma
palavra, um gesto, ndo havia maculado ainda a pureza desse sentir magico, e
deleitoso. Epica era pura, e inocente, como a pomba, que geme na floresta: seu
coracao conservava ainda o descuido enlevador*® dos dias da infancia. Oh! Ela
era como a agucena a margem do regato...

O velho cacique atentou nas lagrimas do guerreiro jovem; e num
transporte afetuoso, apertando-o contra o seu coracdo, apontando para o
extremo do horizonte, onde se perdia ja o navio, disse-lhe: (p. 125)

- Sé sempre digno de mim, e de teu pai; quando ela voltar sera tua. Oh!
Eu o juro.

O moco ajoelhou aos pés do irmao de seu pai, e beijou-lhe as maos com
o entusiasmo do reconhecimento

- Franga! Francgal... <<exclamou o Tupinamba depois de alguns
momentos de amargurado siléncio>> pudera eu esmagar-te em meus bragos!!!

- Passaram vinte e quatro luas, continuou serenando-se um pouco, 0
mancebo as contara por séculos. Ao fim de cada dia vinha ele ao cimo deste
outeiro, e daqui prescrutava os mares, nus de uma vela, que viesse la das partes
do ocidente e quando caia a noite, volvia triste e desconsolado aos lares do velho
cacique. O misero velho tinha cegado nesse curto espago, e s6 da boca do
mancebo esperava cada dia a nova feliz que o havia langar do fundo das suas
trevas, no gozo da felicidade. Assim se passaram muitos dias... mas uma vez a
lua veio estender seu lencgol de prata sobre a superficie desta imensa bahia, e
confundir suas saudades as saudades do moco, que contemplava com

melancolia, e ainda assim a suspirada Epica n&o voltara as praias do seu pais.

9 Enlevador, derivado de enlevar, que, segundo o Dicionario Houaiss da lingua portuguesa,
significa “provocar ou sentir enlevo, arrebatamento; deleitar(-se), deliciar-(se), encantar(-se)” (p.
1153).
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A desesperanga comegava a lavrar no coragao do mogo guerreiro. O velho sentia
maiores saudades; porém esperava com mais paciéncia.

Um dia, porém, um navio alvejou ao longe; era ela; seu coragéo
estremeceu de ultima satisfagao; no coracédo do velho cacique o transporte néo
foi mais vivo. Seus olhos a viram ainda assim; ele mal podia acreditar em tanta
ventura. Esse navio tdo ansiosamente esperado chegara enfim, e com ele a vida,
a felicidade do mancebo. Ao menos assim o acreditava ele, louco de alegria. O
anjo dos seus sonhos, o encanto dos seus dias, o idolo do seu coragao, esse
navio Ihe acabava de restituir. O velho, tateando as trevas de sua noite eterna,
correu pela mao do mancebo ao encontro de sua filha. Era um espetaculo bem
tocante ver esse velho guerreiro chorar, e rir de prazer com a ideia de tornar
abragar aquela filha mimosa, que tocando-a, jamais a tornaria a ver. Epica a
jovem india, trajava ricos vestidos a europeia. Apertava-lhe a cintura delgada, e
flexivel, como a palmeira do deserto, um cinto negro de veludo, e as amplas
dobras do seu vestido branco envolviam-lhe o corpo mimoso, delgado, como a
hasta da agucena a beira-rio. As trangas negras do azeviche, que Ihe
molduravam as faces aveludadas, eram aqui, e ali entremeadas de flores
artificiais. Erro todo artificio aquele trajar até entdo desconhecido do moc¢o indio;
ele sentiu repugnancia em ver aquela, que era tado simples no meio da solidao,
ornar-se agora de trajes, que faziam desmerecer sua beleza, e seus encantos...

- Paraguassu de volta a sua patria, continuou o cacique apos breve pausa,
parecia sentir na alma os efeitos desse inexprimivel sentimento de suprema
felicidade, que deleita, e enlouguece o infeliz proscrito, no dia em que, ainda que
com as vestes despedacadas, e a fronte cuspida pelas vagas, uma delas, mais
benéfica, o arremessa a praia, onde seus olhos viram a primeira vez a luz. Trazia
nos labios um sorriso, que levava facilmente a compreender o prazer, que lhe
enchia o coragdo. Pela mao dessa bela princesa, seguia, débil e abatida,
melancolica e desconsolada, a jovem donzela brasiliense. Semelhava ela o lirio,
crestado pela ardentia da calma; borboleta, que a luz da vela emurcheceu as
asas.

Contraste doloroso havia entre a fronte palida, e abatida da mocga india, e
a fronte altiva, e risonha da jovem esposa de Caramuru.

- Perdoai-me, continuou o cacique, se insisto nestas particularidades; o

que me resta a contar provar-vos-a que elas ndo sao aqui inuteis. (p.126)
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Um vago, mas doido pensamento, magoou o coragao do mogo guerreiro,
a hora em que essa mulher, que a muito ele criara seu idolo, Ihe aparecia assim
melancdlica, e triste como a estatua do sofrimento. Que tera ela? Interrogava ele
a si mesmo. Tera saudades desse pais longinquo, que apenas viu, onde néo
pode contar um amigo, onde tudo lhe é estranho, linguagem, costumes, rostos,
e religiao?!...

Em quanto ele assim discorria, a moca aproximou-se de seu pai, e
sorrindo-se por entre lagrimas, estreitou-o com ternura filial contra o coragao. Foi
um prolongado abrago: um profundo suspiro Ihe rasgou o peito; e uma sé palavra
ela ndo proferiu. E tornava a apertar o velho; e a moga parecia nao se poder
separar o pai, que chorava de alegria, sentindo-se abracar por sua filha querida.

Com indizivel ansiedade aguardava o mancebo por uma sé palavra da
sua querida Epica; mas embalde. Ela parecia toda abstrata, ndo na
contemplagéo de seu pai, mas numa ideia oculta, que dir-se-ia-lhe amargurava
a alma. Mas ele, vencendo o pensamento doloroso, que |he atravessara a mente,
aproximando-se dela, em voz de suplica, disse-lhe:

- Epical Epica, nem uma palavra para o vosso irmao?... Errou-lhe entdo
nos labios um mimoso sorriso, duas lagrimas ressaltaram-lhe dos olhos, e
rolaram sobre as faces; e ela estendeu-lhe a mao amiga, que 0 mogo beijou com
reconhecimento.

Essa méao, esse beijo, desfizeram o ponto negro, que assomara improviso
na alma do guerreiro brasiliense, como desfaz o vento a nuvem carregada a hora
do meio dia. S6 o extremo do seu amor lhe representara Epica triste, palida, e
desconcertada. Epica era a mesma virgem das florestas, com a diferenca tnica
de uma inteligéncia cultivada pelo trato europeu. Esses trajes, que tanto haviam
afligido o mancebo, davam agora maior realce a beleza daquela que Ihe sorria.
Sua voz era mais melodiosa, mais doce; pareceu-lhe, ouvindo-a, melhor que a

do sabia, melhor que as notas da perdiz mimosa, que a propria pecuapa®°

50 “Pegcuapa” € uma palavra cujo significado n&o foi por mim encontrado nem em dicionarios e

nem na internet. A Unica referéncia que o google apresenta sobre o termo diz respeito a um
morador de rua barbudo de Pedreiras — MA. Entretanto, prosseguindo com as buscas, encontrei
a palavra “Pecu”, no Dicionario Houaiss de lingua portuguesa, cujo significado remete-se a gado,
rebanho, manadas... mas uma informacgao importante é trazida: “antepositivo, de uma raiz indo-
européia. [...] (us. Sobretudo no pl.: pecua,uum)’ (p. 2161). Assim, acredito que “pecuapa” derive
realmente de “pecu” e tenha sido utilizada para se referir a origem indigena de Epica, ainda que
esta tenha ido e vivido alguns anos na Europa, portanto, indo-europeia.
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gemendo a noite. Ele acreditou que Tupa lhe havia arrebatado um instante para
Ihe restituir mais sedutora, mais bela, que os proprios anjos, que lhe entoam
hinos. O indio escutava com enlevo; e cada uma de suas palavras causava-lhe
suavissima impressdo. Como Paraguassu, Epica havia recebido batismo. Com
guanto a jovem princesa do Brasil ndo poupasse esforgos em chamar os homens
do seu pais ao grémio da Igreja; com quanto sua voz fosse persuasiva, suas
palavras insinuantes; todavia foi voz de Epica que rendeu o moco indio. Ele
abracou o Cristianismo, quando soube que Epica era cristd. Oh! Mancebo,
murmurou o tupinamba, quanto pode o amor, quando € ele santo, como o que
ha no céul...

Raiou enfim o dia, em que a donzela brasiliense devia pertencer pelo
matriménio ao homem, que a idolatrava; e ele a levou pela méo aos pés de Altar;
e um sacerdote cristdo abengoou os noivos que estavam ajoelhados, a face de
grande multiddo. A hora, porém, em que Epica, pronunciava os votos, a voz
alterou-se-lhe: sua méao resfriada estremeceu convulsa ndo do esposo. Ele
olhou-a surpreso. Epica era palida como um cadaver. A Ultima palavra do
sacerdote, a moca caiu desalentada

O tupinamba levantou-se, deu alguns passos rapidos, e incertos.
Fulguram-lhe os olhos na escuridao da noite, e um tremor convulso lhe agitou os
beicos. Depois foi pouco, e pouco serenando, e reatou o fio de sua narragao.

(continua.)

Maria Firmina dos Reis. (p.127)

Volume I. San’Luiz, 2 de abril de 1865. Nimero 17.

GUPEVA.
ROMANCE BRASILIENSE

(concluséo.)
V.

- Era alta noite, prosseguiu ele, com uma voz cavernosa, o vento ciciava

entre os palmares, e a lua, prateando a superficie das aguas, passava



235

melancolica por cima destas arvores anosas. A sururina desprendia o seu canto
harmonioso; na mata ondulava um vento gemedor, e 0 mar quebrava-se nas
solidées da praia. Sobre o cume deste mesmo rochedo, mancebo, a essa hora
da noite, silenciosa, e erma, uma jovem indio, e uma donzela americana, que o
céu, ou o inferno havia unido em matrimbénio, naquele mesmo dia, em
confidéncia dolorosa, tragavam até as fezes o amargor da desonra, e da
ignominia. De joelho a mulher fazia a mais custosa, e triste confissao, que jamais
custosa, e triste confissdo, que jamais caio dos labios de uma mulher.

- Gupeva! Meu Gupeva! — exclamava ela —. Assim se chamava, senhor, o
jovem esposo. Meu irmao, meu amigo, poderas perdoar-me?

Oh! Ele adivinhava ja o que restava a dizer a essa infeliz mulher; mas era-
le necessario ouvir de seus labios aquilo mesmo, que ele daria mil vidas para
nunca ouvir.

- Fala! Disse-lhe Gupeva, tremendo de furor.

- Vou merecer o teu desprezo, o teu abandono; mas ao menos pego que
meu pobre pai ignore tudo. Gupeva, confiei em ti; talvez minha confianga te
ofenda; mas tu conheces a meu pai... ele ndo poderia sobreviver a minha...

- Cala-te! Cala-te, mulher, exclamou com desprezo assustador o
desgragado esposo.

- Nao, continuou ela, sem se perturbar. Tens sobre mim direito de vida, ou
morte, mata-me Gupeva; mas ouve-me primeiro. (p. 132)

- Epica! Epica, oh! Se isto fora um sonho!

- Amei, continuou ela, amei com esse amor ardente, e apaixonado que s6
0 nosso clima sabe inspirar, com essa dedicacdo que s6 € capaz a mulher
americana, com essa ternura, que o homem nunca soube compreender. E sabes
tu que homem era esse?

- Basta!

- Oh! E preciso que me escutes até o fim, depois mata-me.

Esquecida, prosseguiu Epica, de que o homem de suas afeicdes
chamava-se o conde de..., Gupeva, eu cometi uma falta, que mais tarde devia
cobrir de oprobio o homem que me recebesse por esposa. O amor n&ao prendeu
o coracao do conde, ele esqueceu os extremos de meus afetos, e desposou uma

donzela nobre da sua nagao, sem si quer comover-se das minhas lagrimas.
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Ah! Bem tarde conheci eu a grandeza do meu sacrificio; bem tarde
reconheci a perfidia, e a indignidade no coragao daquele que era até entdo o eu
idolo. A pequenez da minha origem apagou-lhe o amor no coragdo. O conde
de..., Gupeva, era ja esposo, e eu... eu trazia em meu saio um filho, que ha de
envergonhar-se do seu nascimento!...

Ao nome do conde de..., proferido pelo tupinamba um calafrio mortal
percorreu os membros do jovem Gastéo, que submergido em longas cogitagdes,
ouvia, ouvia a narragdao do indio: no fundo do coracdo despontava-lhe um
tormento inqualificavel.

O indio prosseguiu: ela estorcia-se convulsa no leito de relva a meus pés;
porque, senhor, esse esposo desventurado, que na primeira noite do seu
casamento, ouvia semelhante confissdo, esse homem que acabava de receber
a mulher impura, e maculada pelo filho da Europa, essa homem enfim que
devorado por um amor louco, e apaixonado, estampava em sua fronte o ferrete
da ignonimia®', o cunho do oprébrio, era eu.

- Vos! Exclamou Gastao, com um sentimento indizivel.

- Sim eu!... eu mesmo, responde o cacique, com voz de trovao.

E prosseguiu: o que se passou porém nessa noite de tdo amargurada
recordacdo, s6 Deus, e eu sabemos. O sedutor de Epica, mancebo, era um
francés, um francés é um cristdo; bem, desde essa hora eu deixei de o ser. Tupa
nao abandona seus filhos... mancebo, eu ndo amo o Deus dos cristdos. O conde
de... era filho da Igreja.

Gastao tentou interrompé-lo; mas ele continuou:

A vergonha, a dor, bem depressa levaram ao sepulcro a desgragada
Epica. Nao segui de perto essa mulher por quem houvera dado todo o meu
sangue, se disso dependesse a sua ventura, porque restavam-me pessoas
missdes a cumprir. Penosas, mancebo, e bem arduas: vivi para cumpri-las;
ouvis?

Restava-me o dever de velar por essa menina, que tem em suas veias o
sangue francés, velar pela filha do conde de..., velar finalmente por Epica, essa

jovem donzela a quem pretendeis seduzir

51 “1. Grande desonra infligida por um julgamento publico; degradagéo social; oprobrio [...] 2.
Carater daquilo que degrada, humilha; agao, palavra que desonra, que envergonha” (HOUAISS;
VILLAR, 2001, p. 1568).
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- Oh! Exclamou Gastao, palido como o sudario de um morto. Meu Deus!
Meu Deus, onde estou eu!...

- Ainda uma outra missdao me reteve a vida, continuou Gupeva, - a
vinganga...

No momento em que no seio da sepultura se escondia para sempre os
restos daquela a quem eu tanto amei, de joelhos, senhor, de joelhos jurei que
havia vinga-la. Anhaga®? escutava os protestos da minha alma. Um guerreiro
amanha desposara a minha Epica, e hoje, daqui a um minuto, eu terei vingado
a mulher que lhe deu a vida. Agora mancebo estas em meu poder; eu podia
prender-te; aqui esta a sussurrama®3, podia apresentar-te a minha tribo, e fazer-
te morrer como (p. 133) meu prisioneiro; mas ndo quero: duas razbes me
obrigam a proceder ao contrario. Para dar-te essa morte honrosa era preciso dar
a causa dela; minha desonra se tornaria manifesta; e por outra, tu covarde
europeu, has de empalidecer em face da morte: fraco, e timido, ndo saberas
entoar o teu canto de morte; quero poupar-me a vergonha de uma confissao,
quero poupar a meus irmaos o espetaculo de um covarde. Prepara-te para

morrer; ou mata-me...

52 Anhaga é uma palavra indigena, de origem Tupi, equivalente a a’fiana, que significa “génio do
mal, diabo”, de acordo com o Dicionario etimolégico da lingua portuguesa (p.49). Contudo, o
Dicionario Houaiss da lingua portuguesa, apresenta outras defini¢gdes, inclusive, afirma que o
significado de “diabo” ou “génio do mal” foi uma deturpagédo por parte dos jesuitas. Segundo o
mesmo dicionario, Anhaga tem as seguintes definicdes: “1 ente que protege os animais,
sobretudos os mais indefesos, de cagadores ou pescadores inescrupulosos 2 espectro animal
que traz desgraga para quem o vé [...] génio da floresta, protetor da flora e da fauna na mitologia
Tupi” (HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 221). Dentro do contexto de Gupeva, é possivel perceber
que a utilizacdo da palavra ndo remete a um sentido negativo, do contrario, parece se tratar de
uma divindade capaz de ouvir os lamentos do indigena e consola-lo ou ajuda-lo.

53 Algumas transcrigdes, como a da Edigbées Camara, apresenta a palavra com “g”: sugurrama.
Todavia, eu ndo encontrei a palavra com um significado em nenhum dicionario ou site da internet,
e a palavra que mais se aproxima da escrita por Maria Firmina dos Reis é “suguarana” que, de
acordo com o Dicionario etimolégico da lingua portuguesa, de Antdnio Geraldo da Cunha,
significa “mamifero carnivoro da familia dos felideos” ou, por extenséo, “individuo de m4 indole,
perverso” (p. 741). O dicionario apresenta, também, a mudancga na escrita da palavra ao longo
dos anos, a saber: 1587, suaguarana; 1610, susurana; 1618, cissuarana; 1648, ceguarana; 1648
etc. até chegar ao que temos o hoje. O Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (p. 2632)
apresenta definicbes semelhantes, “pessoa de mau génio” e “tartaruga-verde” e “mamifero da
familia dos felideos” acompanhado da descricdo dos animais, mas acrescenta a seguinte
informacgéo sobre a palavra: “ETM segundo Nascentes, do tupi, susua’arana semelhante ao
veado (na cor do pelo), tb. Var. de taturana; [...] o tupi siwasusua’rana ‘mamifero da familia dos
felicideos; p ext., individuo de ma indole, perverso’.” Assim, pelo contexto do paragrafo, é
possivel inferir que se trata realmente de um animal selvagem, visto que o indigena ameaca o
rapaz de morte, mas pode-se interpretar de maneira dubia, crendo que Maria Firmina tenha
escolhido tal palavra para transparecer o carater do préprio personagem.
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O que entdo se passava na alma do infeliz mancebo, a quem eram
dirigidas tais palavras, ndo pode a pena descrever. O mais doloroso golpe
acabava de transpassar-lhe o coragdo; golpe o mais profundo, mais dilacerante,
que jamais ferio o coragdo de um homem. Gastdo ndo amaldigoou a hora do seu
nascimento; mas pediu a Deus, a morte, o esquecimento. Todas as suas ilusdes
estavam dissipadas; desfeitos todos os seus sonhos. Ja ndo era Gupeva, que
se interpunha entre ele, e 0 seu amor, era Deus, era a natureza, era a sua propria
consciéncia. Depois do amor, a morte... ele havia dito... seria acaso um erro?

- Da minha vinganga seras tu a primeira vitima, continuou o cacique, mais
tarde o conde de...

- Eis-me, disse Gastao, interrompendo-o Gupeva, eu sou filho do conde
de... ndo me reconheceste entdo? Oh! Eu sou francés, sou o filho do sedutor de
vossa esposa, sou irmao de Epica...

- Infame! Rugiu o velho tupinamba. Infame filho do conde de... ndo terei
compaixao de ti. E brandindo o seu tacape, o cravou com furia no peito do jovem
oficial. E batia com os pés na terra; e fazia com gritos m alarido infernal.

Gastéao, levando a méo a ferida, obrigou-o por um instante a calar-se, e
disse-lhe:

- Obrigado, Gupeva, eu queria a morte.

- Covarde! Exclamou o indio

- Nado me insultes na hora do passamento, tornou-lhe o mocgo
empalidecendo. Cacique, eu podia matar-te; mas para que quereria eu a vida
depois do que me acabaste de narrar?...

- Nessa hora a lua rompendo o negrume das nuvens aclarou com sua face
palida o cimo do outeiro. Era o0 maio giro da lua: a hora da entrevista tinha suado.

E uma visao angeélica, uma mulher vaporosa, apareceu no cume do
outeiro, como um anjo mandado pelo Senhor para receber a alma do mancebo
cristdo, que ia partir. Era Epica.

Ela soltou um grito de angustia a vista da cena que, mercé da lua, se
apresentou a seus olhos. Esse grito, essa voz tdo conhecida, tdo amada,
atraindo a atengdo do moribundo, fez calar o guerreiro indio, que apupava a sua
vitima.

Ela avangou alguns passos, e olhando fixamente para o seu pai, disse-
Ihe:
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- Gupeva, porque o mataste? Cruel! Sabes acaso, que este € o homem a
quem adoro?

Gupeva, esse feroz Gupeva, esse barbaro que se ufanava da sua
vinganga até na presencga da morte, a voz da moga, cruzou os bragos sobre o
peito, e com um olhar que queria dizer: perdao, exclamou com aflicio:

- Epical...

Ela pareceu n&o ouvir essa unica palavra, que em si resumia quanta
ternura ha no coragdo de um homem: seus grandes olhos negros como o
azeviche fitavam-se desvairados no mancebo agonizante. Ondulavam a mercé
do vento suas madeixas acetinadas; e seu corpo flexivel, e mimoso como o leque
da palmeira, cedendo a um vertiginoso ondular, caiu inerte sobre o jovem
Gastéao.

Ele olhou-a com assombro, e disse-lhe:

- E um crime.

-Monstro! — tornou ela para Gupeva, que, com os olhos fitos no chao, ndo
se atrevia a encarar a donzela. Monstro! (p. 134) foi para me resgares o coragao,
gue me criaste em teus bracos!... E voltando-se para o jovem francés, disse-lhe:

- Gastao, meu querido Gastao, vive para a tua épica.

Nesses olhos em que ja se estampava a morte, um atomo de vida
reapareceu.

- Epica, disse ele, o nosso amor era um crime...

Epica, eu sou teu irmao!...

V.

Ao alvorecer do dia rebentou a tempestade a tanto ameagada. O mar rugia
com assustadora furia, o vento raivoso sibilava por entre as enxarcias do Infante
de Portugal, que nao obstante as ordens recebidas nao podia levantar &ncora
sem grande perigo de despedagar-se todo de encontro a algum arrecife.
Abrigado no ancoradouro, ainda o comandante temia o furor da tempestade. O
navio arfava inquieto: joguete das ondas, ele estalava como se houvera de
disjuntar-se todo. Um sopro mais violento da tempestade o pobre lenho seria
aniquilado. A chuva desprendia-se em torrentes; o raio sibilava ameacador; o
mar era um lengol negro, e de sinistro aspecto. O mais corajoso tremia; s6

Alberto parecia incessivel a voz do temporal. Sua fronte ardente, seus olhos
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requeimados pela vigilia da noite, seu coragao opresso pelo pressentimento de
terrivel sucesso, inquieto pelo temor de alguma desgraca irremediavel, abatido,
angustiado pela ndo aparicdo de seu louco, e infeliz amigo, parecia nao
compreender a grandeza do perigo, que os ameacgava. O mar cuspia-lhe,
irritando as faces, o vento insinuava-se, rumorejando, por entre as madeixas de
seus negros cabelos, e ele n&o atendia, nem aos insultos do mar, nem o raivoso
perpassar do vento.

Alberto pensava em Gastdo. Tinha visto amanhecer sem que Gastao
voltasse ao navio: era preciso que ja ndo existisse para assim deixar de cumprir
sua promessal!

Alberto comunicou ao comandante seus receios, e 0 desassossego da
sua alma: toda a oficialidade, e toda a marinhagem sentiu interesse pelo jovem
francés.

Ao meio dia a tempestade serenou: o mar tornou-se calmo, e pacifico, o
vento conteve-se nos seus limites. Agora o azul das nuvens refletia-se nas aguas
da imensa bahia, e as vagas se moviam mansamente, aniladas, e risonhas,
como um ligeiro sorriso. Entdo o comandante deu suas ordens; um escaler bem
tripulado recebeu o oficial portugués, que um momento depois pesquisava
ansioso vestigios de seu infeliz colega. Incansavel, devassava o mogo todos os
suburbios da pequena habitagcdo, incansavel, percorria ele todas as sendas,
todas as devesas, todos os reconditos lugares daquele vasto terreno; era
embalde. Extenuardo de cansacgo, ele, e um velho marinheiro, que o seguia;
enquanto outros investigavam outros lugares, Alberto chegou ao alto do outeiro,
onde na noite antecedente deu-se a cena que acabamos de narrar.

Oh! Que doloroso espetaculo!

Sentado no tronco de uma arvore estava um velho tupinamba; brandia em
suas maos um tacape ensanguentado: a seus pés estavam dois cadaveres!...
Reclinadas as faces ambas para a terra, Alberto ndo pode reconhecer seu
amigo, sendo pelo uniforme de marinha, que o sangue tingira, e que as aguas,
que se desprenderam a noite, haviam ensopado, e enxovalhado. O outro
cadaver era o de uma mulher... Bela devia ser ela; porque seus cabelos longos,
e ondeados, faceis aos beijos da viragdo da viracdo da tarde, esparsos assim

sobre o seu corpo, davam-lhe o aspecto de uma Madalena.
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Alberto exclamou: que horror! E cobriu o rosto com as maos, caiu por
terra.

Depois erguendo-se com impeto raivoso, e aproximando-se do indio, que
(p.135) imovel parecia aguarda-lo, disse-lhe apontando para o seu infeliz amigo:

- Barbaro!... por que o assassinaste?

Gupeva, pois era ele, soltou uma gargalhada, estridente, e descomposta,
que Ihe tornou o aspecto sinistro, e medonho, e disse:

- As! Minha filha... ndo a vedes? E de novo pds-se a brincar com o tacape.

- Louco! Murmurou Alberto, a minha vinganga seria um crime.

Os seus companheiros de pesquisa foram-se pouco e pouco reunindo, ele
voltou palido, e com a magoa no coragao para junto do cadaver do desditoso
Gastéao.

Ninguém mais curou do louco.

Quando iam porém deitar os cadaveres nas sepulturas, que o rosto da
mulher adormecida ao lado do jovem oficial, voltaram para cima, todos os
circunstantes agruparam-se, e curiosos procuravam ver tanta formosura. Alberto
surpreso exclamou:

- Que extraordinaria semelhangal...

- Eles ndo podiam deixar de ser irmaos, exclamaram unanimemente os
companheiros de Alberto.

Ah! Era Epica, era a virgem das florestas, era o anjo dos sonos mentirosos
de Gastao, era ela que acabava de conduzi-lo a Deus, e que ia descer com ele
a sepultura. Formosa ainda na palidez da morte, Epica levou Alberto a perdoar
os extremos de seu infeliz amigo.

Alberto ajoelhou a orla da sepultura, e o orou; todos o imitaram, e aquelas
regides selvagens guardaram respeitoso siléncio em quanto durou o ato
religioso, em quanto a oragao subiu da terra ao trono do Senhor.

E quando eles deixaram no sepulcro aqueles que tao extremamente se
adoravam, e quando lembraram-se novamente do velho tupinamba, e o olharam,
ele tinha a face em terra, e o tacape Ihe havia escapado das maos. Entdo um
velho marinheiro, tocando-o com a ponta do pé, e voltando-lhe o corpo para o
lado, disse:

- Esta morto!

Maria Firmina dos Reis. (p. 136)



242

Referéncias

CUNHA, Anténio Geraldo da. Dicionario etimolégico da lingua portuguesa.
Rio de Janeiro: Lexikon Editora, 2007.

HOUAISS, Anténio; VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario Houaiss da Lingua
Portuguesa. Rio de Janeiro, Objetiva: 2001.

REIS, Maria Firmina dos. Ursula e outras obras. 2 ed. Brasilia: Camara dos

Deputados, Edicdes Camara, 2019.

Fontes periddicas

O Jardim das Maranhenses. S&o Luis. 1861-1862. Disponivel em:
http://memoria.bn.or/ DOCREADER/DOCREADER.ASPX?BIB=761265&pagfis=
21

Echo da Juventude: publicacdo dedicada a literatura. Sdo Luis. 1861-1865.

Disponivel em:
http://casas.cultura.ma.gov.br/portal/sgc/modulos/sgc bpbl/acervo digital/arg a
d/20150625111808.pdf

Porto Livre: jornal politico, commercial e noticioso. Sdo Luis. 1861-1865.

Disponivel em:
http://memoria.bn.br/ DOCREADER/DocReader.aspx?bib=749516&pagfis=150

Revista Maranhense. S50 Luis. 1887-7.




